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Abstrakt

Mur, $ciana, ogrodzenie — elementy bedace pomiedzy wnetrzem 1 zewnetrzem, czgsto postrzegane
na planach jako liniowe elementy o sile ochrony, sg jednak strefami zwienczajacymi i obramowu-
jacymi dzieto, jakim jest zaprojektowana przestrzen. Odpowiednio zaprojektowane, o namacalne;j
migzszosci, moga rozwarstwiac si¢ i stawac same w sobie przestrzenig wnek, nisz, zaglebien, a nawet
korytarzy i przej$¢. Solidne, grube i cigzkie lub tez wrecz przeciwnie — lekkie, azurowe, wypelnione
powietrzem ujmujg w ramy wnetrza budynkoéw 1 miejskg przestrzen. Dziataja dwukierunkowo, cho¢
przynaleza do jednego obiektu. Mowig jednoczesnie o wewnetrznosci i zewnetrznosci obiektu archi-
tektonicznego. Na planie i w wielkiej skali odbierane jako granice, bariery, po blizszym przyjrzeniu
si¢ 1 zrozumieniu — mogg sta¢ si¢ miekkimi obrzezami stanowigcymi obszycie delikatnej materii bu-
dynku lub fragmentu miasta. Artykul podejmuje temat krawedzi 1 skrajow w kontekscie architektury
budynkow i miasta, zagadnien ram fragmentow miejskiej przestrzeni. Zaréwno w odniesieniu do bu-
dynkéw, jak 1 rejondw miasta wydaja si¢ istotnymi elementami przestrzennymi, a czgsto traktowane
sg niedostatecznie uwaznie. W artykule rozpatrzono kilka przyktadéw miejskich ram, by zilustrowac

ich role w kreowaniu miejsc.

Slowa klucze

architektura miasta, przestrzen publiczna, krawedz, granica, miejsce, do§wiadczanie przestrzeni ar-

chitektonicznej, odczuwanie architektury
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Wstep

Pojecie miejsca, definiowane i opisywane przez wielu autoréow, odnosi si¢ do zwigzku pomiedzy
przestrzenig 1 do§wiadczeniem. Sama przestrzen nie jest jeszcze miejscem, poniewaz dopiero zin-
dywidualizowana, rozpatrywana w kontekscie zdarzen, obiektéw, dziatan, indywidualnych, okreslo-
nych cech zyskuje tozsamos¢. Dlatego tez migedzy innymi w dyskursie architektonicznym obecne
jest pojecie tozsamosci miejsca, a nie tozsamosci przestrzeni. Przestrzen wydaje si¢ nieskonczona,
bezkresna. By sta¢ si¢ bardziej konkretng, wymaga dookreslenia dotyczacego lokalizacji lub funkcji.
Mowimy o przestrzeni miejskiej, przestrzeni placu, przestrzeni wnetrza galerii. Miejsce zas domaga
si¢ co najwyzej dopowiedzenia zwigzanego z jezykiem znaczen lub zdarzen: miejsce pami¢ci, miej-
sce spotkan itd. 1 jest ujete w okreslone, materialne i niematerialne ramy. Przyglagdam si¢ zagadnie-

niom ram, krawedzi, skrajéw w konteks$cie architektury 1 miejsc.

Nietrudno zauwazy¢, ze miasta nowoczesne cierpig na niedostatek miejsc. W jezyku opisywania
miast przewazaja przestrzenie: miejskie, publiczne, spoteczne. Zauwazalne jest, jak bardzo moderni-
styczny paradygmat ptynacej, bezgranicznej przestrzeni polaczony z radykalnym funkcjonalizmem
odcisnat pietno na miastach, zapetniajac blokami osobnych budynkow wielkie powierzchnie. Stara-
jac sig¢ tworzy¢ geometryczne kompozycje z osobnych elementéw, pozbawiono wiele miast ciggltosci,
wprowadzajac przy tym rodzaj poczucia dezorientacji i niepokoju podszytego pytaniem ,,Gdzie wia-
sciwie jestem?”. Idee funkcjonalne okazaly si¢ trudne do zrealizowana w konfrontacji ,,z uporczywa
nieprzejrzystoscig formy miejsca”. Miejsce stawiato ,,opor” budowaniu nowoczesnosci i wygody,
aw ,,$wietle” ujawniato ,,brzydote”, bowiem pozbawione 0zddb nie uzyskato nic w zamian™ — pisze
Jacek Dominiczak. W innym miejscu zwraca uwage na fakt niezaprzeczalnego fenomenu kultury
zachodniej, jakim jest historyczne miasto europejskie, jego wizerunek i atmosfera przyciagajaca nie
tylko turystow?. To miasto o wyraznych ramach przestrzennych — krawedziach, granicach, zarow-
no w odniesieniu do budynkéw, jak i niewielkich rejondw, sasiedztw. Ich forma wydaje si¢ istot-
nie wptywac¢ na tozsamos$¢ miejsc i miast, a czgsto traktowana jest niedostatecznie uwaznie. Mur,
Sciana, fasada, ogrodzenie to elementy o sile ochrony, zwienczajace i obramowujace dzieto, jakim
jest zaprojektowana przestrzen. W swojej migzszos$ci moga rozwarstwiac si¢ i stawa¢ same w sobie

przestrzenia.

Obrzeza

Kiedy przygladam si¢ obiektom, zwlaszcza tym uzytkowym, najblizszym, jak krzesto, filizanka
czy obrus, z uwaga badam sposdb wykonczenia ich krawedzi: powierzchni zewngtrznych i obrze-

zy. Uruchamiam wtedy wszystkie zmysty: przygladam sie, dotykam, czasem wacham. W przypadku
y y y ysty: przygla € y 9 przyp

1 J. Dominiczak, Miasto dialogiczne i inne teksty rozproszone, Gdansk 2016, s. 49.
2 J. Dominiczak, Miasto dialogiczne i inne teksty rozproszone, s. 125.
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wiekszych obiektow, takich jak budynek — dom czy kamienica — czy wigkszych rejondw miasta, jak
miejskie kwartaty, osiedla czy dzielnice, detale zdaja si¢ traci¢ na znaczeniu, a odbior zmystowy
ogranicza si¢ do wzroku. Jednakze to wtasnie detale obrzezy, powierzchnie $cian i murdéw, ich geo-
metrie 1 tektoniki oraz materialne wlasciwosci odgrywaja ogromng role w ksztaltowaniu charakteru
1 tozsamosci miejsc. To elementy dziatajace dwukierunkowo — s3 ,,obszyciem” obiektu i jednocze$nie
odciskaja swoja forme¢ na pustce. Tworza ramy dla okalanych mas powietrza, zarowno w zamknig-
tym wnetrzu, jak 1 w otwartej przestrzeni ulic i placow. Ich cechy wptywaja na to, czy pomiedzy nimi
zaistniejg zdarzenia, sytuacje, do§wiadczenia 1 odczucia, a w konsekwencji — na to, czy tak wytwo-

rzone miejsca zyskaja ponadczasowy charakter®.

Kevin Lynch w ksigzce Obraz miasta wprowadza i opisuje pi¢¢ glownych elementow tworzacych
tytutowy obraz miasta. Krawedzie (edges) wymienia na drugim miejscu i poswieca im duzg czesé
ksigzki, probujac zdefiniowac 1 opisa¢, czym w istocie sg 1 jaka jest ich rola w tworzeniu obrazu
miasta. Lynch definiuje krawedzie jako linearne elementy, ,,ktore nie sg traktowane jako drogi; za-
zwyczaj, ale nie zawsze, sg granicami mi¢dzy dwoma rodzajami obszarow™*. Opisuje rodzaje prze-
strzennych krawedzi 1 site ich oddziatywania na przestrzen miasta — w tym przypadku kilku ame-
rykanskich miast potowy XX wieku, co z pewnoscig wptywa na aktualno$¢ jego spostrzezen. Do
opisywania roznych rodzajéw krawedzi uzywa wielu pojec, takich jak: granica, przerwa w cigglosci,
bariera, $ciana, kraniec, a nawet szew. Ukazuje w ten sposéb roznorodny charakter krawedzi, ktére
sg dla ludzi ,,waznymi cechami organizujacymi, szczegdlnie gdy spinajg obszary bardziej og6lne, jak
wewnatrz miasta obwiedzionego wodg lub murem™®. Krawedz jest jednak wedtug mnie pojeciem od-
noszacym si¢ raczej do obiektu 1 jemu przynalezy. Mowimy o krawedzi chodnika czy krawedzi stotu.
Krawedz zatem jest zwigzana bardziej z masg bryty lub powierzchnig, czym$ namacalnym, material-
nym. W myslach pojawia si¢ brzeg ladu, skraj skaty, krawedz dachu — co$ konkretnego, o wyraznym

ksztalcie, za ktorym moze znajdowac si¢ juz ,,nic” — niezdefiniowana masa powietrza.

Podobnie wyglada granica, ktora moze by¢ krancem czego§. W odroznieniu od krawedzi, granica
z pewnoscig jednak roz-granicza dwa obszary, jest rodzajem styku pomi¢dzy nimi, pasem o okre-
Slonej szeroko$ci, polem spotkania lub linig demarkacyjng. Granica to rodzaj wypelnienia pomigdzy,
zszycie dwoch miejskich tekstur. To jemu bardziej odpowiada pojecie szwu. Krawedz jest zawsze
czg¢$cig obiektu, nie za$ obszarem wychodzacym poza jego forme. To — ze wzgledu na ich morfologie
1 znaczenie w przestrzeni miejskiej — osobne elementy. A zatem rozszerzanie przez Lyncha pojecia

krawedzi o znaczenie granicy wprowadza pewien rodzaj nieprecyzyjnosci.

3 S.Z. Sosak, W poszukiwaniu scen, ktorych nie wida¢, ,,Rzut. Kwartalnik Architektoniczny”, 5 (2014), s. 38—44.
4 K. Lynch, Obraz miasta, thum. T. Jelefiski, Krakow 2011, s. 72.
5 K. Lynch, Obraz miasta, s. 54.
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Obramowania

W innym miejscu ksigzki Lyncha znajdujemy jednak mysl, ktora zdaje si¢ definiowac krawedzie tak,

jak intuicyjnie je wyczuwamy. Lynch pisze:

Krawedz moze by¢ czyms wigcej niz po prostu wyeksponowang bariera, jesli pozwala na jaki$ rodzaj penetracji

fizycznej lub wizualnej; jesli na pewng gleboko$¢ jest niejako wbudowana w rejon po ktorej$ ze stron®,
Wydaje sig, ze w tym cytacie znajduje si¢ kwintesencja krawedzi jako skrajnej czesci obiektu lub ob-
szaru, jako czegos, co jest ,,wbudowane w rejon”. Krawedz jest zatem elementem zamykajacym za-
sigg rejonu — kolejny z elementéw obrazu miasta, jednocze$nie odciskajagcym swoj ,,wzor” na rejonie
sgsiadujacym. Lynch przytacza przyktady bardzo wyraznych krawedzi: pierzei wysokich budynkow
przy Central Parku, nabrzeza przy nadmorskim bulwarze, muru $redniowiecznego miasta. Tak defi-
niowane miejskie krawedzie sa niczym obramowania obrazéw wiszacych w galerii. Przynaleza do re-
jonu lub obiektu, sg jego integralnym wykonczeniem. Odgrywaja tez role w podkresleniu znaczenia
tego, czego sa skrajem, jak obszycie obrusu podkreslajace jego forme, material, ale tez zaznaczajace
kraniec jako istotng czg$¢ catosci, ktorej nalezy si¢ uwaga. Krawedzie w kontekscie architektonicz-
nym i urbanistycznym s3 dostrzegalne z zewnatrz i stanowig swego rodzaju komunikat o tym, ze
wchodzimy do odmiennej przestrzeni. Ich rola zatem jest niezwykle wazna — mogg by¢ barierami lub

tez mie¢ przenikajacy, wigzacy charakter.

W historycznym ujeciu krawedzie urbanistyczne miaty poczatkowo przede wszystkim funkcjonalny
charakter, objawiajac sie w formie muréw obronnych. Swiadome, oparte na pojeciu pigkna, projekto-
wanie krawedzi jako elementu kompozycyjnego zespotdéw urbanistycznych nastato dopiero w okresie
renesansu i baroku. Rowniez pozniej, w XIX wieku, w szybko rozwijajacych si¢ miastach swiadomie
komponowano wewnatrzmiejskie krawedzie — pierzeje ulic lub zabudowy na styku z zatozeniami
parkowymi, tworzagc tym samym obszary o wysokim stopniu tozsamosci lokalnej, starannie oddzie-

lajgc przestrzen publiczng od prywatnej i podnoszac walory zamieszkiwania’.

Krawedzie Wenecji

Wenecja — miasto na przecigciu szlakow handlowych i kulturowych Europy — nigdy nie zostata za-
mknigta murami. Przez wieki funkcj¢ ochronng stanowita laguna, pozostawiajac miasto otwarte i wi-
doczne z daleka. Trudno w tym przypadku jednoznacznie okresli¢, co stanowi krawegdzie miasta — jest
jednoczesnie otoczone i przeniknigte woda, ktéra stanowi w olbrzymiej jego czesci swoistg posadzke
ulic i sktadowa systemu miejskich wnetrz. Sciany budynkow, dobrze zakotwiczone w gruncie la-

guny, s3 niekonczacymi si¢ krawedziami miasta, oddzielajacymi to, co wewngtrzne, od zewngtrza.

6 K. Lynch, Obraz miasta, s. 116.
7 Z. Paszkowski, Mieszkac¢ na krawedzi, ,,Czasopismo Techniczne”, z. 3-A (2007), s. 203-214.
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Wielowarstwowe fasady uwidaczniajg zatem rol¢ murdéw jako ram dziatajacych dwustronnie: w kie-
runku przestrzeni prywatnych i w kierunku przestrzeni publicznych. Rozrzezbione, rozwarstwione,
bogate w loggie, podcienia, schody, nawisy oraz petne zdobigcych detali sg niczym r¢cznie haftowa-

ne skraje kotierzykow lub balowych sukni.

II. 1. Wenecja, fot. Iwona Kalenik.

Jak pisze Christopher Aleksander, ,,budynek o Zywej krawedzi jest zwigzany z otoczeniem, stanowi
integralng czgs$¢ tkanki spotecznej miasta, sktadnik zycia kazdej osoby, ktora mieszka lub przechodzi

w jego poblizu®

. Postuluje on nawet traktowanie krawedzi budynku jak odrgbnego tworu, ,,miejsca,
ktore ma okreslong objetose, a nie jest tylko pozbawiong grubosci linig czy powierzchnig styku roz-

nych oddziatywan™.

Whnetrze we wnetrzu

Krawedzie moga by¢ definiowane, opisywane 1 projektowane jako element rownorzedny z innymi
0 znaczacej roli w budowaniu ciagglo$ci miasta oraz we wzmacnianiu tozsamosci poszczegdlnych
jego rejonow. Ujete ramami krawedzi rejony miasta — mniejsze, organizowane ,,0d srodka” obszary
posiadajace swoj wlasny charakter — stajg si¢ indywidualnym systemem wnetrz: ulic 1 placéw. To
niejako wnetrza we wnetrzu miasta. Oto otoczony eleganckim ogrodzeniem miejski park czy ogrod
z gldéwnym wejsciem w postaci okazatej bramy 1 towarzyszacymi mu kilkoma bocznymi furtka-

mi wydaje si¢ zyskiwa¢ na wyjatkowosci. Rzeczywiscie wehodzimy do parku. JesteSmy wewnatrz

8 Ch. Alexander, Jezyk wzorcéow. Miasta, budynki, konstrukcja, tham. A. Kaczanowska, K. Maliszewska, M. Trzebiatowska,
Gdansk 2008, s. 764.
9 Ch. Alexander, Jezyk wzorcéow. Miasta, budynki, konstrukcja, s. 765.
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ogrodowej przestrzeni objetej azurowym ogrodzeniem i czujemy jej odmienny charakter. Kuty plot
albo azurowy mur stanowig jej obramowanie, krawedz, podkreslajac wyjatkowos¢ miejsca, ktorego
sa cze$cig. Tu jest park, tam ulica. Podobnie mur uniwersyteckiego kampusu w centrum miasta zdaje
sie mowi¢ do przechodnia, Ze tu zaczyna si¢ inna przestrzen, a przejscie przez wysoka okazalg brame
wprowadza do §wiata odmiennych do§wiadczen. Stworzone dzigki murom publiczne wn¢trza uczelni
obecne wewnatrz publicznych wnetrz miasta maja swoj wilasny charakter, nierzadko odmienny prze-
strzenny uktad i atmosfere. To przyktady bardzo czytelnych, widocznych ram zamykajacych, ale nie

izolujacych, niewielki miejski fragment.

Ciekawg krawedzig wewnatrzmiejskiego obszaru jest pierzeja ulicy Mysliwieckiej w Warszawie, be-
daca granicg pomigdzy parkiem a niewielkim zespotem 18 jednorodzinnych domow — Kolonig Profe-
sorska. Wolno stojace domy 1 taczace je ogrodzenia tworzg wzdtuz okalajacych je ulic spdjna, ciagla
powierzchni¢ muru, w ktorym mozna odnalez¢ wejscia do prywatnych ogrodéw, nisze, wngki wejsé,
zaglebienia 1 niewielkie detale otworéw do skrzynek na listy czy dzwonkow. Gdzieniegdzie w murze
znajdujg si¢ otwory, przez ktore zaciekawiony przechodzien moze zajrze¢ do wnetrza zespotu bu-
dynkéw. Nie ma watpliwosci, ze idziemy wzdhuz krawedzi miejsca o bardzo zindywidualizowanym
charakterze. Co wigcej, pierzeja w pewnym momencie, pomi¢dzy dwoma budynkami, niejako otwie-
ra si¢, by zrobi¢ miejsce na kutg furtke otwierajaca si¢ na dlugie schody — przejscie przez kolonig,
noszace nazwe ,,ulica Profesorska”. JesteSmy we wnetrzu kolonii — na bezimiennych placach, dzie-
dzincach 1 ulicach o mikroskali. Bez watpienia silna artykulacja krawedzi tego sgsiedztwa podkresla

jej wyjatkowosc¢ 1 unikalng tozsamos¢ architektoniczng.

I1. 2. Warszawa, fot. Iwona Kalenik.

Na mysl przychodzi mi przyktad o zupetnie innym charakterze — ogrodzenie obszaru przebudowy du-
zego fragmentu miasta, zaobserwowane kilka lat temu w Berlinie. Cienki ptot wykonany z blaszanych
segmentow petnit jednoznacznie ochronng role — nie pozwalal dostac si¢ przypadkowej osobie na te-

ren budowy. Jego zewngtrzna powierzchnia pokryta byta jednak starannym nadrukiem — informacjami
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skierowanymi do mieszkancow, a kilka jego przeset miato rodzaj ,,bulajow”, przez ktére mozna byto
oglada¢ przebieg prac. Cienki, blaszany ,,mur” nie byl niema barierg. Zostat zaprojektowany tak, by
stanowil integralng, wazng czegs$¢ placu budowy. Jego czysto funkcjonalna rola uzupetniona zostata
jednak o mozliwo$¢ wplywania na doswiadczenia mieszkancow. Tym samym tak zwyczajne miejsce,

jakim jest plac budowy, stato si¢ rodzajem wydarzenia.

Dwustronnos¢

W 1952 roku wioski architekt Luigi Moretti napisat esej Struktury i sekwencje przestrzeni, w kto-
rym zaproponowat odczytanie przestrzeni kilku obiektow architektonicznych za pomoca gipsowych
modeli ich ,,mas powietrza”, negatywow przestrzeni. Poprzez usunigcie widzialnych form obiektow
i zmiang pustki w rzezbiarska bryt¢ umozliwit precyzyjna percepcje¢ ksztaltu wewnetrznej przestrzeni
modeli niejako z zewnatrz. Zabieg ten pozwolil rowniez dostrzec ,,powierzchni¢” niewidzialnego
powietrza wypetniajacego obiekty i istotng role muru w kreowaniu ksztattu przestrzeni. Odnosze
ten eksperyment dotyczacy wnetrza architektonicznego do przestrzeni miasta. Tradycja architektury
definiowanej jako wnetrze opiera si¢ na zatozeniu, ze budynek nie jest postrzegany jako zewnetrzna
forma, ale jako zewng¢trzna powierzchnia przestrzeni wewnetrznej. W odniesieniu do przestrzeni mia-
sta jest to szczegdlnie ciekawe podejscie, pozwalajace zrozumie¢ rolg krawedzi jako ram fragmentow
miasta, ale tez w kontekscie architektonicznym jako ram ujmujacych przestrzen budynkow. Sciana
budynku bowiem zaréwno definiuje przestrzen jego wnetrza, jak rowniez ksztattuje przestrzen na
zewnatrz. W potaczeniu z powierzchnig posadzki ulicy i umownie przyjetym powietrznym sufitem —
formuje publiczne wnetrze miejskie. Dziata zatem dwukierunkowo: do wngtrza przestrzeni prywat-
nej i do wnetrza przestrzeni publicznej. Oddziela i taczy odmienne rejony, jednoczesnie definiujac

ich przestrzenny ksztatt.

Niezwykle przestrzenne sytuacje ukazujace moc krawedzi budynkéw spotykamy na rzymskich uli-
cach, kiedy mijamy otwarte wrota ko$ciota. W pierzei ulicy, z poziomu ludzkiego oka, bywaja niezau-
wazalne, wpisujac si¢ w rytm miejskich kamienic. Uwazny przechodzien dostrzeze jednak fasade bo-
gata w ornament albo niewielkg zmiang geometrii ulicy, ktora w tym miejscu moze sta¢ si¢ malenkim
placem. Wnetrze ko$ciota ujawnia swoja obecnos¢ chtodnym powiewem z wnetrza Swigtyni. Gruby,
rozrzezbiony mur kryje za soba publiczna, ale wyjatkowa, inng przestrzen. Traktowany jako masa
rzezbiarska, ktora pozwala na tworzenie nisz, zaglgbien, gzymsow, wngk, otworow, staje si¢ niejako

obustronng forma, przestrzenig samg w sobie, polem negocjacji przestrzeni wng¢trza z zewngtrzem.

W przypadku cienkiej szklanej, caltkowicie przezroczystej elewacji biurowego budynku w centrum
duzego miasta tego rodzaju negocjacje nie zaistniejg. Szyba jest podniesiong do trzeciego wymiaru

cienkg linig pozornie rozgraniczajacg przestrzenie. Pozornie, poniewaz przestrzenie te przenikajg si¢
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wizualnie. Wieczorem ta niewidzialna twarda bariera odcina silnym cigciem szkta §wiatto wnetrza od
mroku ulicy. Tu krawedz jest niczym precyzyjnie wyszlifowane ostrze. Nie ma jednak mocy formo-

wania, odciskania. To jednoznaczny, silny, ale niemy gest zaznaczenia przynalezno$ci terenu.

Rozwarstwienie

Nie jest jednak konieczne budowanie grubego solidnego muru, by wyodrebni¢ i podkresli¢ indywi-
dualny charakter spotykajacych si¢ przestrzeni i nadawac kazdej z nich ksztalt. W tradycji japonskiej,
cenigcej sobie potmrok, Sciany tradycyjnych budynkow sa zbudowane z wielu cienkich warstw drew-
na i papieru.

Prostota japonskiego domu budzi u ludzi Zachodu zdumienie — maja wrazenie, ze widza nagie szare $ciany bez

zadnych upiekszen. C6z, mozna ich zrozumieé, ale dzieje si¢ tak, poniewaz nie potrafig przenikna¢ tajemnicy

potmroku®.
— pisze Jun’ichiro Tanizaki w Pochwale cienia. Ornamentem jest blik $wiatta, ruchomy cien na $cia-
nie lub podtodze. Scianki shoji przesuwajace si¢, naktadajace na siebie, tworza warstwy niezbedne
do tego, by filtrowaé $wiatto 1 tym samym podkresla¢ wyjatkowos¢ poétmroku wnetrza. Za$ to, co
stanowi ram¢ wnetrza, jest kolejna warstwa: werand, korytarzy, podcieni, przegrod o réznej przeni-
kalnos$ci. To one podkreslaja wyjatkowo$¢ przestrzeni, ktore oddzielaja, jednoczesnie same w sobie
bedac przestrzeniami do przebycia.

Warstwy fasady budynku pozwalaja zatem budowac swoista dramaturgi¢ do$wiadczania oddzielo-
nych, ale na swoj sposob przenikajacych si¢ przestrzeni wnetrza i zewnetrza oraz samej przestrzeni
tego oddzielenia. Na jednej z uliczek Bragi (Portugalia) mozna odnalez¢ dom, ktoérego drewnia-
na, zdobiona plecionka fasada jest swego rodzaju spektaklem otwierania 1 zamykania. Zbudowana
z dziesigtek niewielkich okiennic powierzchnia natozona jest w pewnym dystansie na wiasciwy mur
budynku, sprawiajac, ze jego krawedz stanowi dodatkowa przestrzen, ktorej przenikalno$¢ uzalez-
niona jest od warunkéw atmosferycznych, natezenia $wiatla badz réznych potrzeb mieszkancow tego
domu. Decydujg oni zatem o tym, jak owa krawedz budynku bedzie wygladata, jak wiele odstoni,
jak duzo pozwola zobaczy¢ przechodniom. Wnetrze ulicy 1 wnetrze domu przenikajg si¢ w kontro-
lowany, zmienny sposob. Krawedz tego niezwyktego budynku daje mozliwos¢ tworzenia niezliczo-
nych kombinacji otwar¢ i zamkni¢¢, filtrujac obraz, swiatto, dzwigk poprzez swoja rozwarstwiong
strukturg.

10 J. Tanizaki, Pochwala cienia, thum. H. Lipszyc, Krakow 2016, s. 39.
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Il. 3. Braga, fot. Iwona Kalenik.

Carlo Scarpa, wiloski architekt i profesor szkoty architektury w Wenecji, przywiazujacy ogromna
wage do detali, potaczen, wyboru materiatow, z wrazliwos$cia przygladat si¢ problemowi odejscia
od materialnos$ci architektury konca XX wieku, zauwazajac, ze ,,sensu przestrzeni nie komunikuje
porzadek obrazowy, ale zawsze zjawiska fizyczne, czyli materia, poczucie masy, ci¢zar $ciany”.
Starannie zaplanowane architektoniczne elementy, sekwencje przemyslanych przestrzeni jego bu-
dynkéw to ,,niezwykle zniuansowany teatr w skali pokoju i budynku, ktory kadrujg™?. Wedtug Scar-
py relacje przestrzenne tworzone sg przede wszystkim przez wszelkie otwory, szczeliny, nisze, za-
tamania, drobne architektoniczne gesty w masie $cian, a zatem w obszarze krawedzi budynkow.
W projektowanych przez niego przestrzeniach budynkoéw, dziecincdw, przestrzeni publicznych idea

ta jest bardzo czytelna.

Kiedy znajdujemy si¢ w miejskich wnetrzach Wenecji, bardzo szybko odczuwamy i1 rozumiemy za-
sadnos$¢ tych spostrzezen. Zewnetrzne powierzchnie $cian budynkow, ale tez posadzki, to swoiste re-
liefy odciskajace swoje wzory na wnetrzach kanatow, przesmykow, niewielkich uliczek czy placow,
dziedzincow 1 podworzy. To by¢ moze dzigki tym zniuansowanym formom fasad mamy odczucie

przebywania w niezwyklej przestrzeni.

11 C. Scarpa, Furnishings, [w:] Carlo Scarpa. Complete works, ed. F. Dal Co, G. Mazzariol, London 1986, s. 282 (thumacze-
nie wlasne).
12 M.A. Steane, The Architecture of Light. Recent Approaches to Designing with Natural Light, Abingdon 2011, s. 57 (ttuma-

czenie wlasne).
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I1. 4. Wenecja, fot. Iwona Kalenik.

Doswiadczenie krawedzi

Robert McCarter pisze o niezwykle waznym doswiadczeniu wnetrza jako zrodle doswiadczenia ar-
chitektury w ogdle. Analizujac réznorakie poglady, wypowiedzi i1 teksty dotyczace architektury, udo-
wadnia, ze w ucielesnionym doswiadczeniu wnetrza przestrzen otacza nas swojg masg dostownie,
angazujac wszystkie zmysty 1 kreujac poczucie haptycznej intymnosci 1 bliskosci. Niebagatelng role
nadaje wtasnie powierzchniom $cian, w tektonice ktérych widzi klucz do tworzenia doswiadczen.
Zbliza si¢ do koncepcji czysto przestrzennej, w ktdrej Sciany przestajg by¢ postrzegane jako elementy
konstrukcyjne, ale przyznaje si¢ im role formujaca pustke.

Relacja miedzy wnetrzem i zewnetrzem dopetniana jest relacjg pomiedzy bryla i pustka, w ktorej ksztatt pustki jest
catkowicie zalezny od bryty — ksztaltu masy. Przestrzen otrzymuje swoj ksztatt, a w zwigzku z tym réwniez swoja

widocznos$¢ w wyniku relacji z murem. Mury sg postawione, przestrzen si¢ staje.

— pisze Robert McCarter w swojej ksiazce The Space Within. Interior Experience as the Origin of Ar-
chitecture®. Ten praktykujacy architekt i pedagog dokonuje glebszej analizy architektury, skupiajac
jej definicje wokot tradycji budowania i tworzenia miejsc, a zostawiajac na marginesie styl i estetyke.

13 R. McCarter, The Space Within. Interior Experience as the Origin of Architecture, London 2016, s. 74 (thumaczenie wta-
sne).
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W tym rozumieniu architektura jest znacznie mniej zainteresowana tym, jak wyglada budynek, a znacznie bardziej
tym, jak uporzadkowane sg jego przestrzenie, jak jest zbudowana i jak wplywaja one na to, czego doswiadczaja

jego mieszkancy'“.
Co ciekawe, wiele miejsca w swoich rozwazaniach poswigca granicom (boundaries) rozumianym
jako ramy, formy o okres$lonej masie, bedace ,,pomi¢dzy”. Nie uzywa jednak pojecia krawedzi, ale
granicy traktowanej jako obszar® i odnosi je do murdow, co zbliza go do traktowania ich jako odreb-

nych tworow przestrzennych — podobnie u Christophera Aleksandra.

W kontekscie miejsca bardzo ciekawa wydaje si¢ koncepcja Tima Ingolda. Spoglada on na $wiat

1 cztowieka w nim jak na obraz wzajemnego uwiktania, splecenia.

Owszem, jestesmy by¢ moze ucielesnieni, ale nasze ciala nie sg, moim zdaniem, ograniczone ani zamknigte; raczej

rozszerzajg sie, wzrastajac w wielu kierunkach, wzdtuz Sciezek uwiklania w tkaning $wiata’®.

Zdecydowanie kontestujac koncepcje miejsca jako zdefiniowanego formg i znaczeniem obszaru, ce-
chujacego si¢ jakims$ ,,$Srodkiem”, sktania si¢ ku mysli, ze miejsca raczej dzieja si¢, pojawiajg sie,
sa wynikiem ciaglego ,,wyplatania” przestrzeni. Ingold dotyka tu kwestii ciggtosci przestrzeni i na-
warstwiania si¢, swoistej palimpsestowosci, ktéra dzieje si¢ w przestrzeni miejskiej kazdego dnia.
Jest tu bliski koncepcji, w ktorej architektura jest rodzajem procesu, sekwencji doswiadczen, jedy-
nie ujetych w materialne ramy. To spojrzenie dalekie od czysto wizualnego, estetyzujacego i w isto-
cie biernego postrzegania otaczajacej rzeczywistosci, tak powszechnie obecnego we wspdlczesnym

projektowaniu.

Architektura coraz rzadziej jest odpowiedzig dla zachodzacych w niej proceséw zyciowych. Doprowadzito to do
sytuacji, w ktdrej otaczajaca cztowieka przestrzen jest neutralna i obojetna, poniewaz nie przyjmuje i nie generuje

zycia®.
Wydaje sie, ze wspotczesne miasto potrzebuje powrotu do stopniowego narastania, budowania scen
zycia, ujetych czytelnymi ramami — murami, $cianami, ktore pomieszcza w sobie swoisty relief,
odcisk formowanej przez nie przestrzeni. Pomocne w tym moze sta¢ si¢ przywiazywanie wagi do
odpowiedniego projektowania krawedzi, tak by stawaty si¢ no$nikami tozsamosci miejsca, ktorego
sg skrajem, oraz do zszywania ze sobg odseparowanych rejonéw i znajdowania ram dla obszarow

pomiedzy, poprzez nadanie krawedziom odpowiednich form i znaczen.

14 Sam Fox School of Design & Visual Arts, Washington University in St.Luis: https://samfoxschool.wustl.edu/people/facul-
ty/169-robert-mc-carter (thumaczenie wtasne) [dostep: 01.03.2022].
15 W jezyku angielskim zaréwno boundary, jak i border sa stowami, ktore w jezyku polskim thumaczone sg jako ,,granica”,

boundary ma jednak znaczenie blizsze obszarowi, pograniczu i ma charakter bardziej przestrzenny, obszerniejszy. Border
to raczej skraj, zewnetrzna krawedz czegos.

16 T. Ingold, Splataé otwarty swiat, thum. E. Klekot, D. Wasik, Krakow 20138, s. 93.

17 S.Z. Sosak, W poszukiwaniu scen, ktorych nie wida¢, S. 39.
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Abstrakt

Artykutl stanowi kontynuacje serii prezentujacej efekty badan naukowo-artystycznych dotyczacych
odczytywania przestrzeni dostrzezonych w naturze. Teoretyczne rozwazania przedstawione w po-
przednich numerach zostaty przeniesione na dziatania tworcze — projekty architektury wnetrz wciela-
jace zasady biofilii, ktore powstaty w wyniku zastosowania trzech metod intertekstualnej interpretacji
natury: nasladowania formy (nawigzania do wygladu zewnetrznego), nasladowania zasady dziatania
oraz zaprzeczenia (jednoczesnego nawigzania i podwazenia cech immanentnych obiektowi inspira-
cji). Zaprezentowana zostata droga projektowa uwzgledniajgca rozne srodki artystyczne. Przestrze-
nie odnalezione w krajobrazie stanowig instalacje, ktore mogg stac si¢ podstawa projektu architektury

wnetrza mieszkalnego, jak rowniez uzytkowego.

Slowa klucze

architektura wnetrz, krajobraz, instalacja, biofilia, intertekstualno$¢
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Wstep

...godniejsza rzecza jest nasladowac dzieta natury, ktore sa prawdziwymi istniejacymi w rzeczywistosci podobien-
stwami, niz nasladowa¢ czyny i stowa ludzkie?.
Natura jako zrodto inspiracji jest niczym niewyczerpana studnia, do ktdrej woda stale naptywa. Nie
jest to jednak nigdy ta sama woda, o czym pisat juz Heraklit. Ludzkie dzielo jest ze swej natury
state, a podlega transformacjom w wyniku dziatania przyrody ($wiatto, wilgotno$¢). Poszukiwania

natchnienia w krajobrazie prowadza zatem kazdorazowo do oryginalnych rozwigzan.

...sztuka malarska jest wiedzg i prawa corka natury, gdyz zrodzita ja sama natura, ale — by rzec poprawniej —

nazwiemy ja wnuczka natury, gdyz natura zrodzita wszystkie rzeczy widzialne, a z nich zrodzito si¢ malarstwo.

Przeto stusznie nazwiemy ja wnuczkg natury i krewniaczkg Boga?.
W stowach tych wywyzszajacych malarstwo z natury Leonardo da Vinci odnidst si¢ do mys$li Toma-
sza z Akwinu dotyczacej whasciwosci Trojcy Swietej, w ktorej to filozof za §w. Augustynem przy-
pisuje ,,picknos¢” Synowi Bozemu. Dzisiaj mozemy stwierdzi¢, ze nie tylko malarstwo, ale takze
inne $rodki wyrazu, w tym réwniez architektura, nasladuja boska nature, dzigki czemu moga zostaé
zakwalifikowane za Dionem z Prusy (zw. Chryzostomos — Ztotousty) jako zrodla pojecia bostwa
u ludzid.

Opisywane przeze mnie we wczesniejszych numerach czasopisma ,,inAW Journal. Multidisciplinary
Academic Magazine” realizacje architektoniczne stanowig cz¢sto miejsca kultu i pielgrzymek. Inspi-
racja naturg sprawia, ze sg bardziej przystepne dla publicznosci, tatwiej przyswajalne, lepiej rozu-

miane. Pochodza ze znanego $wiata przyrody, sa thumaczeniem jego wycinka na inny — ludzki jezyk.

Wspomniane w trzecim numerze realizacje japonskich architektoéw powstaty w efekcie stosowania
trzech metod interpretacji natury: nasladowania formy (nawigzania do wygladu zewnetrznego), na-
sladowania zasady dziatania oraz zaprzeczenia (jednoczesnego nawigzania i podwazenia cech im-
manentnych obiektowi inspiracji). Te metody staly si¢ podstawg do powstania trzech autorskich
projektow koncepcyjnych, ktére uzupelione o cyfrowe oraz rysunkowe formy zapisu idei, a takze
fotografie szkicowych modeli, zostang opisane ponize;.

1 L. da Vinci, Traktat o malarstwie, [w:] Mysliciele, kronikarze i artysci o sztuce. Od starozytnosci do 1500 roku, red. J. Bia-
tostocki, Gdansk 2001, s. 424.

2 L. da Vinci, Traktat o malarstwie, s. 423.

3 W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 1. Estetyka starozytna, Warszawa 2009, s. 335.
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Nasladowanie formy. Sprochniale drewno
[...]
Wszystko tu mate, dostepne i bliskie.
Mogg koncem paznokcia przyciska¢ wulkany,
bieguny glaskac bez grubych rekawic,
moge jednym spojrzeniem
ogarng¢ kazda pustynie
razem z obecng tuz tuz obok rzeka [...]*%

Opis mapy poetycko ujety przez Wistawe Szymborska jest bardzo bliski mojemu sposobowi odczyty-
wania zapisanych na fotografiach przestrzeni. Tu tez linie mogg zmienia¢ si¢ w rzeki, ptaszczyzny —
w place, kamienie w goéry 1 domy, a chwil¢ p6zniej te same znaki stajg si¢ Sciezkami, podtogami,
stolami 1 szafami. Wszystko zalezy od przyjetej skali, ktora nie jest okreslona, jak w przypadku map.
Przestrzenie wyobrazone nie sa odgoérnie ograniczone. Ujawniajg si¢ wraz z pragnieniem nowego

miejsca, wyczuciem pozadanej konfiguracji bryl, materialow i §wiatla.

1. 1. Szkice wnetrza inspirowanego sprochniatym drewnem, 2022, J. Lapinska.

4 W. Szymborska, Mapa, [w:] Wybdr poezji, Wroctaw 2019, s. 459-460.
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Dwie bryly spréchniatego drewna rozdzielone dywanem gestego mchu stworzyty kompozycje bu-
dzaca wiele skojarzen. W skali makro bytyby to dwa budynki w r6zny sposdb wpuszczajace do wne-
trza $wiatlo lub dom mieszkalny z elewacja przystonieta horyzontalnym rytmem Zaluzji oraz altana
zadaszona pionowymi listwami. W skali mikro altana stawatla si¢ stolikiem kawowym, a druga bryta
siedziskiem. Ostateczna wersja zlokalizowata si¢ gdzie$ posrodku. Trojkatna bryta to antresola, ktéra
moze zosta¢ zredukowana — w przypadku nizszego wnetrza — do podwieszonej pod sufitem instalacji
swietlnej. Debowe deski, niepoddane Zzadnej obrobce, z pozostawiona kora, potaczone s stalowa
konstrukcja w kolorze czarnym, ktora schodzi stupami do posadzki. Przykrycie desek od gory szkla-
ng taflg pozwala doceni¢ urod¢ materiatu przy zachowaniu komfortu uzytkowania, a takze przepusz-
cza $wiatlo w plaszczyznie pionowej. Druga bryla zostata zinterpretowana jako przystona przestrzeni
niechcianej, na przyktad lazienki lub kuchni. Poziome pasy desek z pozostawiong kora pozwala-
ja na przeplywanie $wiatla przy jednoczesnym zachowaniu prywatnosci uzytkownika przestrzeni
niechcianej. Bryla ta moze sta¢ si¢ takze regalem na ksigzki, oddzielajagcym od siebie dwie strefy.
Zielony mech zostat zinterpretowany jako dywan o nietypowym, nieregularnym ksztatcie. Na nim
umieszczona zostata drewniana fawka, wprowadzajaca w kompozycji wrazenie ruchu. Posadzka mo-
glaby by¢ szklana — dla odwazniejszych uzytkownikow — z umieszczonymi pod spodem naturalnymi
kamykami, ale sprawdzi si¢ takze jasnoszary polerowany granit. Sciany i sufit s3 w kolorze ztamanej
bieli. Oswietlenie liniowe wpuszczone w antresole miedzy deski skierowane zostato do dotu. Gérna

przestrzen nad antresolg o$wietlona jest stojacg lampa z materialowym kloszem w kolorze dywanu.

Gtowng cechg tej przestrzeni sg kontrasty materialdéw. Chropowatos$¢ 1 niedoskonato$¢ rytmicznie
utozonych nieobrobionych dgbowych desek z pozostawiong kora, nawigzujacych do rozwarstwienia
sprochniatego drewna, kontrastujg z migkkoscig (zarowno materiatu, jak 1 ksztattu) dywanu potozo-
nego na idealnie gladkiej posadzce. Deski tego typu zostaly zastosowane przez Kengo Kume w re-
alizacji obozu bazowego Mont Blanc. Tam material ten potraktowany jest jako pionowy rytm przy-
staniajacy szklang elewacje¢: scalajacy budynek z otoczeniem oraz ograniczajacy doptyw swiatta do
wnetrza. W przypadku mojego projektu deski rowniez filtrujg §wiatto, jednak stanowig podstawowy
element formalny 1 sensualny budujacy atmosfere wnetrza. Szczeliny pozostawione migdzy nimi po-
zwalajg na przeptyw $wiatta w obie strony, przy czym znaczna szeroko$¢ desek zapewni prywatno$¢
1 nie dopusci do przeswietlania przestrzeni. Podobny efekt zostat uzyskany przez Kengo Kumg, cho¢
W sposob bardziej zgeometryzowany, w Muzeum Kamienia w Nasu (Tochigi, Japonia). Tam $wiatto

wpada przez rdOwno rozmieszczone szczeliny w zaluzjowej konstrukcji kamiennej $ciany.
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I. 2. Po lewej wnetrze Muzeum Kamienia w Nasu (Tochigi, Japonia) projektu Kengo Kumy,
fot. Peppe Maisto, https://divisare.com/projects/105503-kengo-kuma-and-associates-peppe-maisto-sto-
ne-museum [dostep: 25.02.2022]. Po prawej przestrzen pomigdzy szklang elewacja a przystong z desek
w obozie bazowym Mont Blanc projektu Kengo Kumy, fot. Michel Denancé, https://divisare.com/projects/
315751-kengo-kuma-and-associates-michel-denance-mont-blanc-base-camp [dostep: 25.02.2022].

Zastosowane materiaty w projekcie inspirowanym sprochnialym drewnem sg naturalne 1 buduja cie-
pta, sprzyjajaca odpoczynkowi atmosfere charakterystyczng dla srodowiska lesnego. Dynamiczny
uktad biomorficznych bryt i rytméw wprowadza do wnetrza ruch, zapewniajac poczucie rownocze-
snej ztozonosci 1 porzadku. Antresola obnizajaca strop wydziela strefe bardziej intymng, odpowia-
dajaca na potrzebg schronienia. Z kolei rytmiczne utozenie desek przepuszczajacych swiatto i ma-
lujacych linie cienia wprowadza atmosferg tajemnicy. Mimo to dzigki bezposredniemu przetozeniu
przestrzeni dostrzezonej w krajobrazie na jezyk architektoniczny wydaje si¢ ona mniej skompliko-

wana, tatwiejsza w odbiorze.

Nasladowanie zasady dzialania. Potok Bystra
[...]

Gryzac kamienie, karmigc tegcze.

W pocie i rosie piramid, bzow.

Jakie to lekkie w kropli deszczu.

Jak delikatnie dotyka mnie §wiat.

Cokolwiek kiedykolwiek gdziekolwiek si¢ dziato,

spisane jest na wodzie babel®

5 W. Szymborska, Woda, [w:] Wybdr poezji, s. 118.
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Podstawowg cecha wody jest jej ptynnos¢, zmienno$é, niestato$é. Panta rhei, wigc dwa razy do tej
samej rzeki wejs$¢ nie sposob. Jest ona w ciggtym ruchu, nawet gdy jej tafla jest niewzruszona. Za-
wiera w sobie wszystkie wody §wiata. Przyjmuje to, co do niej wpadnie. Potrafi przenies¢, nie zawsze
oddaje. Potok gorski nigdy nie sprawia wrazenia bezruchu. Nieustannie ptynie wartkim nurtem, omi-
jajac przeszkody lub je ze soba porywajac (,,gryzac kamienie”). Wciaz prze do przodu, nie zwazajac
na nic.

I1. 3. Szkice wngtrza inspirowanego potokiem Bystra, 2022, J. Lapinska.

Zaprojektowana przestrzen bazuje na fotografii fragmentu krajobrazu z potokiem Bystra w Zako-
panem, powiela jego uktad, jednak nie stanowi jego doslownej interpretacji formalnej, jak to byto
w przypadku poprzedniego projektu. Inspiracja staly si¢ zmienno$¢ i ptynnos¢ wody przeciwstawio-

ne stato$ci kamieni. Pionowe rytmy traw domykaja przestrzen, uzupetniaja ja, wyznaczajac granice.

Ptaszczyzna wody na fotografii to w projekcie elastyczna przestrzen — w aranzacji pozostaje pusta
— przyjmujaca dowolng forme i funkcje mozliwa do zrealizowania bez jej domykania. Rozdzielona
zostala na podstrefy przez usytuowanie statych bryt inspirowanych gtazami i kamieniami. Jej roz-
szerzajacy si¢ ksztalt, podyktowany rozlewaniem si¢ wody na wyptaszczonym terenie, kreuje zrdz-

nicowanej wielkosci podstrefy, mogace stuzy¢ jako miejsca pracy, odpoczynku i rekreacji, miejsca
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spotkan lub cze$ciowego odosobnienia. Ciemna posadzka z polerowanego granitu odbija otoczenie,

zawierajac je w sobie, jak woda niebo.

Gtazy 1 kamienie, czyli stale miejsca, pozwalaja na zrealizowanie pelnego programu przestrzeni
mieszkalnej, ale takze niektorych typow przestrzeni uzytkowej, jak na przyklad ksiegarnia, sklep
odziezowy, przestrzen zabaw dla dzieci. Niniejszy projekt dotyczy przestrzeni mieszkalnej, w zwigz-
ku z czym w poszczegbdlnych brylach znalazly si¢: tazienka z garderoba, spizarnia, schowek oraz
toaleta dla go$ci. W ramach pierwszych decyzji projektowych bryty miaty nie dotykac stropu, przez
co wzmocnione zostatoby wrazenie wstawienia ich do otwartej przestrzeni i1 utrzymany pozostatby
luzny charakter ich umiejscowienia. Ze wzgledow konstrukcyjnych oraz funkcjonalnych tacza sie
jednak ze stropem, przy czym wizualnie mozna je odcig¢, cofajac gzyms 1 wpuszczajac tam linie
Swiatta. Zaprojektowane zostaty z ptyt karton-gips, malowanych na barwe ztamanej bieli. Mniejsze
kamienie, ktére moga poruszac si¢ przy duzym nurcie wody, zostaty zinterpretowane jako potstale

elementy aranzacji: wigksze meble oraz przegrody.

Rytm traw zbudowat gesto rozmieszczone podtrzymujace strop stupy konstrukcyjne o matym prze-

kroju. Migdzy niektérymi stupami mozna si¢ przemieszcza¢ na podobienstwo biedronki wérod zdzbet.

Przestrzen moze by¢ o§wietlona strefowo §wiattem punktowym wpuszczanym w sufit. Rozmieszcze-
nie punktéw inspirowane rytmem traw nie buduje konkretnej formy, nie wyznacza kierunkow, nie

sugeruje okreslonego sposobu uzywania przestrzeni.

Elastyczna przestrzen miedzy brylami-kamieniami realizuje w duzym stopniu zatozenia biofilii, spra-
wiajac, ze wnetrze moze by¢ odbierane pozytywnie. Brak szczelnych przegrod pozwala na utrzy-
manie zmiennosci cieplnej i przeplywu powietrza. Wzrok moze we¢drowac po ptaszczyznach odda-
lonych o r6ézne wartosci, odkrywaé zaskakujace widoki i perspektywy. Liczne zakrety i zakamarki
wzbudzaja odczucie tajemnicy, a przy tym zapewniaja schronienie. Zmienne, rozdzielone na strefy

o$wietlenie buduje atmosferg bliska naturze, ze $wiattem rozproszonym i dynamicznym.

Podobna zasada ptynnej przestrzeni zostala zrealizowana przez zespdt architektoniczny SANAA
w budynkach Rolex Learning Center w Lozannie (Szwajcaria) i w The River Building — Grace Farms
w New Canaan, CT (USA). Otwarty plan z wydzielonymi niezb¢dnymi strefami pozwolil na powsta-

nie przestrzeni, w ktorej miejsca wyznaczane sg przez uzytkownikéw w zaleznosci od potrzeb i chgci.
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Il. 4. Po lewej wnetrze Rolex Learning Center w Lozannie (Szwajcaria), https://www.architectural-review.

com/essays/lausanne-switzerland-sanaas-rolex-learning-centre-opens [dostep: 25.02.2022]. Po prawej wi-

dok na The River Building — Grace Farms w New Canaan, CT (USA) projektu SANNA, https://projects.
archiexpo.com/project-29424.html [dostep: 25.02.2022].

Przestrzen powstata w wyniku interpretacji sposobu dziatania wycinka krajobrazu jest obfita w zna-
czenia, jednak formy i materiaty nie sg juz tak jednoznaczne, jak to byto przypadku projektu stworzo-
nego przez bezposrednie nasladowanie natury. Bryty zostaty uproszczone, a kolorystyka ograniczona

do odcieni szaro$ci, z dopuszczeniem wigkszej elastycznosci przestrzeni.

Zaprzeczenie. Chmury
[...]

na przejasnionym niebie

rozsung si¢ chmury

1 beda znow

jak chmurom nad ludzmi przystato:
wznioste i niepowazne

w swoim podobienstwie

do suszacych si¢ w stoncu

wysp szczesliwych,

barankow,

kalafiorow

i pieluszek®.

6 W. Szymborska, Do arki, [w:] Wybor poezji, s. 306.
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Chmury sg alternatywna postacig wody, ulotna, ale takze zmienng. Lekkie 1 §wiecace unosza si¢ tuz
pod gwiazdami, przystaniajac niebo, rzucajac cien. Przybieraja rézne formy: od gestych skigbionych
cumuluséw, po wiotkie smugi cirruséw; od przykrywajacych $§wiat szarym kocem stratuséw po drob-
ne baranki cirrocumuluséw 1 niezwykle bogate formalnie, przypominajace miasta, gory i wulkany
cumulonimbusy. Ich urok sprawia, ze czgsto stajg si¢ inspiracja dla projektantow, czego przyktadami
moga by¢ pawilon Blur Building Diller/Scofidio+Renfro zaprezentowany na EXPO 2002 w Szwajca-
rii, Cloud Pavilion w Tokio z 2021 roku autorstwa Sou Fujimoto, Cloud Cities Tomasa Saraceno czy
lewitujacy pawilon herbaciany Kengo Kumy. W 2021 roku Junya Ishigami zrealizowal przy okazji
igrzysk olimpijskich w Tokio instalacj¢ Kokage-gumo roéwniez inspirowang chmurami, lecz w prze-
ciwienstwie do poprzednich przyktadéw podwazajaca fizyczng i wizualng lekkos$¢ tego, co jest nad
nami. Wykorzystujac zweglone drewno, stworzyt strukture wypetiajaca pustke pomigedzy chmura-

mi, obrazujac raczej ich cien, nadajac mu przy tym materialnos¢, gestos¢ i cigzar.

Il. 5. W gornym rzedzie: po lewej Cloud Cities Tomas Saraceno, https://www.metalocus.es/en/news/to-
mas-saraceno-cloud-cities [dostep: 25.02.2022]; po prawej Cloud Pavilion w Tokio w 2021 r. Sou Fuji-
moto, https://www.interactiongreen.com/cloud-pavilion-sou-fujimoto/sou-fujimoto-cloud-pavilion/ [do-
step: 25.02.2022]. W dolnym rzedzie: po lewej Kokage-gumo, Junya Ishigami, https://arquitecturaviva.
com/works/kokage-gumo-kundan [dostep: 25.02.2022]; po prawej: Blur Building Diller/Scofidio+Renfro,
https://www.designingbuildings.co.uk/wiki/File:Blurbuilding2 [dostep: 25.02.2022].

Inspiracja jest zrodiem, z ktérego kiedys czerpalo si¢ natchnienie, dzisiaj méwimy raczej o interpre-

towaniu wlasciwosci. Interpretacja nie musi jednak oznaczaé pelnej afirmacji. Moze odbywac si¢
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takze przez zanegowanie dostrzezonej cechy lub tez podkreslenie negatywu, jak to byto w przypadku

Kokage-gumo.

Umberto Eco w eseju Na ramionach olbrzymow wyjasnia mechanizm wystgpujacy w historii sztuki
dotyczacy odrzucania bezposrednio poprzedzajacego stylu na rzecz tego jeszcze wczesniejszego.
Thumaczy to wrodzong skionnos$cig cztowieka do buntowania si¢ przeciwko swoim rodzicom, co

popiera wieloma przyktadami z historii 1 literatury.

Bez niepokojenia psychoanalitykéw przyznajemy, ze synowie sg sktonni zabija¢ swoich ojcéw’.

Po odrzuceniu ideologii 0jcOw mozna oprze¢ wilasne dzialania na rozumowaniu dziadkow, kto-
rych dzieli od nas wystarczajacy juz dystans. Taka tez jest geneza powstawania nowych kierunkow

W sztuce — ojcobojstwo.

Interpretacja negujaca nalezy do dziatan pochodzacych z tego nurtu. Zaprzeczenie charakterystycz-
nej wlasciwosci jest kontestacja podwazajaca zastany stan rzeczywistosci, wystawiajacg na probe
wyobrazni¢ innych, stawiajaca autora na wyzszej pozycji w stosunku do reszty spoteczenstwa — jako

wybrang jednostke, jako tego, ktory potrafit inaczej na co$ spojrze¢, inaczej zrozumiec.

I1. 6. Szkice wngtrza inspirowanego chmurami, 2022, J. Lapinska.

7 U. Eco, Na ramionach olbrzyméw, Warszawa 2019, s. 11.

30



Trzy przestrzenie wyobrazone
Joanna Lapinska inspirowane krajobrazem...

TOM 3 (2022), NR 1

Aby daleko nie szuka¢, Zrodtem inspiracji dla ostatniego opisanego tu projektu takze staty sie¢ chmu-
ry: na bigkitnym niebie rozwiane wiatrem biate nici cirrusow snujace si¢ miedzy kiebiastymi bat-
wanami cumulonimbusow. Oczywistg interpretacja bytaby w tym wypadku biala, przepuszczajaca
Swiatto instalacja podwieszona ponad gtowami przechodniéw. Negujac podstawowa ceche chmur
jako unoszacych si¢ na niebie, opisywany projekt sprowadzit chmury na ziemie, pozostawiajac wizu-

alng lekko$¢ przy zastosowaniu bardzo ziemskiego materiatu, jakim jest drewno.

Nici cirruséw okazaty si¢ podstawowa forma ksztaltowania bryl, przetozone na jezyk projektowy
w postaci drewnianych kantéwek. Utozone rytmicznie proste odcinki zbudowaty ptynne linie dwéch
tawek sktadajacych sie z moduldw ciggnacych si¢ przez cale pomieszczenie. Ten sam materiat postu-
zyt takze do skonstruowania modutow sktadajacych si¢ na wigksze bryty odpowiadajace chmurom
kiegbiastym, a mogacych petnic funkcje biblioteczki, stotu czy przystony mniejszego pomieszczenia.
Budowanie formy z modutow wprowadza jednoczesnie ztozonos¢ 1 porzadek — cechy, ktore sa poza-

dane w biofilicznie zorientowanej architekturze.

Matowe drewno wybarwione na biato odcina si¢ na tle grafitowej posadzki z polerowanego granitu.
Sciany utrzymane w bieli stanowig neutralne tto. O$wietlenie liniowe powiela rytm tawek, stajac si¢

linig chmur na suficie.

Instalacja wykorzystujgca biomorficzne formy, ktérych uktad inspirowany byt chmurami, moze sta¢

si¢ podstawg dla dalszego rozwoju projektu w kierunku wnetrza mieszkalnego lub uzytkowego.

Podsumowanie

Dzieto architektury (wnetrz), ktorego zrédlo lezy w przyrodzie, nie jest nigdy samym ,,niejasnym
«przebtyskiem» inspiracji naturg”®. Poniewaz jest nastawione na interakcje¢, przeznaczone nie tylko
do podziwiania, lecz takze do uzywania, jest wynikiem $wiadomego wprowadzania wielu czynnikow,
stajgc si¢ dzietem intertekstualnym. Teoria wzorcow projektowych (design patterns), zapoczatkowa-
na przez Christophera Alexandra, ujmuje te czynniki w systemy — wzorce, ktore architekt celowo
wprowadza do projektu. Jednym z takich systemow wzorcow jest biofilia, scharakteryzowana migedzy
innymi w artykule Odnalezione w krajobrazie — wprowadzone do wnetrza. Przestrzen biofiliczna
w kontekscie izolacji®. Ttumaczona dostownie jako ,,umitowanie zycia i wszelkich jego form” okre-
sla 14 wzorcow odnoszacych si¢ w rdézny sposob do przyrody, ktére po wprowadzeniu do projektu

wpltywaja pozytywnie na jego odbidr przez uzytkownikow.

8 B. Modrzewski, A. Szkotut, Biofilia — teoria i praktyka projektowa, 2014, https://www.researchgate.net/publica-
tion/290818656_BIOFILIA_- TEORIA_I PRAKTYKA_ PROJEKTOWA [doste¢p: 28.02.2021], s. 186.
9 J. Lapinska, Odnalezione w krajobrazie — wprowadzone do wnetrza. Przestrzen biofiliczna w kontekscie izolacji, ,,inAW

Journal — Multidisciplinary Academic Magazine”, 1 (2021), s. 122138, https://doi.org/10.52652/inaw.62, https://system.
inawjournal.pl/index.php/inaw/article/view/62/95 [dostep: 23.09.2021].
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Opisane powyzej trzy projekty koncepcyjne architektury wnetrz uwzgledniajg te wzorce, bazujac
na trzech wybranych metodach projektowych opartych na inspiracji przyroda. Pierwsza z nich — na-
sladowanie formy — moze odnosi¢ si¢ prawdopodobnie do kazdego fragmentu krajobrazu. Sprawne
oko w potaczeniu z wyobraznig sg w stanie przetworzy¢ obraz i odczyta¢ w nim przestrzen trojwy-
miarowg na wiele r6znych sposobow, w zaleznosci od przyjetej skali. Traktowanie Zrodta inspiracji
jako zespotu wlasciwosci, ktore mozna podwazy¢, wymaga §wiadomego wyboru wycinka krajobrazu
o wyrazistych cechach. Taka metoda ma sens pod warunkiem ograniczenia liczby elementéw zrodto-
wych do minimum, tak jak w przypadku chmur. Z kolei §rodkowa metoda — z premedytacjg wymie-
niona tu jako ostatnia — interpretujaca zasad¢ dziatania zaobserwowang w przyrodzie, jest najbardziej
wymagajaca. Moze przy tym da¢ jednak najbardziej satysfakcjonujace efekty. Wymaga dostrzezenia
nie tylko pickna natury, ale takze cechy uzytkowej charakterystycznej dla konkretnego elementu czy
zjawiska. Proces projektowy na etapie badan powinien prowadzi¢ do petnej syntezy, aby stworzona

przestrzen byta wyrazista, okreslona i nie budzita zastrzezen formalno-uzytkowych.

Podsumowujac, metody projektowe wykorzystujagce w rézny sposob interpretacje wycinkow kra-
jobrazu, wlaczajace inspiracje literaturg pigkng — w tym wypadku poezje Wistawy Szymborskiej —
1 uwzgledniajagce wzorce biofilii, na niejednakowym, aczkolwiek kazdorazowo satysfakcjonujagcym
poziomie realizujg zalozenia tworcze architektury wnetrz. Takie intertekstualne podejscie pozwala
uzyskac¢ oryginalne rozwigzania balansujgce na granicy instalacji artystycznej, mogace stac si¢ pod-

stawg holistycznego projektu architektury wnetrz zard6wno mieszkalnych, jak 1 publicznych.
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Abstrakt

Praca ma na celu zbadanie, czy wspotczesnie wykorzystywane wskazniki akustyczne moga miec
zastosowanie w monitorowaniu krajobrazu dzwickowego ze szczegdlnym zwrdceniem uwagi na
ochroneg enklaw ciszy wystepujacych w §rodowisku urbanistycznym. Badanymi wspotczynnikami
byty: ACI — wskaznik zlozonos$ci akustycznej, NDSI — wskaznik znormalizowanej roznicy w kraj-
obrazie dzwickowym, BI — wskaznik bioakustyczny, ADI — wskaznik r6znorodnosci akustyczne;,
AEI — wskaznik rownomierno$ci akustycznej. W ramach pracy zostala utworzona baza 90 nagran
dzwigkowych, ktéra zostata subiektywnie podzielona na trzy grupy: miejsca spokojne, miejsca roz-
rywki oraz miejsca, w ktorych panuje hatas. Na tym etapie wykazano, ze najczgsciej rozroznione
zostaly nagrania z miejsc spokojnych i miejsc rozrywki. W przypadku wspoétczynnika BI nie udato

si¢ rozrozni¢ zadnej grupy.

Slowa klucze

ACI — wskaznik ztozonos$ci akustycznej, NDSI — wskaznik znormalizowanej réznicy w krajobra-
zie dzwickowym, BI — wskaznik bioakustyczny, ADI — wskaznik r6znorodnosci akustycznej, AEI

— wskaznik rownomierno$ci akustycznej, krajobraz dzwickowy i ekologia akustyczna
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Wstep

Termin ,krajobraz dzwiekowy” (ang. soundscape) zostal wprowadzony przez Alvina Luciera, ale
to kompozytor R. Murray Schafer! zdefiniowal pojecie catoSciowo rozumianego srodowiska dzwig-
kowego w danym czasie i w danym miejscu. Wraz z pojawieniem si¢ pojecia ,,krajobraz dzwieko-
wy” zrodzita sie nauka, ktora poprzez dzwiek analizuje relacje cztowieka z jego otoczeniem?. W ten
sposob uformowata sie ekologia krajobrazu dzwickowego (ang. soundscape ecology), ktora zajmuje
si¢ takze przyporzagdkowywaniem krajobrazu dzwickowego do kontekstu geograficznego. W ramach
prac identyfikowane sg dzwigkowe wzorce antropogeniczne i biologiczne oraz wystepujace miedzy
nimi interakcje. Ponadto naukowcy ktadg nacisk na potrzebe rozwoju narz¢dzi do badania tych wzor-
cow oraz ich relacji ze srodowiskiem?®. Analiza calego $rodowiska naturalnego w kontekscie akustyki
zostala zdefiniowana jako ekologia akustyczna. Naukowcy zajmujacy si¢ tg dziedzing zgrupowani sg
w dwoch towarzystwach naukowych: Miedzynarodowym Towarzystwie Ekoakustyki (International
Society of Ecoacoustics!) i Swiatowym Forum Ekologii Akustycznej (World Forum for Acoustic
Ecology®). Gtéwnym obszarem zainteresowan ekoakustyki jest badanie dzwiekoéw antropogenicz-
nych, biofonicznych i geofonicznych oraz ich wzajemnych relacji i wplywu na §rodowisko. Jednym
z zadan ekologii akustycznej jest promowanie interdyscyplinarnego podejscia do rozwoju narze¢dzi
do pozyskiwania 1 analizy danych poprzez taczenie kompetencji w zakresie mikroelektroniki, prze-

twarzania sygnalow i technologii informacyjnej.

W niniejszej pracy podj¢to sie analizy dziewigédziesigciu probek dzwiekowych. Dane zgromadzono
w postaci plikéw w formacie WAV. 83 nagrania pochodzace z réznych stron $wiata zostaty pobrane
ze strony BBC Sound Effects®, pozostale nagrania zostaty zarejestrowane w Krakowie jesienig 2021

roku.

Jako podstawowe narzg¢dzie analizy zgromadzonych danych wykorzystano biblioteke napisana
w srodowisku R, ktora umozliwia obliczanie wartosci wskaznikow wykorzystywanych w ekologii

akustycznej. Zgromadzona baza plikow dzwigkowych zostata podzielona w subiektywny sposéb na

1 R.M. Schafer, Muzyka srodowiska, ttam. D. Gwizdalanka, Krakow 1982, ,,Res Facta” 9, s. 288-315; M. Kapelanski, Naro-
dziny i rozwoj ekologii akustycznej pod banderq szkoly pejzazu dzwiekowego, ,,Muzyka”, 50 (2005), nr 2, s. 107-119.
2 S. Bernat, Perspektywy ekologii dzwigkowej w Polsce, ,,Problemy Ekologii Krajobrazu”, 25 (2009), s. 175-182; A. Ozga,

K. Czajczyk, D. Mleczko, J. Wierzbicki, M. Nozka, A. Lyn, J. Idczak, K. Juros, D. Wojcik, Alternatywne przestrzenie
publiczne: Mateczny—Borek Falecki: przysztos¢ dzwigku w miescie, red. B. Gibata-Kapecka, T. Kapecki, Krakéw 2019;
B. Gibata-Kapecka, T. Kamisinski, T. Kapecki, O dzwigku, akustyce i hatasie w przestrzeni miasta, Krakow 2019.

3 B.C. Pijanowski, L.J. Villanueva-Rivera, S.L. Dumyahn, A. Farina, B.L. Krause, B.M. Napoletano, S.H. Gage, N. Pieretti,
Soundscape Ecology: The Science of Sound in the Landscape, “BioScience”, 61 (2011), issue 3, p. 203-216.

4 International Society of Ecoacoustics (ISE), website https:/sites.google.com/site/ecoacousticssociety/about [dostep:
5.01.2022].

5 World Forum for Acoustic Ecology WFAE, website http://wfae.net/index.html [dostgp: 5.01.2022].

6 https://sound-effects.bbcrewind.co.uk/search [dostep: 02.02.2022]

7 L.J. Villanueva-Rivera, B.C. Pijanowski, Package ‘Soundecology’, March 5, 2018, http://github.com/ljvillanueva/sounde-

cology/issues [dostep: 02.02.2022]
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trzy grupy: miejsca spokojne, miejsca rozrywki i miejsca, w ktorych panuje hatas. Podziat ten zostat
dokonany poprzez odstuchanie kazdego z plikdw oraz analize¢ spektrogramow nagranych krajobra-

zow dzwigkowych.

Celem przeprowadzonych badan jest weryfikacja przydatnosci metody w monitorowaniu krajobrazu
dzwigkowego oraz specjalnie projektowanych enklaw ciszy w miastach. Enklawa ciszy to przestrzen
odgrodzona od niepozadanych dzwigkéw miasta. Przestrzen o takich wlasciwosciach moze powsta-

wacé w naturalny sposob, poprzez odpowiedni uktad budynkoéw i1 roslinnosci w miescie.

Ze wzgledu na dynamiczny rozwoj infrastruktury w miastach, jego mieszkancy coraz czesciej sa
narazeni na nieprzyjazny krajobraz dzwickowy, co ma negatywny wplyw na zdrowie®. Rozwoj badan
w kierunku ekologii akustycznej moze by¢ pomocny w projektowaniu bardziej przyjaznej przestrzeni

dla mieszkancow.

Opis wskaznikow wykorzystywanych w ekologii akustycznej

ACI (ang. acoustic complexity index) to wskaznik ztozonosci akustycznej. Zostat opracowany
w 2008 roku przez A. Faring i D. Morriego® w celu wykonywania analizy krajobrazu dzwigkowego
pod katem réznorodnosci $piewu ptakow. Definicja tego wspdlczynnika zaktada, ze dzwigki biofo-
niczne charakteryzujg si¢ duzg zmienno$cig natezenia, natomiast dzwieki antropogeniczne prezentuja
wzglednie stale wartos$ci. Wskaznik ACI zostal opracowany w taki sposéb, aby byt niewrazliwy na za-
ktocenia w postaci hatasu spowodowanego dziatalnoscig czlowieka oraz na odlegtos¢ rejestratora od
zrodia dzwigku. Badania przeprowadzone przez autorow tego wskaznika w Apeninach Toskansko-
-Emilianskich wykazaly silng dodatnig korelacj¢ migdzy warto$cig wspdtczynnika ACI a réznorod-
noscig gatunkowa ptakow wystepujacych na badanych nagraniach. Tendencja ta rosnie wraz z dtu-
goscig krokow czasowych analizowanych probek ze wzgledu na mozliwos¢ zawarcia w dtuzszym

nagraniu pelnego §piewu osobnika.

ADI (ang. acoustic diversity index)' to wskaznik roznorodnosci akustycznej. Jego warto$¢ zwieksza
si¢ wraz z rbwnomiernoscig sygnatu dla roznych czestotliwosci. Sygnal rownomierny, na przyktad
zaszumiony w catym pasmie czgstotliwosci, da wysoka wartos¢ tego wspotczynnika, natomiast czy-
sty ton (calta energia jest skupiona w jednym pasmie) da wynik blizszy 0. Najwyzsze wartosci tego
wskaznika wystepuja dla nagran o wysokiej zawartosci dzwigkéw geofonicznych i antropogenicz-
nych, takich jak wiatr albo przejazd cigzarowki, lub dla probek pochodzacych z bardzo cichych

8 Directive 2002/49/ED of the European Parliament and of the Council of 25 June 2002 relating to the assessment and man-
agement of environmental noise.

9 N. Pieretti, A. Farina, D. Morri, 4 New Methodology to Infer the Singing Activity of an Avian Community: The Acoustic
Complexity Index (ACI), “Ecological Indicators”, 11 (2010), issue 3, p. 868—873. doi: 10.1016/j.ecolind.2010.11.005.

10 L.J. Villanueva-Rivera, B.C. Pijanowski, J. Doucette, B. Pekin, 4 Primer of Acoustic Analysis for Landscape Ecologists,

“Landscape Ecology”, 26 (2011), issue 9, p. 1233—1246. doi: 10.1007/s10980-011-9636-9.
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nagran o niewielkim zréznicowaniu mi¢dzy pasmami czgstotliwosci. Najnizsze wartosci zaobser-
wowano w przypadku nagran charakteryzujacych si¢ dominacja waskiego pasma czg¢stotliwosci, na
przyktad nocnego hatasu owadow. Wedtug opracowania L.J. Villanuevy-Rivery® wspotczynnik ten
ma zastosowanie w zakresie czestotliwosci 0—10 kHz i1 oblicza entropi¢ Shanona dla nagrania. Al-
gorytm obliczen polega na podziale widma czestotliwosci na 10 réwnych dyskretnych przedziatow
o szeroko$ci 1 kHz i ocenie proporcji blokow FFT, ktére zawieraja energi¢ powyzej okreslonego

progu (domyslnie —50 dBFS) w kazdym dyskretnym przedziale czestotliwosci.

NDSI (ang. normalized difference soundscape index)™ to wskaznik znormalizowanej roznicy w kraj-
obrazie dzwickowym. Na jego podstawie mozna okresli¢ poziom zaktdcen antropogenicznych w kraj-
obrazie dzwigkowym poprzez obliczenie stosunku ilosci dzwigkoéw wytworzonych przez cztowieka
do tych wytworzonych przez zwierzeta w nagraniu poddawanemu analizie. Warto$ci wspotczynnika
NDSI w danej lokalizacji mogg by¢ zmienne w zaleznos$ci od pory dnia i roku, dzigki temu moze on
by¢ przydatny do obserwacji zmian wystepujacych w krajobrazie dzwigkowym. Badania S.H. Ga-
ge’a’?, B.M. Napoletano i M.C. Coopera polegajace na analizie wielu nagran zebranych w kilku loka-
lizacjach wykazaly, ze dzwigki mechaniczne wystepuja najczesciej w przedziale migdzy 1 a 2 kHz,
natomiast dzwicki biofoniczne w zakresie 2-8 kHz. P. Devos w swojej pracy™® przyjat przedziat

dzwigkow emitowanych przez zwierzeta w pasmie 2—11 kHz'.

BI (ang. bioacoustic index) to wskaznik bioakustyczny. Zostat opracowany przez N.T. Boelman®>.
Jest on obliczany na podstawie wystgpienia warto$ci mocy widmowej powyzej progu w pasmie czg-
stotliwosci 2—8 kHz lub 2—11 kHz. Jest to funkcja zard6wno amplitudy, jak i liczby zaj¢tych czesto-
tliwosci w pasmie 2—8 kHz lub 2—11 kHz. Obrazuje aktywno$¢ bioakustyczng. Warto$¢ wspotczyn-
nika jest zalezna od najcichszego dyskretnego przedziatu czgstotliwos$ci o szerokosci 1 kHz. Wyzsze
warto$ci tego wspotczynnika wskazujg na rozbiezno$¢ pomigdzy najglos$niejszym a najcichszym
przedzialem. Najwyzsze wartosci tego wskaznika uzyskano dla odglosu cykad, ktore charakteryzuja
si¢ wysokg amplitudg i jej minimalng zmienno$cig pomigdzy kolejnymi dyskretnymi przedzialami

czestotliwosci.

AEI (ang. acoustic evenness index) to wskaznik rownomierno$ci akustycznej®. Bogate akustycznie
siedliska mogg dawac niskie warto$ci tego wspotczynnika, poniewaz w nasyconych dzwigkowo kraj-

obrazach wystepuje niewielkie zréznicowanie natezenia dzwigku pomiedzy pasmami czestotliwosci.

11 E.P. Kasten, H.G. Stuart, J. Fox, W. Joo, The Remote Environmental Assessment Laboratory’s Acoustic Library: An Archive
for Studying Soundscape Ecology, “Ecological Informatics”, 12 (2012), p. 50-67. DOI: 10.1016/j.ecoinf.2012.08.001.

12 S.H. Gage, B.M. Napoletano, M.C. Cooper, Assessment of Ecosystem Biodiversity by Acoustic Diversity Indices, “Journal
of the Acoustical Society of America”, 109 (2001), issue 5, p. 2430.

13 P. Devos, Soundecology Indicators Applied to Urban Soundscapes, Conference: Inter Noise 2016, Hamburg, [https://www.
ingentaconnect.com/content/ince/incecp;jsessionid=192bkrfsi4e91.x-ic-live-03] [dostep: 02.02.2022].

14 S.H. Gage, B.M. Napoletano, M.C. Cooper, Assessment of Ecosystem Biodiversity by Acoustic Diversity Indices.

15 N.T. Boelman, G.P. Asner, P.J. Hart, R.E. Martin, Multi-trophic Invasion Resistance in Hawaii: Bioacoustics, Field Sur-

veys, and Airborne Remote Sensing, “Ecological Applications”, 17 (2007), p. 2137-2144.
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Wskaznik ten jest zwigzany z ADI, lecz ma odwrotng dystrybucje wartosci — wyzsze wartosci tego
wspotczynnika wskazuja na wigksza nierownomierno$¢ pomiedzy dyskretnymi przedzialami czgsto-
tliwos$ci, natomiast wysokie warto$ci sg identyfikowane z dominacjg waskiego pasma czestotliwosci.
Uzyskany rozktad réznych przedziatéw czestotliwosci jest indeksowany za pomocg wskaznika Gi-

niego. Indeks miesci si¢ w zakresie od 0 do 1.

Opis wybranych do analizy probek dzwiekowych

Zestaw zgromadzonych probek dzwiekowych zostat podzielony na trzy kategorie: miejsca spokoj-
ne, miejsca przeznaczone na rozrywki i miejsca, w ktérych panowat hatas. Nagrania w wigkszos$ci
pochodza z Natural History Unit'. Przyktadowe nagrania krajobrazu dzwigkowego sklasyfikowane
jako miejsca spokojne obejmowaty krajobrazy dzwickowe z nastgpujacych miejsc:

e katedra $w. Pawta w Londynie,

e afrykanska plaza w spokojny dzien,

e ogrdd botaniczny z Oceanii,

e azjatycki las w poblizu morza,

e azjatycka lgka o Swicie,

e pustynia w Azji,

e okolice jeziora w Ameryce Péinocnej,

e las monsunowy w Azji.

Nagrane sygnaly zawieraja $piew roznych gatunkow ptakoéw, odglosy réznych gatunkdéw owadow,

szum morza, szum wiatru, cisz¢ w katedrze 1 w bibliotece, szepty.
Przyktadowe probki dzwickowe sklasyfikowane jako miejsca rozrywki obejmujg:

e wysScigi konne,

e francuska restauracje,
e bar,

e taniec Baronga,

e muzyke kamerunska,

e plac zabaw,

16 BBC.com https://sound-effects.bbcrewind.co.uk/search [dostep: 5.01.2022].
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o fragmenty festiwalu,
e plemienng muzyke w Irian Jaya,
e muzyke uliczna,
e krajobraz dzwickowy na Wawelu, nagrania wykonane przez Kinge Sapieje w ramach pra-
cy inzynierskie;j.
Krajobraz dzwigkowy miejsc, w ktorych panowat hatas, obejmowal migdzy innymi:

e ruchliwg ulice,

e wytworni¢ masta,

e warsztat,

e plac budowy,

e droge szybkiego ruchu,
e wysScig samochodowy,
e roboty drogowe,

e dworzec King’s Cross.

Analiza wskaznikow za pomoca testu Kruskala—Wallisa

Wyliczone wskazniki ekologii akustycznej nie pochodza z populacji o rozktadzie normalnym, co
zostalo zweryfikowane za pomocg testu Shapiro—Wilka. Do zweryfikowania, czy probki dzwigkowe
nagrane w miejscach spokojnych, w miejscach przeznaczonych do rozrywki i w miejscach, w kto-
rych panowat hatas, sg rozr6znialne, wykorzystano test Kruskala—Wallisa'’. Jest to nieparametryczna
wersja klasycznej jednoczynnikowej analizy wariancji ANOVA 1 analizuje wigcej niz dwie grupy.
W $rodowisku MATLAB, zgodnie z dokumentacja, test ten zaklada, ze wszystkie probki pochodza

z populacji o takim samym rozktadzie cigglym dla obserwacji, ktore sa wzajemnie niezalezne.

Sformutowano hipoteze¢ zerowg oraz hipoteze alternatywna:

Hipoteza zerowa:

HO: F(x) = FO(x) — wszystkie probki pochodza z populacji o takim samym rozktadzie ciagtym.

17 A. BenSaida, Shapiro-Wilk and Shapiro-Francia Normality Tests, https://www.mathworks.com/matlabcentral/fileex-
change/13964-shapiro-wilk-and-shapiro-francia-normality-tests [dostep: 5.01.2022].
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Hipoteza alternatywna:

H1: F(x) # FO(x) — nie wszystkie probki pochodza z populacji o takim samym rozktadzie ciggtym.

Whioskowanie:

We wszystkich przypadkach, dla ktérych warto$¢ p jest mniejsza od wartosci o = 0,05, byto moz-

liwe rozroznienie pomi¢dzy przyj¢tymi grupami.

Dzwigk jest przestrzenny, dlatego badania zostaty przeprowadzone zaréwno dla nagran z prawego,
jak 1 lewego kanatu oraz dla probek powstatych z usrednienia tych kanatow. W przypadku, gdy war-
to$¢ p byta mniejsza od wartosci o = 0,05 wykonano testy post hoc majace na celu pokazanie, ktore

grupy sa rozréznialne. Wyniki przeprowadzonej analizy zamieszczono w tabeli 1.

Kanat ACI NDSI Bl ADI AE
Lewy Brak Rozréznialny | Brak Rozréznialny | Rozroznialny
rozroznienia spokdj rozroznienia hatas hatas
miedzy i rozrywka miedzy i rozrywka i rozrywka
grupami grupami
Prawy Rozréznialny | Rozroznialny | Brak Rozréznialny | Rozroznialny
spokoéj i hatas | spokoj rozroéznienia spokoj spokoj
i rozrywka miedzy i rozrywka i rozrywka
grupami
Po usrednieniu | Rozroéznialny | Rozroéznialny | Brak Rozréznialny | Rozroznialny
spokdj i hatas | spokoj rozréznienia hatas spokoj
i rozrywka miedzy i rozrywka i rozrywka
grupami

Tabela 1. Zestawienie wszystkich rozroznialnych migedzy soba grup dla wszystkich badanych wspotczynnikow

Whioski

Wskaznik ACI jako jedyny rozroéznia migdzy soba spokdj i hatas. Wspotczynnik NDSI dla kazdego
z kanaléw 1 dla kanatow po usrednieniu rozréznit nagrania z miejsc spokojnych i miejsc rozrywki.
W przypadku wskaznika BI nie udato si¢ odr6zni¢ miedzy soba zadnej z grup niezaleznie od ana-
lizowanego kanatu. Wspotczynniki ADI i AEI w zalezno$ci od badanego kanatlu rozrézniaty hatas
i rozrywke lub spokdj i rozrywke. Najczesciej rozrdéznianymi grupami sg spokoj i rozrywka, a najrza-
dziej — spokoj 1 hatas. W zadnym przypadku nie udato si¢ odseparowac od siebie wszystkich trzech

miejsc, co oznacza, ze do dalszych badan nalezy powigkszy¢ zbior probek lub rozpocza¢ badania nad
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nowymi wspotczynnikami zwigzanymi z ekologig akustyczng. Po przeprowadzeniu badan wydaje
si¢, ze krajobraz dzwigkowy powinien by¢ podzielony w inny sposéb na klasy. Klasy powinny by¢
zwigzane z pewnymi grupami zdarzen akustycznych — takich jak ruch uliczny czy muzyka uliczna.
Trudno jednak na chwile obecng okresli¢, ile takich grup powinno by¢ oraz jakie zdarzenia aku-
styczne powinny si¢ w nich znalez¢. Bedzie to tematem dalszych prac. Po przeprowadzeniu badan
widoczne jest jednak, ze zaden ze wspomnianych w artykule wspotczynnikéw nie moze by¢ obecnie

wykorzystywany do ochrony enklaw ciszy.
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Abstrakt

Wzornictwo jest dziedzing o dwoistej naturze, obejmujacg zarowno aspekty techniczne produktow,
jak 1 estetyczne. Wspodlczesnie, przy szerokim zakresie zadan podejmowanych przez projektantow,
estetyke produktow trafniej jest interpretowac jako do§wiadczenie estetyczne, ktore jest $cisle zwia-
zane z emocjami generowanymi przez artefakty, a takze ich wizerunki w reklamie, marketingu czy
kulturze. Mozliwos$¢ badania emocji wzbudzanych przez produkty moze by¢ uzyteczna dla przedsta-

wicieli wielu dziedzin, rowniez dla projektantow.

Niniejszy artykut prezentuje badanie empiryczne emocji, jakie wzbudza wyglad produktow z wyko-
rzystaniem zaadaptowanej wersji narzedzia o nazwie PrEmo, przeprowadzone podczas kursu magi-
sterskiego dla studentéw wzornictwa w Akademii Sztuk Picknych im. E. Gepperta we Wroclawiu.
Tekst sktada si¢ z dwoch czgsci — wstepu stanowigcego przeglad literatury oraz raportu z badania
empirycznego.

Slowa klucze

design, estetyka, emocje, analiza korespondencji
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Wstep

Estetyka w designie

Wszyscy, ktorzy cho¢ trochg interesujg si¢ designem, doskonale zdajg sobie sprawe z ,,fundamental-
nej dwoisto$ci”™ tej dziedziny, z jednej strony rozwigzujacej funkcjonalne problemy, a z drugiej stara-
jacej sie poprawi¢ wyglad 1 ogélne wrazenie produktow. Oba aspekty sa wazne w pracy projektowej

1 nierozerwalnie ze sobg zwigzane.

W odniesieniu do projektowania jako metody tworzenia artefaktow zapetiajacych ,,sztuczny swiat”
(w opozycji do $wiata natury) zawsze istniala dychotomia pomigdzy designem postrzeganym jako
styling, zmieniajaca si¢ moda, a designem rozumianym jako rozwigzywanie problemoéw. Napigcie
pomigdzy wymaganiami estetycznymi a potrzebami funkcjonalnymi byto 1 jest zjawiskiem stanowig-

cym przedmiot analizy teoretykow i praktykow designu.

Andy Hamilton, profesor z Uniwersytetu w Durham, dyrektor Grupy Badawczej nad Estetyka, Ety-
ka 1 Polityka, w swoim artykule na temat estetyki designu prowadzi rozwazania nad jego podwdjng
naturg, zwracajac uwage na to, ze na przyklad przy badaniu klasykow wzornictwa niemozliwe jest
odrzucenie aspektu estetycznego. Z drugiej strony, sposoby rozwigzania probleméw uzytkowych,
a co za tym idzie — popularno$¢ funkcjonalnych produktow wsrod uzytkownikdéw, moga w znaczny

sposob przesadzi¢ o ich miejscu w kanonie ikon wzornictwa.

Hamilton jako przyktad podaje telefon Henry’ego Dreyfussa. Jest to dobry przyktad — telefon 302
jest jednym z pierwszych produktow, ktére zostaty zaprojektowane we wspotczesnym znaczeniu
tego stowa. Historia gtosi, ze decydenci z firmy Bell Laboratories odrzucili propozycj¢ projektanta,
by projektowanie od samego poczatku przebiegato we wspolpracy z inzynierami, w przekonaniu, ze
ograniczy to ,,artyzm” kreatywnych propozycji projektowych. Ostatecznie okazato sig¢, ze propozycje
zgloszone przez innych projektantéw nie spetnity oczekiwan producenta telefonow i Dreyfussowi

pozwolono na projektowanie ,,0d $rodka na zewnatrz”.

1 A. Hamilton, The Aesthetics of Design: Problem-solving Versus Fashion and Design, https://www.academia.edu/11976004/
Aesthetics_of Design [data dostepu:_28.10.2021], s. 2.
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Il. 1. H. Dreyfuss, telefon 302, ok. 1937, https://www.cooperhewitt.org/2014/11/06/model-302-telephone-
-henry-dreyfuss/ [dostep: 19.02.2022].

Produkt jest trwaty, funkcjonalny 1 wyposazony w innowacje: obrotowg tarcz¢ do wybierania nume-
ru, automatyczne nawigzywanie i przerywanie potaczenia przy podnoszeniu i odktadaniu stuchawki,
miejsce do umieszczania karteczki z numerem telefonu. Ma tez niewatpliwe zalety estetyczne: lek-
ko wklesta forme¢ obudowy przypominajacg piramide i zaokraglone stuchawki czy tez wzbudzaja-
ce pozytywne emocje? potkola mikrofonu i glo$nika. Metoda projektowa wybrana przez Dreyfussa
umozliwita wzajemne przenikanie si¢ 1 wzmacnianie efektow funkcjonalnych 1 estetycznych: wkleste
Sciany aparatu utatwiajg odczytywanie cyfr na tarczy z dowolnej perspektywy, najgrubsze miejsce
organicznie poprowadzonej linii stuchawki podpowiada, gdzie nalezy chwyci¢ ja dtonia, a kabel wy-
faniajacy si¢ z jednego konca stuchawki subtelnie wskazuje, ktore miejsce nalezy przytozy¢ do ucha.

Te dwa ostatnie przyktady to zjawisko afordanc;ji.

Z powodzeniem mozna jednak siggna¢ po bardziej wspotczesne — a na pewno zaslugujace na miejsce
w panteonie ikon wzornictwa — przyktady, jak odkurzacz G-Force Jamesa Dysona. Urzadzenie wy-
korzystujace wymyslong przez projektanta funkcjonalng innowacj¢ — separacje cykloniczna, zostato

74 W odrdznieniu od

okreslone w jego wspomnieniach jako ,,pierwszy impresjonistyczny odkurzacz
standardowych rozwigzan kolorystycznych dla sprzetu domowego, Dyson zdecydowat si¢ wybrac
dla pierwszego komercyjnego modelu swojego odkurzacza kolor ré6zowy i fioletowy, ,,kolory Pro-

wansji”®. W efekcie rewolucyjna innowacja funkcjonalna zostata podkreslona nowg estetyka.

\S]

Czasem kojarzone z uszami Myszki Miki.

3 Zob. W. Lidwell, G. Manacsa, Deconstructing Product Design. Exploring the Form, Function, Usability, Sustainability and
Commercial Success of 100 Amazing Products, Beverly, MA 2011, s. 118.

J. Dyson, G. Coren, Against the Odds. An Autobiography, London 1998, s. 164.

5 J. Dyson, G. Coren, Against the Odds.

~
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I1. 2. Odkurzacz bezworkowy, James Dyson, lata 80. XX wieku, https://www.ssplprints.com/image/97015/
dyson-g-force-cyclonic-vacuum-cleaner-1990 [dostep: 19.02.2022].

Warto w tym momencie przypomnie¢ zasad¢ MAYA sformutowang przez amerykanskiego projektan-
ta styliste Raymonda Loewy’ego. Nazwa zasady jest skrotem od petnej nazwy — Most Advanced Yet
Acceptable — gloszacej, ze najwigkszy sukces komercyjny odnosza projekty, w ktorych zaawanso-
wana innowacja towarzyszy estetyce nowatorskiej, jednak na tyle rozpoznawalnej, aby uzytkownicy
mogli ja zaakceptowac. Za ilustracje zasady MAYA dobrze postuzy stotek Variable Balans zaprojek-

towany przez norweskiego projektanta przemystowego Petera Opsvika w 1976 roku.

Il. 3. Klekosiad Variable Balans, 1979, http://collectiononline.design-museum.de/#/en/object/21103?7
k=3a3jtf [dostep: 23.02.2022].

Projekt tego klekosiadu byt efektem diugoletnich badan projektanta nad naturalng pozycja siedza-

cg u ludzi, podczas ktorych doszedt do wniosku, ze nawet siedzac, czlowiek nie trwa bez ruchu,
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tylko nieustannie si¢ porusza. W efekcie Opsvik stworzyt ergonomiczny mebel do siedzenia, ktory
umozliwia zmiang pozycji 1 zachowywanie naturalnych krzywizn kregostupa. I mimo iz konstrukcja
oferuje pewng afordancj¢ — siedzacy cztowiek intuicyjnie wyczuwa, gdzie oprze¢ kolana — to jednak
estetycznie jest to produkt utylitarny, pozbawiony odniesien do emocji, a przede wszystkim niespet-

niajacy wymogow zasady MAYA: ,,byt chyba zbyt niezwykty, aby by¢ powszechnie akceptowany™®.

W skomplikowanej relacji pomiedzy estetyka a funkcjonalnos$cig zdarzajg si¢ zjawiska nieoczekiwa-
ne, 1 cho¢ raczej nie mozna si¢ spodziewac, ze ikong designu stanie si¢ obiekt zdradzajacy niedostatki
funkcjonalne, to jednak autor Aesthetics of Design przyznaje, ze oryginalny mini morris szybko rdze-
wial, a domy Wrighta przeciekaty’.

Nie ulega watpliwosci, ze zagadnienia estetyczne i kwestie rozwigzywania problemow wzajemnie
na siebie wptywaja. ,,Najlepiej zaprojektowane obiekty rozwigzuja problemy w sposob stylowy™.
Oczywiscie, istniejg zjawiska graniczne, ktore nie daja si¢ tatwo zaklasyfikowac¢ jako design albo
z rOwng pewnoscig z tej kategorii wykluczy¢. Hamilton podaje tu przyktad eksperymentowania ze
skladem chemicznym detergentdw — czynno$ci tej nie mozna zaliczy¢ do projektowania, mimo iz
w zasadzie jest rozwigzywaniem jakiego$ problemu. Rozwigzywanie problemow we wzornictwie po-
winno zawiera¢ jaki$ komponent estetyczny — nawet silniki ukryte wewnatrz maszyn sa potencjalnie

ogladane przez obstuge czy inzynieréw, wiec mozna je zaliczy¢ do $wiata designu®.

Prasad Boradkar, profesor emerytowany w Arizona State University, w swojej ksigzce Designing
Things. A Critical Introduction to the Culture of Objects podkresla, ze praca nad estetyka artefak-
tow nalezy do zasadniczych zadan praktyki wzornictwa, cho¢ dodaje jednoczes$nie, ze wedlug kul-
turoznawcOw przybiera ona takze forme oszukiwania i uwodzenia konsumentow, ktorzy zreszta sa

wspottworcami stylow, gustow 1 mod. Boradkar dowodzi w swoim tekscie, ze:

kiedy zawod projektanta przemystowego poszerza granice swoich zainteresowan i kiedy zlecenia podejmowane
przez firmy projektowe czgsto obejmuja cate systemy interakcji pomigedzy ludzmi a Swiatem, produkty postrzega
si¢ bardziej w kategoriach doswiadczen niz obiektoéw. W odniesieniu do takiego pojecia produktéw [...] definicja
estetyki jako doswiadczenia estetycznego'® albo stanu umystu moze by¢ najbardziej odpowiednig do rozpatrywa-
nia w konteks$cie designu®.

6 W. Lidwell, G. Manacsa, Deconstructing Product Design, s. 201: ,was perhaps too unusual for mainstream acceptance”
(wszystkie tlumaczenia: autorka).

A. Hamilton, The Aesthetics of Design, S. 3.

A. Hamilton, The Aesthetics of Design, s. 3: ,,The best-designed objects seem to solve problems with a sense of style”.

A. Hamilton, The Aesthetics of Design, s. 4.

Podkreslenie autorki.

P. Boradkar, Designing Things. A Critical Introduction to the Culture of Objects, London—New York 2014, s. 130: ,,As the
profession of industrial design. Broadens the boundaries of its concerns, and as the assignments undertaken by the indus-
trial design firms often include entire systems of interactions between people and the world, products are being considered
in terms of experiences rather than objects. In relation to such a notion of products, the [...] definition of aesthetics as
aesthetic experience or a state of mind might be the most suitable to explore in relation to design”.

P B © oo~
= o
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Jak podaje Paul Hekkert, profesor teorii formy na Uniwersytecie Technicznym w Delft, typowe do-
Swiadczenie zaprojektowanego produktu obejmuje trzy komponenty: poznawczy, estetyczny i emo-
cjonalny. Wszystkie trzy sa ze sobg potaczone i wspodlnie przezywane, doswiadczane jako jedna

catos$¢ (zmystowy zachwyt, interpretacja znaczeniowa i emocjonalne zaangazowanie):

[...] wstepna definicja doswiadczenia produktu brzmiataby: catkowity zestaw efektoéw, ktore sa wywotywane
przez interakcje migedzy uzytkownikiem a produktem, tacznie ze stopniem, do jakiego wszystkie nasze zmysty sa
usatysfakcjonowane (do§wiadczenie estetyczne), znaczeniem, jakie nadajemy produktowi (do§wiadczenie zna-
czenia), oraz uczuciami i emocjami, jakie sg wywotywane (do$wiadczenie emocjonalne)™?.
Estetyka i funkcjonalno$¢ nie pozostaja ze soba w opozycji, relacje migdzy nimi w danym produkcie
mozna przedstawic¢ jako punkt na linii prostej, na ktorej jednym koncu jest estetyka, a na drugim funk-
cjonalnos¢. Decyzje, w ktérym miejscu potozy¢ nacisk na osi pomigdzy estetyka a funkcjonalnos$cia,
podejmowali indywidualni projektanci, zgodnie ze swoim osobistym wyczuciem, stylem i gustem,
ale takze w nawigzaniu do aktualnie panujacych tendencji, do ducha danej epoki, zilustrowanego

dobrze znang modernistyczng sentencja ,,forma podaza za funkcja™™ przez jej kilka modyfikacji.

Design a emocje

W 2006 roku Hartmut Esslinger, zalozyciel agencji projektowej Frogdesign, przeformutowat tra-
dycyjng dewize definiujaca zainteresowania funkcja w relacji do innych aspektow projektowania,

proponujac zasadg: ,,forma podaza za emocja”.

Sformulowanie to wynikalo z refleksji na temat stanu wzornictwa w latach 80. 1 dynamicznego roz-
woju przemystu high-tech. W efekcie wiernego stosowania teorii funkcjonalizmu i zasad dobrego
projektowania Dietera Ramsa rezultaty dzialan projektantow zaczeta cechowac estetyka uniwersalna,
esencjalistyczna, a produkty przeznaczone na rynek masowy niejednokrotnie wygladaty jak technicz-
ne urzadzenia. Esslinger uznal to za zjawisko negatywne i podjat prace w kierunku wprowadzenia

emocji do relacji pomiedzy ludZmi a zaprojektowanymi urzgdzeniami'*,

Takie podejscie doprowadzilo niemieckiego projektanta do nawigzania wspotpracy z firmg Apple,

a najwazniejszym jej punktem byto stworzenie i wprowadzenie na rynek komputera Apple IIc w roku

12 P. Hekkert, Design Aesthetics: Principles of Pleasure in Design, ,,Psychology Science”, 48 (2006), issue 2, p. 160: ,,Given
the above, a tentative definition of product experience would be: the entire set of effects that is elicited by the interaction
between a user and a product, including the degree to which all our senses are gratified (aesthetic experience), the mean-
ings we attach to the product (experience of meaning), and the feelings and emotions that are elicited (emotional experi-
ence)”, https://www.academia.edu/4961005/Design_aesthetics_principles_of pleasure_in_design [dostep: 15.03.2021].

13 Efektem tego modernistycznego motta byta wszak ,.esencjalistyczna”, pozbawiona 0zddb estetyka projektow Dietera Ram-
sa i innych projektantow wywodzacych si¢ ze Szkoty Wzornictwa w Ulm.
14 Tzw. Aesthetics-Usability Effect.
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1984. Ten pierwszy komputer firmy zaprojektowany w stylu Snow White stal si¢ ikong wzornictwa

i wzorem dla kolejnych pokolen projektantow?®.

Projekt komputera Apple IIc wynikal przede wszystkim z przetomowej koncepcji producenta, ktory
chciat, by jego produkty charakteryzowata wspodiczesna stylistyka. W ogloszonym przez firme¢ Ste-
ve’a Jobsa konkursie wzigl udziat Esslinger ze swoimi wspotpracownikami, proponujgc zastosowa-

nie nowatorskiego jezyka projektowego, w efekcie uzytego do catej linii produktow?®.

I1. 4. Komputer Macintosh Ilci, 1989, fot. Ben Boldt, https://en.wikipedia.org/w/index.php?title=File:Macin-
tosh_Ilci.png [dostep: 19.02.2022].

Obudowe komputera Macintosh IIci charakteryzuje na przyktad szereg rownolegtych rowkow, w kto-
rych sg schowane otwory wentylacyjne czy szuflada napedu dyskow, co zapewnia czysto$¢ formy.
Na przedniej $cianie jednostki rowki sg ulozone asymetrycznie, dzigki czemu zachowana jest row-
nowaga kompozycji. Nawet fakt, ze z przodu krawedzie sg fazowane, podczas gdy z tyhu stykaja sie
ostro, bez fazowania, ma tagodzi¢ perspektywe uwydatniong szeregiem rownolegtych linii na gérnej
$cianie obudowy 1 sprawié, ze obiekt wydaje si¢ mniejszy, niz jest w rzeczywistosci. Esslinger z ze-
spotem wprowadzili tez charakterystyczne tréjwymiarowe logo Apple, a takze kolor ztamanej bieli
o nazwie Fog, ktory sprawial, ze komputery byty latwo rozpoznawalne na calym §wiecie. Produkt
byl przemys$lany pod wzgledem funkcjonalnym, na uwagg zastugiwato tatwe wyjmowanie klapy czy
mozliwo$¢ zmiany potozenia ,,n6zek™ wsuwanych w rowki w celu uzywania komputera w orientacji
poziomej lub pionowej. Spojny jezyk projektowy zostat zastosowany do kazdego urzadzenia peryfe-
ryjnego — rownolegte linie rowkow pojawiaja si¢ na klawiaturze, dedykowanej myszce, a nawet na

koncowce kabla zasilajacego®.

15 Zob. https://www.red-dot-design-museum.de/essen/ausstellungen/design-grundlagen/designprinzipien/form-follows-emo-
tion [dostep: 1.12.2021].

16 Zob. https://en.google-info.in/3608414/1/snow-white-design-language.html [dostep: 16.12.2021]. Zwigzku pomiedzy
jabtkiem (apple) a Krolewna Sniezka (Snow White) mozna doszukaé si¢ w baéni braci Grimm.

17 Ruben de Rijcke, The Snow White Design Language, The Computer Archive, DEND Media Services, https://www.you-

tube.com/watch?v=h_6DKvyaP I [dostep: 14.12.2021]. Ponadto zob. https://euipo.europa.eu/ohimportal/pl/dea-2018-li-
fetime [dostep: 14.12.2021].
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Jezyk projektowy Snow White obejmowat okoto 10 elementéw, zastosowanych w rdznej konfiguracji
w szeregu produktéw firmy Apple az do poczatku lat 90. XX wieku, kiedy to jej dziat wzornictwa
przemystowego stopniowo zaczat je wycofywac®®, Tak zaprojektowane urzadzenie, ze zminimalizo-
wanym hatasem wizualnym, skomponowane jak dzieto sztuki i zachgcajace uzytkownika do interak-
cji, uosabialo idee¢ projektowania wyrazong w sentencji ,,forma wynika z emocji” lub ,,forma podaza

za emocjy’.

Projektowanie emocjonalne zapoczatkowane kreatywna tworczos$cia takich zespotow jak Frogdesign
zostato podjete przez innych projektantow 1 naukowcow, ktorych najwybitniejszym przedstawicie-
lem jest Donald Norman'®, naukowiec, inzynier, psycholog kognitywny i projektant. W swoich pu-
blikacjach Norman bardzo wyraZznie zwracat uwage na rolg emocji w projektowaniu, piszac miedzy

innymi, ze ,,produkty moga by¢ czyms wigcej niz tylko sumg funkcji, jakie spetniajg”?°.

Wynika to, jak argumentowat Norman, ze ztozonosci funkcjonowania ludzkiego mézgu i funkcji my-
Slenia, ktore z grubsza rzecz biorgc, mozna podzieli¢ na nieswiadome (szybkie, automatyczne, kon-
trolujace zachowania wyuczone) i $wiadome (wolne, kontrolowane i uruchamiajace si¢ w nowych
sytuacjach, niebezpiecznych czy niestandardowych)?. Norman zwracal uwage, ze ,,procesdéw my-

slowych i emocji nie da si¢ rozgraniczy¢. Mysli wzbudzajg emocje, emocje sktaniajg do mys$lenia”?.

Model przetwarzania informacji w mozgu zaproponowany przez Normana sktada si¢ z trzech po-
ziomoéw. Poziom pierwotny dotyczy ,,bezposredniej percepcji: dzwieku, aspektow wizualnych, fak-
tury i zapachu®”. Poziom drugi to poziom behawioralny, innymi stowy: skutecznos$¢ uzytkowania.
Przez skuteczno$¢ uzytkowania mozna rozumie¢ praktyczno$¢ i postepowanie wedtug wyuczonych
wzorcow, czyli spelnienie oczekiwan co do funkcjonalnosci. Trzeci poziom przetwarzania informacji
w mozgu nosi nazwe poziomu refleksyjnego i zawiera roznego rodzaju reakcje zwigzane z historig
uzytkowania przedmiotu, odbiorem intelektualnym, szeroko pojetym prestizem czy uczuciami no-
stalgii. Nie jest to poziom uruchamiajacy si¢ spontanicznie i natychmiastowo, bowiem ,,refleksja jest

procesem poznawczym, giebokim i czasochtonnym”?.

18 Calg liste elementow jezyka projektowego Snow White mozna znalez¢é migdzy innymi na stronie https://en.google-info.
in/3608414/1/snow-white-design-language.html [dostep: 16.12.2021].
19 M. van Hout, Getting Emotional with... Hartmut Esslinger, ,,Design @Emotion”, 2006, https://www.design-emotion.

com/2006/08/15/getting-emotional-with-hartmut-esslinger/ [dostep: 16.12.2021]: ,,Znam, lubi¢ i szanuj¢ Dona. Jednak jako
ze wprowadzaliSmy «emocjonalne projektowanie» 40 lat temu, czujg¢ si¢ bardzo szczesliwy, ze inni stratedzy, designerzy

i specjalisci od uzyteczno$ci jak Don dotaczaja do naszej misji” (,,I know, like and respect Don. However, as we introduced
«emotional design» 40 years ago, it makes me very happy when other strategists, designers, and usability specialists like
Don join our mission”).

20 D.A. Norman, Wzornictwo i emocje. Dlaczego kochamy i nienawidzimy rzeczy powszednie, ttum. D. Skalska-Stefanska,
Warszawa 2015, s. 91.

21 D. Norman, Dizajn na co dzien, thum. D. Malina, Krakéw 2018, s. 69.

22 D. Norman, Dizajn na co dzien, S. 67.

23 D. Norman, Dizajn na co dzien, S. 69.

24 D. Norman, Dizajn na co dzien, S. 73.
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W badaniu przeprowadzonym w Katedrze Wzornictwa Akademii Sztuk Piecknych we Wroctawiu
w 2017 roku z wykorzystaniem trzech poziomdow przetwarzania informacji w mézgu Normana nie-
zbicie wynika, ze na kazdym z tych trzech poziomow pojawiaja si¢ emocje, czy to w reakcji na wra-
zenia pochodzace z bezposredniej percepcji, czy w do§wiadczaniu produktu podczas uzytkowania,

czy tez w zwigzku z intelektualnym odbiorem na poziomie refleksyjnym?.

Jak bada¢ emocje wzbudzane przez doswiadczenie estetyczne produktow

Jezeli zatem projektowanie emocjonalnej reakcji uzytkownika w stosunku do zaprojektowanych ar-
tefaktow jest tak wazne, pojawia si¢ nowe zagadnienie: czy mozna te emocje bada¢? Czy mozna te

emocje mierzyc¢?

Pytanie to zadali sobie mi¢dzy innymi badacze zachowan konsumentow, ktorzy odkryli, ze emocje
wzbudzane przez produkty zwigkszaja przyjemnos¢ kupowania, posiadania i uzywania tych pro-
duktow. Dodatkowo czgsto argumentuje si¢, iz warto$¢ produktow zwigzana z doswiadczeniem
albo emocjami ma potencjat wyrdznienia ich na rynku, poniewaz produkty obecnie sg podobne pod
wzgledem jakosci, ceny i funkcji technicznych. W niektorych decyzjach zakupowych argumenty

emocjonalne mogg by¢ decydujace.

Nad zagadnieniem projektowania dla emocji i dobrostanu uzytkownika, jak rowniez mozliwoscia-
mi pomiaru emocjonalnego doswiadczenia pracuje miedzy innymi Pieter Desmet, profesor projek-
towania dla do$wiadczenia na Uniwersytecie Technicznym w Delft. Jego gléwne zainteresowania
badawcze koncentruja si¢ na rozumieniu, dlaczego i w jaki sposob zaprojektowane produkty wzbu-
dzaja emocje oraz w jaki sposob design moze poprawi¢ dobrostan indywidualnych uzytkownikéw

i spotecznosci?®.

Jak podaje Desmet, ,,rado$¢ uzytkowania”, czyli przyjemnos¢, jakiej do§wiadcza si¢ podczas uzytko-
wania produktu, nalezy do dziedziny emocji, a nie rozumu. Analizowanie emocjonalnych aspektéw
uzytkowania produktu jest jednak skomplikowane z tego wzgledu, Ze samo do$wiadczenie jest trud-
ne do uchwycenia. Trudno$¢ jest tym wieksza, ze wspomniana ,,rado$¢ uzytkowania” nie jest jedna

emocja, a prawdopodobnie wynikiem szerszej liczby pozytywnych emocji?’.

25 B. Ludwiczak, Emocje i praktycznos¢ w recepcji pojazdow przez projektantow, ,,Systemy Wspomagania w Inzynierii Pro-
dukcji. Komunikacja w Obszarach Sztuki i Techniki”, 9 (2020), issue 1.

26 https://www.tudelft.nl/io/over-io/personen/desmet-pma [dostep: 17.02.2022].

27 P. Desmet, Measuring Emotions: Development and Application of an Instrument to Measure Emotional Responses to

Products, Dordrecht 2013, s. 1, https://www.researchgate.net/publication/313757692_Measuring_emotion_Development
and_application_of an_instrument to_Measure_Emotional Responses to Products?enrichld=rgreq-4e9771061be7eef-
1692befb8e9f31b5a-XXX&enrichSource=Y292ZXJQYWdlIOzMxMzc INzY 5MjtBUz02NjAyNzMwOTAyODU I Nz-
FAMTUzNDQzMjc4MDMONQ%3D%3D&el=1_x_2& _esc=publicationCoverPdf [dostgp: 09.07.2020].
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Desmet podaje przyktad emocji, jakie moze odczuwac kto$, kto oglada film. Oczywiscie jedng z emo-
cji jest rado$¢ zwigzana z mitym spgdzaniem wolnego czasu, oddawaniem si¢ jednej ze wspolcze-
snych rozrywek. Jednoczesnie ,.taka osoba odczuje wiele roznych emocji, jak strach, rozbawienie,
gniew, ulge, rozczarowanie, nadziej¢ itd.”?®. Zamiast jednej wyizolowanej emocji pojawi si¢ raczej
kombinacja emocji, ktdre przyczyniajg si¢ do wrazenia przyjemnosci typu ,,rados¢”. Jak konkluduje
Desmet, przypuszczalnie to samo odnosi si¢ do innych przypadkéw ,,radosci”, czy to w przypadku

wspolnego $miania si¢ z dowcipu, uzywania telefonu komorkowego, czy interakcji z komputerem.

Swiadomy faktu, ze zbadanie procesu pojawiania si¢ czy wzbudzania emocji umozliwi lepsze zro-
zumienie zrodel przyjemnosci plynacej z interakcji z produktami, co moze przetozy¢ si¢ na skutecz-
niejsze projektowanie, holenderski badacz rozpoczat prace nad stworzeniem narz¢dzia do pomiaru
reakcji emocjonalnych. Jego zatozenia obejmowaty mozliwos¢ pomiaru emocji subtelnych — o ni-
skiej intensywnos$ci — oraz emocji mieszanych, czyli jednoczesnego wystepowania wigcej niz jednej
emoc;ji®.

Pracujac nad nowym narzedziem do pomiaru emocji, Desmet wzigt pod uwage stan badan nad emo-

cjami, rozpoczynajac od definicji:

[...] obecnie najbardziej akceptowanym rozwigzaniem jest twierdzenie, ze emocje najlepiej traktowac jako wielo-
wymiarowe zjawisko sktadajace sie z nastepujacych komponentéw: reakcji behawioralnych (np. utozenie ciata),
reakcji ekspresywnych (np. usmiechanie si¢), reakcji fizjologicznych (np. bicie serca) i subiektywnych odczué
(np. uczucie rozbawienia)®,

Problem w tym, ze wigkszo$¢ narzedzi do mierzenia emocji koncentruje si¢ jedynie na jednym z wy-

mienionych komponentow.

Istniejace metody pomiaru emocji mozna podzieli¢ na niewerbalne i werbalne. Metody niewerbal-
ne mierza ekspresywny albo fizjologiczny komponent emocji. Reakcje ekspresywne sa zwigzane
z mimika, dzwigkiem albo postawa ciala towarzyszacymi wystgpieniu danych emocji (gniew moze
by¢ zwigzany z nieruchomym spojrzeniem, $ciggnigtymi brwiami i wargami, krotkimi, energicznymi
ruchami, by¢ moze ostrym dzwiekiem o duzym natezeniu). Reakcje fizjologiczne towarzyszace emo-

cjom to na przyklad tempo bicia serca, wysoko$¢ ci$nienia krwi czy rozszerzone Zrenice.

Niewerbalne pomiary emocji majg wiele zalet. Przede wszystkim ze swojej definicji sg niezalezne od
jezyka, jakim postuguja si¢ poddani pomiarom ludzie, a zatem mozna je wykorzystywac¢ w roznych
kregach kulturowych. Naleza tez do metod stosunkowo dyskretnych, wykonywane pomiary nie sg

28 P. Desmet, Measuring Emotions.
29 P. Desmet, Measuring Emotions, S. 3.
30 P. Desmet, Measuring Emotions, s. 4: ,,at present the most favoured solutions is to say that emotions are best treated as

a multifaceted phenomenon consisting of the following components: behavioural reactions (e.g. approaching), expressive
reactions (e.g. smiling), physiological reactions (e.g. heart pounding), and subjective feelings (e.g. feeling amused).”
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ucigzliwe dla uczestnikow badan. Zaletg tez jest ich obiektywizm, poniewaz nie sg uzaleznione od

swiadomej samooceny uczestnikow.

Niewerbalne emocje sg tez jednak zwigzane z pewnymi ograniczeniami: umozliwiajg badanie jedy-
nie podstawowych emocji (takich jak gniew, strach czy rados¢). Nie nadaja si¢ tez do badania emocji
mieszanych, w zwigzku z czym nie do konca mozna je zastosowa¢ do badania emocji wzbudzanych

przez produkty>!.

Wspomniane ograniczenia metod niewerbalnych sg zniwelowane przez metody werbalne, ktore z re-
guly mierza subiektywne odczuwanie komponentu emocji. Subiektywne odczucia, na przyktad po-
czucie inspiracji czy szczescia, to Swiadomos$¢ emocjonalnego stanu, w ktorym kto$ si¢ znajduje,
czyli subiektywnego doswiadczenia emocjonalnego. Takie subiektywne odczucia mozna mierzyc¢ tyl-
ko przy pomocy autoankiety. Najczesciej uzywane sg ankiety, w ktorych respondenci opisujg swoje

emocje przy pomocy skali albo opisow werbalnych.

Takze metody werbalne majg swoje zalety i wady. Do zalet nalezy to, ze przy ich pomocy mozna
zmierzy¢ dowolny zestaw emocji, ponadto mozna mierzy¢ emocje mieszane. Natomiast ogranicze-

niem metod werbalnych jest fakt, ze trudno je zastosowa¢ w roznych kulturach®.

Biorac pod uwage niedoskonalosci dotychczas stworzonych metod, Pieter Desmet z zespotem stwo-
rzyt wlasne narzedzie badawcze, z intencjg polaczenia zalet metod werbalnych i1 niewerbalnych. Za-
tozenie obejmowato mozliwos¢ mierzenia wlasnych emocji mieszanych, ale bez koniecznosci wer-

balizowania ich przez uczestnikow badania.

31 P. Desmet, Measuring Emotions, s. 4-5.
32 P. Desmet, Measuring Emotions, s. 3-4.
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Il. 5. Przedstawienie réznych emocji za pomoca mimiki i gestow w narzedziu PrEmo, https://zenodo.org/
record/3727497/files/PrEmo-card-manual.pdf [dostep: 19.02.2022].

Dzigki wykorzystaniu wrodzonej ludzkiej umiejgtnosci interpretowania emocji na podstawie mimiki
twarzy stworzono PrEmo — niewerbalng autoankiete mierzacg emocje wywoltywane przez produkty®,
Uczestnicy badania nie muszg opisywac¢ swoich emocji stowami, a jedynie zaznaczaja odczuwane
emocje, wybierajac odpowiednie animowane rysunki postaci, ktore przy pomocy gestow, mimiki

twarzy 1 dzwigkow czytelnie ilustrujg odpowiednie emocje.

Skuteczno$¢ PrEmo zostala zbadana podczas powtarzanych eksperymentdw, ktérych wyniki pozwa-
laty tez udoskonala¢ to narzedzie. Jak podkresla Desmet, analiza uczu¢ wzbudzanych przez pro-
jektowane produkty moze pozwoli¢ projektantom kontrolowaé uzyskiwanie pozadanych efektow
w rezultacie procesu projektowego, pozwoli réwniez komunikowaé swoje intencje innym cztonkom
pracujacego nad projektem zespotu. Nawet pojawianie si¢ emocji negatywnych nie musi by¢ dys-
kwalifikujace dla produktu — dla niektérych oséb odczuwanie sprzecznych emocji bywa atrakcyjne,
jak jazda na rollercoasterze. Umiejetne manipulowanie emocjami wzbudzanymi przez produkt moze
zaowocowaé projektami oryginalnymi, interesujacymi i bogatymi w mozliwosci interakcji. Swia-
domo$¢ tych zagadnien wydaje si¢ przydatna réwniez dla adeptéw sztuki projektowej, studentéw
wzornictwa.

33 https://diopd.org/premo/ [dostep: 13.07.2020].

58



Duma i pozadanie — badanie emocji
Beata Ludwiczak w ocenie produktow przez uzytkownikow...

TOM 3 (2022), NR 1

Badanie empiryczne emocji wzbudzanych przez wyglad produktow
z wykorzystaniem adaptacji narzedzia do pomiaru emocji o nazwie PrEmo

W ramach przedmiotu semantyka formy w Katedrze Wzornictwa na Akademii Sztuk Pigknych im.
E. Gepperta we Wroctawiu zostal przeprowadzony eksperyment badawczy, polegajacy na wykorzy-
staniu adaptacji narzedzia do pomiaru emocji o nazwie PrEmo do zbadania emocji wzbudzanych

przez wyglad wybranych modeli samochodow.

Cel badania

Celem analizy jest grupowanie marek samochodow wedtug emocji towarzyszacych osobom oglada-

jacym je na fotografiach.

Préba i przebieg badania

Po wystluchaniu wyktadu na temat estetyki we wzornictwie, emocji w projektowaniu, a takze eks-
perymentow prowadzonych przez holenderskiego projektanta i wyktadowce akademickiego, Pietera
Desmeta, grupa studentéw uczestniczacych w kursie semantyka formy zadecydowala, ze analizowa-

ng grupg poddanych badaniu produktow bgda samochody?.

Studentom pozostawiono tez swobode w wyborze konkretnych modeli aut, a poniewaz kurs miat
pieciu uczestnikow, w efekcie na tablicy ,,muralu” (zajecia byty prowadzone zdalnie) umieszczono

zestaw 15 modeli samochodow.

Byto to szes¢ pojazdow nalezacych do kategorii ,,sportowe” (aston martin DB5, mustang Mach-E,
mazda MX-5, subaru impreza STI, lamborghini Huracan, mustang Shelby GT500), dwa pojazdy
nalezace do kategorii ,,rodzinny” (volskwagen Passat, fiat 125p), cztery auta nalezace do kategorii
,»miejski” (nissan Cube III, mini One, fiat 126p, smart Roadster), dwa vany (volkswagen Transpor-

ter I, opel Zafira Tourer) oraz jeden SUV — dacia Duster.

Schemat ankiety zostal przygotowany przez prowadzaca zajecia, po czym jeden ze studentow umie-
Scit wizerunki aut w ankiecie. Emocje, jakie mieli do wyboru respondenci, pochodzity z narzedzia
PrEmo: siedem emocji pozytywnych: duma, podziw, rado$¢, nadzieja, satysfakcja, pozadanie, fascy-

nacja; oraz siedem emocji negatywnych: wstyd, niech¢¢, smutek, strach, zto$¢, niesmak i nuda.

Ankieta zostata wypetniona przez uczestnikéw kursu, ich znajomych i rodziny, a takze przez uczest-
nikow czgsci zajec z jezykow obceych z I 1 II roku studiow. W rezultacie ankieta zostala wypelniona

przez 45 o0sdb, czego Y4 stanowili mezczyzni, ¥ — kobiety. W wiekszosci (91%) byly to osoby mtode,

34 Bylo to niespodzianka dla prowadzacej zajecia, ktora spodziewata si¢ wyboru innej kategorii produktow. Jednak decyzja
studentow zdaje si¢ potwierdza¢ wyjatkowosc tej grupy srodkow transportu we wzbudzaniu emocjonalnych reakcji u uzyt-
kownikow, konsumentow, obserwatorow.
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w wieku 20-30 lat, przy czym nieco ponad potowa z nich to osoby zwigzane z projektowaniem
(studiujace projektowanie lub pracujace jako projektanci, 53,3%), a niecala potowa (46,7%) — osoby

niezwigzane z projektowaniem.

Metodyka analizy (analiza korespondencji)

Ze wzgledu na rodzaj zmiennych (zmienne nominalne) wykorzystano analiz¢ korespondencji. Anali-
za korespondencji jest metoda wizualizacji w dwuwymiarowym uktadzie wspotrzednych wspotwy-
stepowania kategorii dwoch zmiennych nominalnych®. Analiza zostata wykonana w programie PS

Imago, zgodnie z procedura opisang w podreczniku Analiza klienta®.

Wyniki

W ponizszej sekcji zaprezentowano wyniki przeprowadzonej analizy. W pierwszej kolejno$ci prezen-
towana jest tabela korespondencji opisujaca rozktad taczny obu badanych cech, tj. marki samochodu

oraz emocji osoby patrzacej na samochod.

35 M. Roszkiewicz, Analiza klienta, Krakow, s. 142.
36 M. Roszkiewicz, Analiza klienta.
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Emocje
Marka Duma | Podziw | Rado$¢ | Wstyd | Nieche¢ | Smutek | Nadzieja | Satysfakcja
aston Martin DB5 5 26 6 0 1 0 1 10
mustang Mach-E 2 10 3 0 10 1 4 5
fiat 125p 5 10 11 1 4 0 0 5
mazda MX-5 0 2 9 5 13 1 0 1
nissan Cube 111 0 0 2 5 21 4 1 0
smart Roadster 0 4 0 1 17 3 1 0
volkswagen Transporter I | 7 19 26 1 1 1 5 12
mini One 1 7 1 2 2 0 5 11
fiat 126p 12 9 16 3 4 1 4 8
subaru Impreza STI 3 7 5 2 12 1 2 9
volkswagen Passat 2 4 3 1 5 0 3 5
dacia Duster 7 5 3 3 5 2 0 2
lamborghini Huracan 2 14 5 0 7 0 1 9
mustang Shelby GT500 5 18 7 0 5 1 3 8
opel Zafira Tourer 0 1 1 1 14 2 2 2
Suma brzegowa 51 136 108 25 121 17 32 87
aktywnych

Tabela 1. Tabela korespondencji opisujaca rozktad taczny badanych cech, zrodto: materiaty wlasne.
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Emocje
Suma brzegowa

Marka Pozadanie | Fascynacja | Strach | Ztos¢ | Niesmak | Nuda | aktywnych
aston Martin DB5 9 21 0 0 0 5 84
mustang Mach-E 6 11 3 1 8 9 73
fiat 125p 2 9 0 0 1 8 56
mazda MX-5 1 6 0 2 17 6 63
nissan Cube Il1 1 4 4 10 27 1 90
smart Roadster 0 4 3 2 14 10 59
volkswagen Transporter [ | 15 22 2 0 0 2 113
mini One 9 7 1 1 2 1 70
fiat 126p 7 11 1 0 2 5 83
subaru Impreza STI 3 11 4 4 6 9 78
volkswagen Passat 7 5 0 2 4 23 64
dacia Duster 5 6 1 5 4 13 61
lamborghini Huracan 11 18 6 4 3 3 83
mustang Shelby GT500 17 20 5 1 3 3 96
opel Zafira Tourer 1 1 2 0 11 28 66
Suma brzegowa 94 156 32 32 102 146 1139

aktywnych

Tabela 1. Tabela korespondencji opisujaca rozktad taczny badanych cech, zrodio: materiaty wtasne (c. d.)
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W tabeli 2. przedstawione sg wszystkie mozliwe do wyznaczenia wymiary, na podstawie 15 modeli

samochodow 1 14 towarzyszacych ich ogledzinom emocji. Wymiaroéw tych jest 13. Z kazdym z nich

zwigzana jest warto$¢ osobliwa, wedtug ktérej dokonano dekompozycji macierzy korespondencji.

Utho$¢ — warto$é
Proporcja bezwtadnosci osobliwa
Korelacja
Warto$é Chi- Odchylenie
Wymiar | osobliwa | Bezwtadno$¢ | kwadrat | Istotno$¢ | Wyjasniona | Skumulowana | standardowe | 2
1 .600 .359 579 579 .021 .073
2 .302 .091 147 726 .035
3 .256 .066 .106 832
4 .183 .033 .054 .886
5 170 .029 .046 932
6 132 .017 .028 .960
7 107 011 .018 978
8 .081 .006 .010 .989
9 .065 .004 .007 .996
10 .042 .002 .003 .998
1 .024 .001 .001 999
12 .017 .000 .000 1.000
13 .009 .000 .000 1.000
Ogotem 621 706.897 | .000a 1.000 1.000

a 182 stopni swobody

Tabela 2. Wszystkie wymiary mozliwe do wyznaczenia, zroédlo: materialy wiasne.
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Kazdy z wymiar6éw zostat scharakteryzowany przez oceng rozproszenia, czyli bezwladno$¢ (inercjg).
Wspotezynnik inercji pozwala ocenic€ stopien odtworzenia informacji zawartej w tabeli koresponden-
cji. Im wieksza jego wartos¢, tym wiekszy stopien odtworzenia informacji. Skumulowana warto$¢
wyjasnionej bezwtadnosci dla dwoch wymiaréw wynosi 0,726, co oznacza, ze pierwsze dwa wymia-

ry odtwarzaja 72,6% informacji zawartej w tabeli korespondencji, co jest wynikiem dobrym?’.

Lokalizacja marek oraz ich atrybutow w uktadzie wspotrzednych wyjasnia, na czym polega zalez-
nos$¢ marki samochodu wzgledem emoc;ji, jakie towarzyszg osobie ogladajacej samochodd. Dla przej-
rzystosci rozktad punktow dla zmiennej ,,marka samochodu” oraz ,,emocje” zostaty przedstawione

na dwoéch osobnych wykresach.

Wykres 1. Rozktad punktow dla zmiennej ,,marka samochodu”, zrédto: materialty wlasne.

37 M. Roszkiewicz, Analiza klienta, s. 142 i in.
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Wykres 2. Rozktad punktéw dla zmiennej ,,emocje”, zrodto: materiaty wlasne.

Na podstawie przeprowadzonej analizy marki samochodéw mozna podzieli¢ na trzy grupy. Grupa
pierwsza to samochody nudne. Naleza do nich volkswagen Passat oraz opel Zafira Tourer. Druga
grupe stanowig marki budzace negatywne emocje, takie jak niechg¢, strach, ztos¢ czy niesmak. Na-
leza do nich smart Roadster, mazda MX-5 oraz nissan Cube III. Pozostale samochody budza emocje

pozytywne, jak nadzieja, satysfakcja, fascynacja, rado$¢ czy pozadanie.

Dyskusja

Analiza korespondencji jest metoda wizualizacji danych wykorzystywang mi¢dzy innymi w marke-

tingu w celu ustalenia cech, jakie uzytkownicy tacza z wybranymi produktami.

Jedna dominujgca emocja negatywna — nuda — pojawita si¢ w odniesieniu do grupy sktadajacej si¢
z dwoch samochodow rodzinnych: volkswagena Passata oraz opla Zafiry Tourera. Auta te naleza do
segmentu marek stabilnych, funkcjonalnych, ale nieszczegolnie ekscytujacych pod wzgledem formy.
Wynik badania potwierdza te reputacje.

Druga grupa pojazdéw wzbudzajacych pozostate negatywne emocje jest zr6znicowana pod wzgle-
dem charakteru formy. Nissan Cube III, tzw. pudetko na kotkach, i smart Roadster naleza do pro-

jektow utylitarnych i praktycznych, jednak sylwetka mazdy MX-5 emanuje catkiem inng stylistyka.
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W grupie badanych os6b auto to wzbudzito jednak wiele negatywnych emocji — na przyktad nieche¢¢,

ztos¢, niesmak czy nawet smutek. W tym punkcie wyniki badan sg trudne do interpretacji.

Najbardziej zroznicowana pod wzgledem designu i charakteru jest grupa trzecia. Mozna w niej wy-
rozni¢ trzy podgrupy: samochoddéw o formie wspdiczesnej, wyrazajacej predkose, site, luksus czy za-
awansowanie technologiczne; grupe samochodow o formie historycznej (fiat 125p, fiat 126p, volks-
wagen Transporter); lub skutecznie nawigzujacej do historycznych poprzednikéw (mini One) oraz
dacia Duster — wspodiczesny, dos¢ zachowawczo zaprojektowany SUV. I cho¢ ,,sukces” tego ostatnie-
go modelu jest trudny do wyjasnienia, pozytywne emocje wzbudzane przez auta grupy ,,historycznej”
dowodzg prawdopodobnie, ze samochody nalezg do tych produktow, ktore trudno jest oceni¢ wytacz-
nie na podstawie estetyki; ze w ocenie pojazdow mozg bardzo szybko z opisanego przez Normana
poziomu pierwotnego przechodzi na poziom refleksyjny i1 raportowane przez uczestnikow badania
emocje sg reakcjg nie tylko na wyglad zewnetrzny, ale takze na wspomnienia, wiedz¢ 1 pozytywne

skojarzenia pojawiajace si¢ podczas patrzenia na dany obiekt.

Ankietowane osoby wymienity tez szereg innych emoc;ji, ktore odczuwaty, patrzac na zdjecia obje-
tych badaniem aut. Byly to mi¢dzy innymi: rozbawienie, sentyment, zainteresowanie czy brak uczu€.

Byty to jednak odpowiedzi zaraportowane przez pojedynczych respondentow.

Przeprowadzony eksperyment badawczy wykorzystujacy zaadaptowang wersje narzedzia badaw-
czego PrEmo umozliwit pogrupowanie marek samochodow wedtug emocji towarzyszacych osobom
ogladajacym je na fotografiach. Rezultaty eksperymentu czgsciowo moga potwierdza¢ wstepne ocze-
kiwania, po czesci okazaty si¢ zaskakujace, dajac przysztym projektantom materiat do przemyslen
1 refleksji nad forma projektowanych artefaktow. Doswiadczenie to juz przydaje si¢ studentom do

planowania badan w procesie projektowym podczas realizacji zadan dyplomowych.

Dzigkuje panu dr. Przemystawowi Tomczykowi za pomoc w wykorzystaniu analizy korespondencji

do opracowania wynikow badan.

W przygotowaniu materiatu badawczego i1 przeprowadzeniu ankiet brali udziat nast¢pujacy studenci
Katedry Wzornictwa ASP im. E. Gepperta we Wroctawiu: Krzysztof Btachut, Julia Chudzik, Alicja
Hajduk, Borys Kepczynski, Anna Skrobata.
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Abstrakt

Artykutl porusza aspekt wspotczesnych kierunkéw projektowania produktow dla dzieci, a w szcze-
g6Inosci wzornictwa sprzetow do rehabilitacji, jak rowniez z obszaru medycyny dla najmtodszych
uzytkownikéw. Omowione zostaty wybrane przyktady i niektore elementy tej rozlegtej problematyki.
Celem opracowania jest refleksja nad wptywem designu na samopoczucie matych pacjentow w ob-
liczu koniecznos$ci kontaktu ze srodowiskiem medycznym. Ttem projektowania tego typu rozwigzan
jest ogdlna problematyka projektowania wyrobdéw dla dzieci. Watki te osadzone sg w kontekscie
wspotczesnego wzornictwa i dtugoterminowego oddzialywania rozwigzan projektowych na cztowie-

ka, co stanowi tres¢ rozwazan koncowych autorki tekstu.

Slowa klucze

design dla dzieci, produkty rehabilitacyjne, strategie w projektowaniu, design medyczny, atrakcyj-

nos¢ produktow dla dzieci, nowe wyzwania wzornictwa
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Wstep

Jesli umiecie diagnozowac rados¢ dziecka i jej natezenie, musicie dostrzec, ze najwyzsza jest rados¢ pokona-
nej trudnosci, osiggnigtego celu, odkrytej tajemnicy. Rado$¢ tryumfu i szcze$cie samodzielno$ci, opanowania,
wiladanial.

Janusz Korczak

Przywotany cytat moze by¢ ciekawg inspiracja do projektowania dla dzieci. Czy nie bytoby wspa-
niale, gdyby projektowane przedmioty tak oddziatywaty — rozbudzaty naturalng ciekawos¢, stawiaty
przed dzieckiem odpowiednio dobrane trudnosci, ktére pozwolg mu budowac poczucie samodzielno-

sci 1 zaufanie do siebie?

Warto zada¢ sobie pytanie, czy przytoczone tutaj stowa Korczaka sa spdjne z kierunkiem, jakim
podaza wzornictwo dla najmlodszych. Wspotczesnos¢ oferuje wygodne skroty na coraz to nowych
polach zycia, niezaleznie od wieku uzytkownika. Projektujac z mysla o dziecku, warto w sposéb
szczegblny spojrze¢ na srodowisko jego rozwoju. Produkty, ktérych bedzie uzywato, wptyna na jego

sposoOb postrzegania i reagowania na otaczajacy $wiat (rowniez pdzniej jako osoby dorostej).

Wytwarzamy narzegdzia, ktérymi coraz $mielej przeksztalcamy §wiat, ale to nie dziata tylko w jedng
strong. Mozna przytoczy¢ tutaj stwierdzenie Marshalla McLuhana: ,,ksztatltujemy nasze narzedzia,
a potem one ksztattuja nas”2 Swiadomie lub nieswiadomie, przez cate zycie wybieramy przedmioty,
ktére majg realny wplyw na psychiczng i fizycznag jako$¢ zycia — moga stymulowac rozwoj lub utrate
sprawnosci. Szczegdlnego znaczenia nabieraja tu wybory dokonywane podczas ksztattowania srodo-

wiska rozwojowego dzieci.

Projektowanie dla dzieci

Dziecinstwo to czas zorientowany na nauke, a wiec wplyw wywierany na dziecko za posrednictwem
designu moze by¢ znaczacy. Projektowanie zabawek i produktow edukacyjnych stanowi wyzwanie
projektowe, wymaga bowiem uwzglednienia zmiennosci fizycznej, zdolnosci uzytkownika do ada-
ptacji, ksztaltowania si¢ procesow myslowych, umiejetnosci oraz rozwoju mechanizmoéw poznaw-
czych. Stanowi to jednoczes$nie trudnosci, jak i mozliwosci projektowe. Zdarza si¢, ze w produktach
dla dzieci warstwa wizualna dominuje, pomimo ze dzieci majg bardzo aktywng percepcje Swiata
wszystkimi zmystami. Dorostym zmyst wzroku pozwala szybciej identyfikowac otaczajace zjawiska

ze wzgledu na wezesniej zgromadzone do§wiadczenia.

1 J. Korczak, Jak kochaé dziecko. Dziecko w rodzinie, Warszawa 2012, s. 127.
2 T. Walczyk, Poznanie ucielesnione w rzeczywistosci wirtualnej, ,,Kultura i Wartosci”, 21 (2017), s. 106, https://journals.
umcs.pl/kw/article/view/5483/4143 [dostep: 28.01.2022].
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Wzrok separuje od $§wiata, a percepcja innymi zmystami pozwala do$wiadczy¢ glebiej® — to jedna
z mysli ze stynnej juz ksiazki Oczy skory. Architektura i zmysfy Juhaniego Pallasmy. Kiedy spojrzy
si¢ na zabawki dla dzieci na potkach sklepowych, walcza one o uwage wlasnie komunikatem wizu-
alnym. Zainteresowanie dziecka zabawka przy pierwszym kontakcie jest zupelnie czym innym niz
atrakcyjnos¢ przedmiotu w dhuzszej perspektywie. Ciekawy jest tez w tym konteks$cie fenomen tak
zwanych zabawek ponadczasowych, ktore wydaja si¢ niezmiennie atrakcyjne dla dzieci, niezaleznie
od czaséw. Prosta forma, zwykle z mozliwoscig manipulowania 1 odkrywania nowych cech obiektu,

pozwala na doskonalenie umiejetnos$ci i realizowanie uniwersalnych potrzeb rozwojowych dzieci.

Warto wspomnie¢ réwniez o produktach, ktore bywaja uwazane za nieuzasadnione realnymi potrze-
bami rozwojowymi dzieci. Wsrdd nich mozna by wymieni¢ takie wyroby jak na przyktad nakolanniki
do raczkowania, kask czy poduszka (mocowana za gléwka dziecka) do ochrony podczas nauki cho-
dzenia lub same chodziki oraz produkty zwigzane z zywieniem najmtodszych. Sg tu r6znego rodzaju
utatwienia do spozywania positkow — zestawy naczyn 1 sztu¢cow — dla dzieci zdrowych, ktore wyre-

czaja je w koniecznosci nabywania umiejetnosci precyzji chwytu.

Sa to produkty, ktére maja w zatozeniu stuzy¢ dziecku — zwykle chroni¢ je i oferowaé wsparcie. Ist-
nieje spory popyt na podobne artykutly, jak mozna sadzi¢ na podstawie bogatej oferty rynkowej. War-
to jednak zaznaczy¢, ze spotykaja si¢ one z krytyka w Srodowisku pedagogicznym co do zasadno$ci
swych funkcji. Producenci wykorzystuja silng naturalng potrzebe rodzicéw, aby ochroni¢ dziecko
1 zapewni¢ mu najlepsze warunki rozwoju. Dlatego mozna zauwazy¢, ze czgsto artykuly dla dzieci
zdrowych pelne sa rozwigzan nadmiernie wyrg¢czajacych i utatwiajacych, ktdre w rezultacie op6znia-
ja rozwoj. Pokonywanie wlasciwie dobranych do wieku trudnos$ci stanowi fundament wszystkich na-
bywanych umiejetnosci, a unikanie ich lezy u podstaw problemoéw w prawidtowym rozwoju dziecka.

Tak powszechny obecnie nadmiar otaczajacy dzieci wygasza ich motywacj¢ do dziatania.

Ze wzgledu na to, ze projektowanie przedmiotow dla dzieci nakierowane jest na jak najbardziej
atrakcyjny wyglad (niezaleznie od tego, czy to bedzie kubek, zabawka, czy mebel), skutkiem jest
przesycenie bodzcami. Udowodniono, ze znaczna ilo$¢ zabawek w otoczeniu dziecka powoduje wy-
gaszenie checi odkrywania, eksploracji otoczenia i wynalazczo$ci. Dzieci osaczone nadmierng liczbg

bodzcow nie wyksztalcajg wlasciwych mechanizmow poznawczych?®,

3 Zob. J. Pallasmaa, Oczy skory. Architektura i zmysty, thum. M. Choptiany, Krakoéw 2012, s. 30, 33.
4 Zob. M. Kielar-Turska, Obraz dziecka w rozwoju, https://p54waw.szkolnastrona.pl/index.php?c=getfile&id=70, s. 9,
[dostep: 13.03.2022].
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Produkty medyczne dla dzieci

Jest to szczegoOlny obszar wzornictwa wymagajacy interdyscyplinarnych zespoléw projektowych.
Obserwowane sg wymierne korzysci ptynace z dostosowania do dziecigcych potrzeb produktéw oraz
pomieszczen medycznych i poczekalni. Zaleca si¢, aby tego typu wnetrza przypominaly dziecku
znajome przestrzenie (np. przedszkolne sale zabaw). Dzieki temu redukowana jest niepewnos$¢ przy
konfrontacji z nieznanymi procedurami medycznymi. Umozliwienie dzieciom zabawy wypeiia
1 skraca odczuwalny czas oczekiwania na wizyte. Redukuje si¢ elementy wystroju wnetrza, ktore
moga zwigksza¢ reakcje emocjonalne, takie jak duze kontrasty barw oraz o§wietlenia. Unika si¢ tez
niepokojacych odgtoséw pracy urzadzen medycznych w gabinetach®. Podejmuje si¢ rowniez pro-
by przystosowania sprzetdow medycznych do specyfiki postrzegania dziecka. Takie podej$cie moze
wydawac si¢ niepraktyczne, jednak ma uzasadnione podstawy. Dziecko budujace dopiero swoje do-
$wiadczenia intensywnie i emocjonalnie przezywa nowe dla siebie sytuacje. Dzigki dobrym do$wiad-
czeniom z dziecinstwa mozna ograniczy¢ nieche¢¢ do placéwek medycznych, a nastepnie unikanie ich

przez osoby juz doroslte, co moze si¢ przetozy¢ na przyszly profilaktyke zdrowia.

Przygladajac si¢ roznym rozwigzaniom w obszarze medycyny skierowanej do dzieci, zauwaza si¢

odmienne strategie projektowe, ktore zostang przedstawione ponizej i zilustrowane przyktadami.

Przyklady projektowania dla dzieci z niepelnosprawnoscia

Jedng z praktyk projektowania produktow medycznych jest taka, ktora nie tylko zapewnia realiza-
cje funkcji produktu, ale tez uwzglednia samopoczucie dziecka, tak aby nie czuto si¢ ono gorsze ze
wzgledu na swoja niepelnosprawnos¢ 1 nie byto wykluczane z grupy rowiesniczej. Nadanie urzadze-
niu medycznemu intensywnych koloréw lub formy przypominajacej zabawke pozwala zaakceptowac
tego typu urzadzenia w codziennosci dziecka, poniewaz stanowig one rowniez atrakcyjny dla grupy

rowiesnicze] ,,gadzet”.

5 Zob. Stomatologia wieku rozwojowego. Psychologiczne aspekty kontaktu lekarz stomatolog—pacjent dziecigcy, red.
M. Szpringer-Nodzak, M. Wochna-Sobanskaj, Warszawa 2003, s. 248.
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I1. 1. Zindywidualizowany aparat stuchowy dla dziecka Westone Company NWSDHH — produkty tego typu
czgsto sa personalizowane, np. przez opiekunéw — nie sa produktem wytwarzanym masowo, www.northwe-
stschool.com/files/2016/09/Ear-Gear-Protection-Devices.pdf [dostep: 14.01.2022].

I1. 2. Atomic Lab — drukowane w 3D mechaniczne dtonie i ramiona. Projekt o nazwie Limbs, ktéry w latach
20162018 dostarczat na catym §wiecie ponad 800 protez, www.livescience.com/49939-3d-printed-organs-
-and-prosthetics-reconstruct-healthcare.html [dostep: 29.01.2022].
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Przyklady obiektow zabawkowych — majacych oswoi¢ procedury medyczne

Cechg tych produktow jest skala dopasowana do dziecka, dajaca poczucie kontroli. Zabieg ten zaspo-
kaja naturalng potrzebe zabaw powtarzania, nasladowania sytuacji przeniesionej z rzeczywistosci.
Dzigki przedmiotom symbolicznym mozliwe jest zapoznanie dziecka z etapami procedury medycz-

nej. Woweczas to dziecko (w zmienionej skali i1 przy odwrdceniu rol) moze kontrolowaé sytuacje.

Il. 3. Pomniejszony model tomografu komputerowego — produkt zaprojektowany do uzytkowania w szpitalu
wraz z czterema ,,pluszowymi pacjentami” jest zestawem edukacyjnym, ktory thumaczy zasad¢ dziatania
aparatury diagnostycznej. KittenScanner dla pacjentow pediatrycznych w szpitalu dziecigcym UCSF Benioff
w Mission Bay —umieszczony w poczekalni na oddziale radiologii, jako czg$¢ projektu Ambient Experience,
www.radiology.ucsf.edu/blog/ucsf-introduces-kittenscanner-pediatric-patients [dostep: 13.12.2021].

Il. 4. Zestaw drewnianych zabawek — produkt przeznaczony do szpitala dziecigcego Advocate Hope w Oak
Lawn w Illinois, projektant: Hikaru Imamura, www.core77.com/posts/23057/hikaru-imamuras-toys-make-
-hospitals-a-little-less-scary-23057 [dostep: 20.12.2021].
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Wizualna modyfikacja urzadzen medycznych

W tej strategii projektowania zmieniany jest wizualny charakter urzadzen medycznych, na przyktad
poprzez odpowiednig stylizacje¢ weiagajaca dziecko do gry — scenariusza zabawy, ktorej reguty pokry-
waja si¢ z planem postgpowania medycznego, dzigki czemu procedura przebiega sprawnie i bez leku

pacjenta przed nieznang sytuacja. Celem jest ukierunkowanie zachowania dziecka podczas badania.

Il. 5. GE Adventure Series — produkt amerykanskiej firmy GE Healthcare. Projekt nie tylko dotyczyt wy-

gladu tomograféw, ale i1 zakladat wprowadzenie scenariuszy zabaw, dzigki ktorym naktaniano dzieci do

pozostania w nieruchomej pozycji w trakcie badania. Dziecko bawito si¢ w ukrywanie przed piratami, pozo-

stajac catkowicie nieruchome. W ten sposob uzyskano wartosciowy wynik badania, eliminujgc konieczno$é

podawania uspokajajacych $rodkéw farmakologicznych. Pilotazowy projekt w szpitalu dziecigcym UPMC

w Pittsburghu w USA odniost sukces, www.resonvate.com/reimagining-medical-imaging-with-experience-
-design/ [dostep: 23.01.2022].

I1. 6. Mobilett Mira — mobilny aparat rentgenowski wyposazony w detektor bezprzewodowy firmy Siemens.

Przedstawiany jako jeden z najmniejszych mobilnych systemow RTG na rynku, dzigki czemu kierowany

do uzytku na oddziatach pediatrycznych. Firma przygotowata wersje, ktora ma by¢ bardziej przyjazna dla

dzieci, www.medgadget.com/2011/03/mobilett mira mobile wireless xray from siemens.html [dostep:
23.01.2022].
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Posrod przyktadow projektowania dla dzieci z obszaru medycyny mozna znalez¢ takze takie, ktore
sa kontrowersyjne. Granica stylizacji bywa trudna do jednoznacznego okreslenia. Zalezy to od indy-

widualnej wrazliwosci czy okolicznosci stosowania produktu.

W ocenie autorki szczegdlne watpliwosci moga budzi¢ takie rozwigzania, ktore dotycza na przy-
ktad zestawiania ze sobg bodzcow negatywnych, takich jak bol zwigzany z zabiegiem, z bodzcami
pozytywnymi przedstawionymi w warstwie wizualnej produktéw. Dotyczy to obiektow przypomi-
najacych zabawki, ktore w istocie sg narzedziem wykonywania zabiegu (np. strzykawki w ksztalcie
samolocikow czy wklucia z nasadkami przypominajacymi zwierzatka). W rezultacie dziecko przy-
gotowane na zabawe¢ doswiadcza bolu. Podobne watpliwosci moga wywotywac¢ maski medyczne
z nadrukowanymi u$miechami. Tu niezmienno$¢ wyrazanych emocji komunikowanych za pomoca
grafiki moze okaza¢ si¢ razaco nieadekwatna do sytuacji, w ktorej znajduje si¢ dziecko, a co za tym
idzie — zmian jego stanu emocjonalnego.

W ocenie autorki powyzsze przyktady stylizacji produktow narazaja dziecko na utrat¢ zaufania oraz
wiecej sytuacji lekowych. Podsumowujac, to nie same przedmioty, ale przedmioty w rekach osob

z odpowiednim podej$ciem i wiedzg pomoga dziecku poradzi¢ sobie z trudnymi sytuacjami.

Produkty do ¢wiczen i rehabilitacji — strategie projektowania dla dzieci

Szczegblng cechg produktéw do rehabilitacji jest dlugi czas ich uzytkowania, ktéremu towarzysza
wysitek 1 dyskomfort lub odczucia bolowe wystepujace w trakcie ¢wiczen z danym przyrzadem.
Oprocz fizycznej niewygody pojawia si¢ monotonia powtarzalnych i dtugo trwajacych czynnosci, co
zdecydowanie nie wspotgra z naturg dziecka. Skutkiem jest problem z angazowaniem matego pacjen-
ta do czynnosci terapeutycznych. Dodatkowo na efektywnos¢ ¢wiczen moze wptywaé samopoczucie
w danym dniu, usposobienie dziecka lub miejsce ¢wiczenia (dom albo placowka). Z tymi trudnos$cia-
mi mierzg si¢ na co dzien rehabilitanci 1 opiekunowie. Warto poszukiwac rozwigzan — narzedzi, ktore
pomoga wzmocni¢ motywacj¢ dzieci. Zabawa jest skuteczng formg zachecenia do ¢wiczen, jednak

nie moze by¢ ona zbyt ucigzliwa i1 czasochtonna dla personelu.

Sama atrakcyjno$¢ wizualna przedmiotu nie wystarczy, gdy celem jest utrzymanie systematycznosci
¢wiczen. Traci na znaczeniu pierwsze odczucie w kontakcie z przedmiotem, ktore byto istotne w pro-
duktach medycznych przedstawionych wczesniej. W produktach do rehabilitacji kontakt z uzytkow-
nikiem nalezy rozpatrywaé z uwzglednieniem dtuzszej perspektywy czasowej. Istotne beda wszystkie
cechy, ktore moga wzmocni¢ pozytywne emocje zwigzane z ¢wiczeniami. W tym obszarze duze zna-
czenie bedzie miato projektowanie ukierunkowane na cztowieka w sposéb holistyczny —uwzglednia-

jace nie tylko fizyczny aspekt ¢wiczen, ale i pojawiajace si¢ w ich trakcie emocje.
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Ciekawa proba rozwigzania problemu braku motywacji dzieci do ¢wiczen rehabilitacyjnych jest
przyktad opisany w artykule How to Use Low-Cost Devices as Teaching Materials for Children with
Different Disabilities®.

Celem autoréw projektu byto stworzenie niskokosztowego programu rehabilitacyjnego opartego
na dziataniu interaktywnym. Badania przeprowadzano na dzieciach z dziecigcym porazeniem mo-
zgowym, ktore wymagaly codziennej rehabilitacji. Zaprojektowano urzadzenie o bardzo prostej kon-
strukcji z wykorzystaniem powszechnie dostepnych, tanich elementoéw elektronicznych, ktore miato
dostarcza¢ pozytywnych bodzcéw zwrotnych podczas ¢wiczenia. Urzadzenie stanowito system bez-
przewodowego sterowania komputerem, zbudowanego z emiterow oraz kontrolera. Emitery zamo-
cowane byly na przyklad na czapeczce czy opasce natozonej na konczyng wymagajaca rehabilita-
cji. Wykonujac terapeutyczny ruch, dziecko moglo sterowa¢ wy$wietlanymi na monitorze obrazami
(przetacza¢ spersonalizowane slajdy z materialami graficznymi). Wyniki badan potwierdzaty zde-
cydowanie zwickszong motywacje do aktywnos$ci ruchowej oraz efektywnos$¢ realizowanego w ten
sposOb dziennego programu rehabilitacyjnego. Rozwigzanie ukierunkowane byto na mozliwosci
indywidualizacji dziatania programu oraz maksymalne ograniczenie kosztow (nieprzekraczajacych
35 USD).

Podobne rozwigzania wkraczaja na komercyjny rynek produktow do rehabilitacji. Stanowig row-
niez przedmiot badan na polskich uczelniach. Ciekawym przyktadem moze tu by¢ projekt badawczy
Politechniki Slaskiej Interaktywne urzqdzenia do rehabilitacji koriczyn dolnych. W tym przypadku
rehabilitacja oparta byta na zabawie — grze komputerowej sterowanej przy pomocy specjalnie skon-

struowanych pedatow’.

Badania nad grami rehabilitacyjnymi to nowa dziedzina, przynoszaca znaczace korzysci. Tutaj tacza
si¢ Sciezki interdyscyplinarnych obszaréw, ktére moga pomoc stworzy¢ rozwigzania skuteczniejsze
niz dotychczas stosowane. Tak wykorzystana technologia elektroniczna jest nicocenionym sprzy-
mierzencem. Istnieje droga specjalizujagca ten kierunek — koncepcja produktu, ktory jest szczegolnie
ukierunkowany na tzw. biofeedback. To kierunek, ktory wydaje si¢ przetomowy w obszarze komuni-
kacji cztowieka z zaawansowanymi technologicznie srodowiskami. Co wazne, moze on pozwoli¢ na
rownoczesne poszanowanie indywidualnych uwarunkowan psychofizycznych kazdego uzytkownika.
Ponizej zamieszczono przyktad pracy badawczej w tym obszarze. Nie jest on specjalnie kierowany do
uzytkownika dziecigcego, ale zasada jego dziatania (w opinii autorki) stanowi cieckawe rozwigzanie

dla uzytkownikow, niezaleznie od ich wieku. Projekt badawczy opisany w artykule Calm Technology

6 Zob. Ch. Lin, How to Use Low-Cost Devices as Teaching Materials for Children with Different Disabilities, [w:] Assistive
Technologies, ed. F. Auat Cheein, 2012, https://www.intechopen.com/books/assistive-technologies/application-of-interacti-
ve-design-as-teaching-materials [dostep: 6.02.2022].

7 Zob. D. Tejszerska, M. Gzik, W. Wolanski, D. Gasiorek, B. Gzik-Zroska, Interaktywne urzqdzenia do rehabilitacji konczyn
dolnych, ,,Modelowanie Inzynierskie”, 38 (2009), s. 244, 247.
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for Biofeedback: Why and How? dotyczy niezwyklego mebla — produktu interaktywnego, ktory ula-
twia relaks poprzez praktyke oddechowa?®. Jego tworcy szukali sposobu komunikacji produktu z uzyt-

kownikiem innego niz wizualny.

I1. 9. Projekt badawczy Calm Technology for Biofeedback: Why and How? autorstwa L. Feijsa i F. Delbres-
sine’a, Wydziat Wzornictwa Przemystowego Uniwersytetu Technologicznego w Eindhoven, https://pure.tue.
nl/ws/portalfiles/portal/79502233/calm.pdf [dostep: 27.02.2022].

Interaktywny system zostal wbudowany w stol, ktorego blat stanowi swego rodzaju interfejs. Umozli-
wia on wizualizacje¢ cyklu oddechowego poprzez subtelng zmiang ksztaltu plaszczyzny blatu. Wyko-
rzystane sa do tego spiralnie utozone, ruchome moduty, ktére poruszaja si¢ w gore i w dot. Uzytkow-
nik obserwuje zmieniajacy si¢ ksztalt blatu — rytm subtelnie poruszajacej si¢ powierzchni — ktadzie
na nim dton, zamyka oczy i wezuwa si¢ w delikatny ruch. Poczatkowo oddech odbywa si¢ w rytmie
poruszajacej si¢ powierzchni blatu, a nastepnie system stopniowo, automatycznie przechodzi w tryb
sprzezenia zwrotnego. Mocowany na palcu uzytkownika klips z czujnikiem rejestruje zmiany tetna,
ktére przy wdechu roénie, a przy wydechu nieznacznie spada. Na podstawie tych danych system do-
stosowuje przebieg sesji oddechowej. Amplituda ruchu segmentéw blatu jest wicksza, gdy tetno jest
wolniejsze, co oznacza wicksze wyciszenie. Uzytkownik trenuje w taki sposob, aby maksymalizowaé
amplitude ruchu powierzchni. Stolik zostal zaprojektowany przez Sandera Lucasa i wyprodukowany
w studiu LUCAS & LUCAS w Eindhoven.

Pokazany tu kierunek stwarza nowe mozliwosci i stanowi alternatywe wobec obecnie stosowanych
rozwigzan opartych na komunikatach wizualnych, na przyktad za posrednictwem wszechobecnych

ekranow dotykowych, przyczyniajacych si¢ do przecigzenia uzytkownika bodZcami wzrokowymi.

8 L. Feijs, F. Delbressine, Calm Technology for Biofeedback: Why and How, Materiaty z konferencji DeSForM nt. Seman-
tics of Form and Movement, Sense and Sensitivity, Eindhoven 2017, https://pure.tue.nl/ws/portalfiles/portal/79502233/
calm.pdf [dostep: 16.05.2021],s. 17, 18, 21.
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Najnowsze wzornicze rozwigzania si¢gaja do holistycznej wiedzy o cztowieku. Przy znacznych moz-
liwosciach technologicznych moze by¢ to zrédtem wigkszych zmian w podejsciu do projektowa-
nia — korzystniejszych zwtaszcza przy dtugotrwalym kontakcie uzytkownika z danym produktem.
Projektowanie responsywnych przedmiotéw i srodowisk wymaga glebokiego zrozumienia fizycz-
nych 1 psychicznych aspektow zwigzanych z ksztattowaniem otoczenia cztowieka. Dlatego warto
uwzgledni¢ w procesie projektowym bliski kontakt projektanta z materialem juz od samego poczatku
procesu tworczego. Wowczas pierwsze kontakty z opracowywang forma pozwalaja uzyska¢ dostep
do cennego zasobu wiedzy.

Wspolczesny kierunek wzornictwa — refleksje na podstawie omawianego
obszaru

Kazdy przedmiot, jaki ,,doktadamy” do naszej rzeczywisto$ci, zaczyna na nas oddziatywa¢ nie tylko
w obszarze, dla ktorego zostat zaprojektowany. Dlatego na znaczeniu zyskuje interdyscyplinarne
podejscie do projektowania, a kierunek ostatnich lat mozna okresli¢ jako design skierowany na czlo-
wieka. Czy faktycznie tak jest? Co prawda badania uzytkownikéw zyskuja na popularnosci, jednak
skupiaja si¢ one glownie na potrzebach konsumenckich. W centrum projektowania stoja potrzeby,
a raczej pragnienia ludzi, a to nie zawsze pokrywa si¢ z tym, co cztowiekowi stuzy. Rozwigzania
technologiczne ukierunkowane sg zwykle na to, aby przyspieszaé i utatwia¢ czynno$ci. Dazy sie do
tego, aby w widoczny i mierzalny sposob redukowac wysiltek zwigzany z funkcjonowaniem cztowie-
ka w $§wiecie. Jesli co§ moze by¢ zrobione prosciej, to na ogédt ludzie tak to zrobig. To mechanizm,
ktoéry w procesie ewolucji pozwalal oszczgdzaé energie, minimalizowaé biologiczne koszty podej-
mowanych aktywnos$ci. Stanowi to rowniez potezny motor dla wszelkiej wynalazczo$ci. W wynikach
badan konsumenckich, ktére stanowiag podstawe do projektowania produktow i ushug, mozna ocze-
kiwaé pojawienia si¢ preferencji uzytkownikéw zwigzanych z redukcja zaangazowania w codzienne
czynnosci. Jednak tu pojawia si¢ paradoks, poniewaz ciato potrzebuje wysitku zoptymalizowanego

do indywidualnych mozliwosci.

W przyrodzie istnieje wiele mechanizmoéw przystosowawczych do okresowego niedoboru zasoboéw
oraz koniecznosci wysitku. Wymagajace srodowisko mobilizuje sity organizmu, mozliwos$ci rege-
neracji 1 odpornos¢. W dtuzszej perspektywie cztowiek radzi sobie gorzej w dostatku i przy braku
koniecznos$ci mobilizacji, czyli paradoksalnie w stanie, do ktorego dazy. Dlatego nadmiar i nadpro-
dukcja, charakterystyczne dla wspotczesnosci, trafiaja w slaby punkt naszego przystosowania ewo-
lucyjnego. Tu ostrzezeniem powinno by¢ zjawisko chorob cywilizacyjnych. Owszem, obecny trend
projektowy skupia si¢ na cztowieku, ale w przewazajacej czgsci na jego komforcie. Czy to jest wila-
$nie ten cel, do ktorego potrzebujemy nauki, technologii i projektowania? To, co nazywany potrzeba-

mi uzytkownika, czesto przybiera forme¢ zachcianek. W ksigzce D.A. Normana Wzornictwo i emocje.
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Dlaczego kochamy lub nienawidzimy rzeczy powszednie mozemy spotkac si¢ ze stwierdzeniem au-
tora: ,,Zachcianki bywajg silniejsze od potrzeby [...]°. Moze faktycznie warto zada¢ sobie pytanie:

czym s3 potrzeby wspotczesnego czlowieka?

W kontekscie zrownowazonego rozwoju i humanizacji technologii mozna tez przywota¢ wyraziste
przekonania Victora Papanka w stynnym sformulowaniu: ,,Istniejg co prawda dziedziny dziatalnos$ci
bardziej szkodliwe niz design, ale jest ich bardzo niewiele.

Autorka tekstu wyraza przekonanie, ze to wlasnie design ,,moze nas ocali¢”, ale tylko wtedy, gdy
nie bedzie stuzy¢ jedynie zaspokajaniu zachcianek i budowaniu drog na skroty przynoszacych krot-
kotrwale korzysci. Nie jest to glos przeciwko rozwojowi. Nalezy zaznaczy¢, zZe istota jest glebszy,
holistyczny oglad — realnych potrzeb cztowieka oraz réznorodnosci sposoboéw jego funkcjonowania
w $§wiecie. Nie ma i nie bedzie tu gotowych odpowiedzi i wzorow postepowania, natomiast istnieje

przestrzen dla projektantow i rozwoju technologii.

Warto zwroci¢ szczegdlng uwage na projektowanie zwigzane z produktami dla dzieci, osob star-
szych czy produktami rehabilitacyjnymi. W tych dziedzinach projektowanie niesie ze sobg szczegdl-
ne do$§wiadczenie, ktore mozna rozszerzy¢ na projektowanie w ogole, i moze by¢ ciekawym zrodlem
innowacji. Podczas projektowania dla tych grup istnieje koniecznos$¢ szczegdlnego uwzglednienia
elementow psychologii, psychofizjologii, ergonomii oraz indywidualno$ci uzytkownika. Istotny jest
obszar badawczy relacji produkt—uzytkownik, rowniez w dluzszym wymiarze czasowym. Perspek-
tywa konsekwencji uzytkowania produktu w dtuzszym czasie pozwala odstoni¢ ciekawy obszar pro-
jektowy. Wowczas produkt zaczyna faktycznie odpowiadaé na potrzeby uzytkownikéw. To elementy,
ktore beda dobrym i1 prawdopodobnie niezbednym uzupetieniem korzystania z wysokich techno-
logii. Znaczaca role odgrywa tutaj humanistyczny aspekt wzornictwa. Bywa on czg¢sto marginali-
zowany wobec jego wymiaru technicznego, faczonego z innowacja. Efektem pomijania tej strony
projektowania jest tworzenie $wiatow nieprzyjaznych czlowiekowi. Sifa 1 wartoscia wzornictwa jest

wspolistnienie 1 wywazenie obu tych aspektow.

Podsumowanie

Intencjg autorki artykutu bylto przedstawienie wybranych przyktadéw ze specjalistycznego ob-
szaru, ktore stanowi¢ mogg inspiracj¢ do myslenia o wyzwaniach przysziosci dla projektantow.

Produkty z opisanych dziedzin zaangazuja uzytkownika do dlugotrwatych, czg¢sto zmudnych

9 D.A. Norman, Wzornictwo i emocje. Dlaczego kochamy lub nienawidzimy rzeczy powszednie, tham. D. Skalska-Stefanska,
Warszawa 2015, s. 43.
10 V. Papanek, Dizajn dla realnego swiata. Srodowisko czlowieka i zmiana spoleczna, £.6dz 2012, s. 9.
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aktywnos$ci — pokazujac wyraznie, jak istotna jest tu rola dobrego projektu. To interesujace, gdyz

uwaga cztowieka 1 jego czas sa obecnie szczegdlnie pozadanymi warto$ciami w designie.
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Abstrakt

Analiza zjawiska-miejsca, jakim bylo The Place, z punktu widzenia performance’u kulturowego,
technologicznego 1 organizacyjnego w rozumieniu McKenziego, a takze zwrdcenie uwagi na to,
ze zjawisko to bylto odbiciem i1 niezamierzong symulacja naszych dazen w §wiecie fizycznym (nie-
wirtualnym). Przechodzac przez cykl zycia: narodzin, wzrostu i $§mierci, pozostaje cyfrowym zapi-

sem symbolizujagcym witadze, wojne, kreacje 1 destrukcje.

Slowa klucze

r/place, reddit, performance kulturowy, performance technologiczny, performance organizacyjny
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Internet to nowa wirtualna rzeczywisto$¢, w ktorej realizujg si¢ ,,analogowe” normy i zwyczaje.

Poruszajac temat obecnos$ci cztowieka w $wiecie internetu, nalezy rozrozni¢ trzy rzeczywistosci:
fizyczna, elektroniczng 1 wirtualng. Rzeczywistos¢ fizyczna jest tym, co otaczalo cztowieka sprzed
czasOw wynalezienia komputera, to srodowisko, w ktorym cztowiek zyje. Rzeczywisto$¢ wirtualna
jest w pewnym sensie fizyczna, bo dziata na fizycznych jednostkach, odbierana jest przez ludzkie
zmysty w taki sam sposob jak swiat rzeczywisty, jednakze w tym artykule oznacza ona $wiat dziejacy
si¢ w przestrzeni wirtualnej, do ktorej nalezy migedzy innymi przestrzen gier komputerowych, progra-
mow, internetu i elementéw wchodzacych w jego sktad. Swiat elektroniczny to hardware: wszystkie
sprzety, na ktorych mozliwe jest odbieranie $wiata wirtualnego: komputery, smartfony, narzedzia do

odbierania rozszerzonej rzeczywistosci.

1. swiat rzeczuwisty
2. swiat elektroniczny
3. swiat cyfrowy

I1. 1. Relacje migdzy rzeczywistosciami, w ktorych zyje cztowiek. Schemat autorski.

W artykule zostanie zanalizowane zjawisko-miejsce, jakim byto r/place z punktu widzenia perfor-

mance’u kulturowego, technologicznego i organizacyjnego w rozumieniu McKenziego.
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Pierwsza strona internetu

Kiedy wpisujemy w wyszukiwarke Google hasto ,,reddit”, pierwszy dostepny link opatrzony jest
tytutem: ,,reddit: the front page of Internet”. Na stronie czytamy: ,,Reddit to dom dla tysiecy spotecz-
nosci, nickonczacych si¢ rozmow i autentycznych wigzi ludzkich™. Jest to przestrzen, gdzie znajduje
si¢ swoista kolekcja i mieszanina wszystkiego, gdzie kazdy zarejestrowany uzytkownik moze umie-
$ci¢ swoje materialy: zdjecie, muzyke, tekst, link. Reddit podzielony jest na subreddity, czyli oddziel-
ne przestrzenie tematyczne: od tych o tematyce podrozniczej, technicznej, poprzez te nawigzujace do
popkultury i1 aktualnych wydarzen na $wiecie, az do tych poruszajgcych bardzo abstrakcyjne tematy,
takie jak: r/BreadStapledToTrees (Chleb przybity do drzew), r/ChairUnderWater (Krzesto pod wodg),
r/TreesSuckingOnThings (Drzewa ssace przedmioty), r/MonksLookingAtBeer (Zakonnicy patrzacy
na piwo). Obecnie, w 2021 roku, jest ponad 2,8 mIn subredditow, z czego ponad 130 tys. aktywnych
(majacych co najmniej 5 nowych postow lub komentarzy dziennie)?. To nie tylko miejsce, to takze

spotkanie, wirtualna czasoprzestrzen pozwalajagca na wymian¢ mysli i zasobow internetowych.

r/place

1 kwietnia 2017 roku, w prima aprilis, na Reddicie zostata umieszczona wiadomo$¢:

Masz do dyspozycji puste ptotno.
Mozesz umiesci¢ na nim plytke, jednak aby umiesci¢ kolejna, musisz poczekac.
Mozesz co$ stworzy¢ samodzielnie.

Razem mozesz stworzy¢ wiecej®.

1 Thumaczenie wlasne, tekst oryginalny: ,,Reddit is home to thousands of communities, endless conversation, and authentic
human connection. Whether you’re into breaking news, sports, TV fan theories, or a never-ending stream of the internet’s
cutest animals, there’s a community on Reddit for you”, https://www.redditinc.com [dostep: 16.07.2021].

2 L. Ying, 10 Reddit Statistics Every Marketer Should Know in 2021 [Infographic], 2011, https://www.oberlo.com/blog/red-
dit-statistics [dostep: 16.07.2021].
3 Thumaczenie wlasne. Zob. u/powerlanguage, Place, [w:] r/announcements, Reddit, 2017, https://www.reddit.com/r/an-

nouncements/comments/62mest/place/ [dostep: 16.07.2021].
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Il. 2. r/place, ogloszenie eksperymentu na Reddicie, https://www.reddit.com/r/announcements/comments/
62mesr/place/ [dostep: 16.07.2021].

Byla to pusta biata siatka o wymiarach 1000 x 1000 pikseli, w sumie milion kwadratow, ktore moz-
na bylo wypehi¢ jednym z 16 koloréw do wyboru. Kazdy, kto posiadat konto na Reddicie, mogt
pomiedzy 1 a 3 kwietnia 2017 roku wzia¢ udzial w wydarzeniu. Ostatecznie zdecydowato si¢ w nim
partycypowac 1,2 mln uzytkownikoéw Reddita. Reguty byty proste: na pustej przestrzeni kazdy uzyt-
kownik mogt wybra¢ kolor 1 umiesci¢ jeden piksel wybranego koloru w dowolnym miejscu na siat-
ce, takze w tym, w ktorym juz kto§ wczesniej co$ umiescit. Czynno$¢ t¢ mozna byto powtarza¢ co
5-20 minut.

Poczatkowo ptotno zapetniane byto w sposob chaotyczny, losowy i niezaplanowany, jednak w miare
trwania wydarzenia wiele osob nalezacych do poszczegdlnych subredditow taczyto sie w grupy. To,
co mozemy podziwia¢ jako finalne dzieto, zostato w wigkszosci stworzone przez setki wspotpracu-
jacych ze soba uzytkownikéw. Wiele elementéw musialo zosta¢ narysowane jeszcze raz lub prze-
tworzone, poniewaz piksele mogty by¢ nadpisywane przez caty czas trwania wydarzenia. Niektore
obrazy zostaly utworzone przez juz istniejace i dzialajgce spotecznosci subredditow, na przyktad
duzy czerwony kwadrat z czarnym tekstem, cytatem z prequelu Gwiezdnych wojen, umieszczony
w srodkowej czesci ptotna, zostal stworzony przez grupe r/PrequelMemes zajmujacej si¢ tworzeniem
memow dotyczacych uniwersum Star Wars. Nie brakuje takze spotecznosci stworzonych specjalnie
z powodu checi stworzenia czego$§ w The Place — na przyktad r/TheBlueCorner, grupa, ktéra chciata
pomalowac¢ jak najwiekszy obszar prawego dolnego rogu na niebiesko, czy r/MonaLisaClan, ktory

narysowat spikselowang wersje Mona Lisy Leonarda da Vinci.
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1. 3. Mona Lisa autorstwa r/MonaLisaClan, https://www.generalistlab.com/wp-content/uploads/2020/06/
Final-canvas-from-The-Place-Reddit-Experiment.png [dostep: 30.09.2021].

Il. 4. Tablica z cytatem z prequelu Gwiezdnych wojen, https://www.generalistlab.com/wp-content/
uploads/2020/06/Final-canvas-from-The-Place-Reddit-Experiment.png [dostep: 30.09.2021].
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I1. 5. Blue Corner — Niebieski Rog, https://youtu.be/XnRCZK3KjUY [dostep: 30.09.2021].

Uzytkownikow mozemy podzieli¢ na trzy gldéwne grupy. Pierwsza z nich to Tworcy. Ich gtownym
celem bylo stworzenie czego$ niebedacego zbitkg przypadkowych pikseli. Gracze bardzo szybko
zorientowali si¢, ze aby tego dokonaé, musza potaczy¢ swoje sity. Laczyly ich wspolne zaintereso-
wania: gry wideo, pokemony, druzyny sportowe czy kraj pochodzenia. Z bazy danych utworzone;j
po zakonczeniu wydarzenia mozna si¢ dowiedzie¢, ze Niemcy preferowali kolory zotty, czerwony
i czarny, Holendrzy — pomaranczowy a Australijczycy — zielony i z6ity*. Jedna z najwigkszych nary-
sowanych flag byta flaga niemiecka, ktéra zaczg¢ta si¢ rozrasta¢ w kierunku matej francuskiej flagi.
Pomimo sprzeciwow niektorych uzytkownikow, aby oszczgdzi¢ sgsiednig flage (,,ostatnim razem...

no c6z, powiedzmy, ze w koncu nie wyszto tak wspaniale’®), niemieckie paski pochtonetly francuskie.

Grupy laczyly sig, aby tworzy¢, ale takze po to, aby niszczy¢. Grupa Niszczycieli o nazwie r/theblack-
void starata si¢ zamalowywac kazdy piksel na czarno, a pewien uzytkownik poréwnat te destrukcje
z ozywcezym wplywem pozarow na ekosystem lasow i nicodtgczng cze$cig zycia®. Swa destrukcje za-
czeli w $rodku pldtna od jednego czarnego piksela, pozerajac wszystkie napotkane po drodze efekty

pracy Tworcow.

4 u/Drunken_Economist, Place Datasets (April Fools 2017), [w:] r/redditdata, Reddit, 2017, https://www.reddit.com/r/red-
ditdata/comments/6640ru/place datasets_april fools 2017/ [dostep: 21.09.2021].
5 Thumaczenie wlasne, tekst oryginalny: ,.last time we did... well let’s say it didn’t work out that great in the end”, A. Cuth-

bertson, Reddit Place: The Internet’s best Experiment Yet, ,,Newsweek”, 2017, https://www.newsweek.com/reddit-place-in-
ternet-experiment-579049 [dostep: 21.09.2021].

6 u/zwolfp, I Used to Hate the Void but Watching the Time-lapses I See They re a Vital Part of the R/Place Ecosystem. Like
a Forest Fire Making Way for New Life, [w:] t/place, reddit, 2017, https://www.reddit.com/r/place/comments/636xjc/i_
used_to hate the void but watching_the/dfrron8/ [dostep: 21.09.2021].
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Jeden z sojuszy napisal swoj wlasny manifest pt. We 're Your Friends Now. A History of the Friend-
ships that Made The Green Lattice Great’, w ktorym zawarto traktaty, reguty dyplomacji, opis grupy,

histori¢ walk 1 potyczek w trakcie trwania wydarzenia.

Il. 6. Niszczycielskie dziatania grupy r/theblackvoid, https://youtu.be/XnRCZK3KjUY [dostep: 30.09.2021].

Il. 7. Etapy powstawania Czarnej Prozni (Black Void), https://www.reddit.com/r/RotMG/comments/62vm-
bg/the void consumes_all xpost from rplace/ [dostep: 30.09.2021].

Trzecia frakcja byli Obroncy. Czg¢$¢ z nich poczatkowo nalezata do grupy Niszczycieli, probujac
zamalowac¢ jak najwigkszy obszar kolorem niebieskim (r/BlueCorner), czerwonym (r/RedCorner)
lub zielonym (r/GreenLattice). Pozostali uczestnicy zaczg¢li walczy¢ z tymi frakcjami, rysujac na
jednolitych plamach koloru swoje elementy. Zwolennicy jednolitych kolorow ugigli si¢, postanowili
oblewa¢ kolorami nowo powstale obrazy, laczac w ten sposob rézne elementy w jedno. W grupie
Obroncéw mozna tez odnalez¢ frakcje badz pojedynczych uzytkownikow, ktorzy czyscili istniejace
juz obrazy z niepotrzebnych pikseli czy pomagali innym grupom walczy¢ z Czarng Pro6znig pochta-

niajaca wszystko dookota.

7 J0jo6311, We re Your Friends Now. A History of the Friendships that Made The Green Lattice Great. The Story of the
Green Lattice from Jojo6311, a Moderator of the Community, 2017, https://docs.google.com/document/d/1qbdTWoX-
blOBSwpJ8TGBiRBIKmMSPEFAApWM7zZaDb8MU/edit [dostep: 21.09.2021].
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W ciagu 72 godzin trwania wydarzenia grupy taczyly si¢ irozpadaty, zawierano sojusze, wypowiadano
wojny, broniono rysunkowych reprezentacji swoich zainteresowan i pasji. Timelapse z eksperymentu
mozna obejrze¢ na YouTubie (https://youtu.be/XnRCZK3K;UY).

I1. 8. Etapy rozwijania si¢ r/place, https://youtu.be/XnRCZK3KjUY [dostep: 30.09.2021].

Il. 9. Rezultat eksperymentu t/place, https://www.generalistlab.com/wp-content/uploads/2020/06/Final-ca-
nvas-from-The-Place-Reddit-Experiment.png [dostep: 30.09.2021].
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Opis z punktu widzenia performance’u kulturowego

Rozpoznana w ostatnim potwieczu dziedzina performance’u kulturowego obejmuje szeroki zakres aktywnosci
prowadzonych na calym $wiecie. Nalezy do tych aktywnosci teatr — tradycyjny i eksperymentalny; nalezg roz-
norakie obrzgdy i ceremonie, masowe imprezy w rodzaju parad i festynow; taniec towarzyski, klasyczny i eks-
perymentalny; ustny przekaz literatury (na przyktad mowy i odczyty publiczne); ludowe tradycje rapsodyczne
i gawedziarskie (storytelling); praktyki estetyczne zycia codziennego, takie jak zabawy czy zycie towarzyskie;
manifestacje polityczne i ruchy spoteczne®.
Performance w rozumieniu McKenziego wykracza poza sfer¢ ceremonii, rytualow, muzyki, tanca,
teatru, filmu. Zostat wykorzystany przez antropologéw jako narzedzie do badania rytuatow, przez
socjologow — do badania wydajnos$ci spotecznych interakcji. Caty $wiat to jeden wielki globalny per-
formance, a r/place to zjawisko-miejsce skupiajace jak w soczewce ten globalny performance. Byto

ono odbiciem i niezamierzong symulacja dgzen w $wiecie fizycznym (niewirtualnym).

W r/place uzytkownicy nie mieli do dyspozycji nawet wirtualnego ciata dajacego namiastke poczu-
cia obecnosci. Mimo ze reprezentowani byli tylko przez pojedyncze piksele w jednym z 16 kolorow,
zachowywali si¢ tak, jakby byli w §wiecie realnym: taczyli si¢ w grupy, zawierali sojusze, walczyli
z innymi grupami, dziatali samodzielnie, nie majac nawet swojego ciala. Pomimo iz caty proces
odbywat si¢ w formie zabawy w §wiecie wirtualnym, to ludzkie zachowanie nie odbiegalo od tego
na co dzien, w §wiecie rzeczywistosci fizycznej, w perspektywie globalnej, ale tez lokalnej. Miejsce
to stato sie soczewka, w ktorej rozne elementy ze $wiata fizycznego przeszty do $wiata wirtualnego
1 stworzyty minicywilizacj¢. Elementy te przejawiaty si¢ nie tylko w swej fizycznosci, jak obecne
flagi panstwowe, obraz Mona Lisa Leonarda da Vinci czy wizerunki bohateréw kreskowek, ale takze

w tym, co napg¢dza nas do dziatania: relacjach, sojuszach, pragnieniach, celach.

[...] przestrzen fizyczna determinuje cztowieka, a przestrzen elektroniczna jest przez niego determinowana®.

r/place to miejsce, gdzie uzytkownicy realizuja swoje cele, traktuja je jako swoje osobiste, maja
mozliwo$¢ kreowania $wiata, performujg siebie. Sie¢ internetowa to transponowanie, przepisy-
wanie na nowo rzeczywistosci fizycznej na rzeczywisto§¢ wirtualng w innym wymiarze czasowo-
-przestrzennym.

Internet 1 przestrzen cyfrowa oferuja nowe sposoby kreowania tozsamos$ci i nowe przestrzenie dla reprezentacji
siebie’®.

Ludzie odczuwaja przestrzen r/place jako swoja wilasng, jako $wiat sam w sobie. Wraz z uptywem

czasu rozwijajg si¢ reguty i normy, definiowane jest poprawne i zle zachowanie. ,,Perform — or else:

8 J. McKenzie, thum. Kubikowski T., Perfromuj albo... od dyscypliny do performansu, Krakow 2011, s. 37-38.
9 S. Myoo, Ontoelektronika, Krakow 2013, s. 48.
10 Thumaczenie wlasne, tekst oryginalny” ,,The Internet and cyberspace offer new ways of creating identities and new spaces

for self representation”, Stockl A., The Internet, Cyberspace and Anthropology, ,,The Cambridge Journal of Anthropolo-
gy”, 23 (2003), No. 3, s. 67, online: https://www.jstor.org/stable/23820336 [dostep: 03.08.2021].

94



Paulina Tarara Pewne miejsce w internecie

TOM 3 (2022), NR 1

be socially normalized!. Jednocze$nie uzytkownicy, wychodzac poza nawias tradycyjnie pojmowa-
nego (niewirtualnego) spoleczenstwa i ugruntowanych w nim rol, przechodza do sfery liminalnej, by
odgrywac role w $wiecie metaforycznym, ktory zaistnial tylko dlatego, ze podjeli wyzwanie i per-
formowali. Gracze nie przyjeli narzucanych im arbitralnie r6l. Byli pozbawieni mistrza ceremonii,
ktéry przeprowadzitby ich przez proces wchodzenia w nowe funkcje. Wykreowaty si¢ one w trakcie

trwania procesu. Im dtuzej trwat, tym role byty bardziej ukonstytuowane.

Wedtug J. McKenziego wyzwanie to jeden z najczgstszych gestow performatyki. To wyzwanie zosta-
to rzucone przez tworcow r/place 1 podjete przez uzytkownikow: wyzwanie wzigcia udziatu w ekspe-
rymencie; wyzwanie, aby zadac¢ sobie, jako uzytkownikowi, pytanie, jaki status zajmuje on w spote-

czenstwie reddita, ustosunkowac si¢ do zastanego porzadku, broni¢ go lub kontestowac.

Gdy eksperyment si¢ rozwijat, uzytkownicy coraz intensywniej oddawali si¢ aktywno$ciom*? przypi-
sywanym do poszczegolnych grup: Tworcow, Niszczycieli 1 Obroncow. Tak samo jak w przywotane;j
przez McKenziego oktadce ,,Forbesa”, ktora stata si¢ punktem wyjscia dla jego rozwazan. Mozna
powiedzie¢ za Mckenziem: ,,performuj — albo...” zostaniesz wyrzucony poza nawias, twoja repre-

zentacja zniknie, nie bedziesz wigcej bral udziatu w grze.

I1. 10. Mapa aktywnosci 1/place, https://i.imgur.com/a95XXDz.gifv [dostgp: 30.09.2021].

11 J. McKenzie, Perform or.. Else. From Discipline to performance, New York 2001, s. 9.
12 Mapa aktywnosci, https://i.imgur.com/a95XXDz.gifv [dostep: 30.09.2021].
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Opis z punktu widzenia performance’u technologicznego

Ciato to podstawowe medium, na ktorym koncentruje si¢ 1 z ktorym pracuje performer, nicodtgczny
sktadnik-narzedzie performance’u, ktory jest doswiadczany przez ciato®®. Pojawienie si¢ wirtualnej
rzeczywistosci internetu, w ktoérym istnienie fizycznego ciata zostalo przeniesione w inny wymiar
istnienia 1 rzeczywistosci, sprawito, ze wiele dziedzin zycia, w tym takze sztuka, przeniosto si¢ do

$wiata wirtualnego. Nie omingeto to takze performance’u.

Performance technologiczny wedlug McKenziego mozna rozumie¢ jako skutecznosc¢ i efektywnos$¢.
W tym konkretnym przypadku mozemy rozumiec ja jako sprawno$¢ komunikacji miedzy poszcze-
golnymi uzytkownikami i jej efektywnos$¢ przejawiajaca si¢ w zawieraniu sojuszy, zdobywaniu prze-
strzeni, wygrywaniu wojen i osigganiu zatozonych celow. Jest to mozliwe dzigki technologii high per-
formance, ktora przejawia si¢ w ,,sportowych autach, stereo i systemach rakietowych”'*, Performance
technologiczny najbardziej widoczny jest w urzadzeniach zaprojektowanych przez inzynieréw, tech-

nikow i informatykow w przemysle komputerowym, elektronicznym i telekomunikacyjnym?.

Kiedy moéwimy o miejscu-zjawisku, jakim byto r/place, nie mozna pomina¢ jego technologicznego
aspektu, dzigki ktéremu w ogdle mozliwe bylo jego zainstnienie. Technologia stanowi tu tylko prze-
strzen, w ktorej dzieje si¢ performance. Jest konstrukcja, czasoprzestrzenia, na ktorej rozpostarte jest
czaso-miejsce. Czlowiek traci swa twarz i ciato, jest zastgpowany przez graficzng reprezentacj¢ kodu
binarnego, jakim jest piksel. Jego bycie podczas tego spotkania podzielone jest na interwaty czasowe
mierzone jako jedna sekunda oraz pojedyncze piksele. Bycie tu i teraz nie jest ciagte, jest dyskretne.
Czlowiek jest dynamiczny, w kazdej chwili inny, zmienia si¢ z kazdg sekundg 1 kazdym pikselem,

wspotistniejae z innymi uzytkownikami.

Opis z punktu widzenia performance’u organizacyjnego

Performance organizacyjny zwigzany jest z dziataniem wielkich przedsigbiorstw 1 systemami zarzg-
dzania, ktore tam funkcjonuja 1 nastawione sg na efektywnos$¢, wydajnos$¢ pracy oraz funkcjonowania
calej korporacji. McKenzie wspomina o performance management — zarzadzaniu performatywnym —
1 przeciwstawia go tyloryzmowi — wertykalnemu rodzajowi hierarchii, w przypadku ktérego decyzje
podejmowane sg na najwyzszych szczeblach, a pracownicy wykonujg swojg prac¢ bez wplywu na jej
ksztalt 1 sposéb wykonania. Zarzadzanie performatywne to horyzontalny rodzaj hierarchii, w ktorej
nacisk ktadzie si¢ na wspolne zespotowe wypracowywanie metod dziatania oraz kreatywnos$¢ w pod-

chodzeniu do rozwigzywania problemow, dzigki czemu mozna pracowac efektywniej 1 wydajnie;.

13 J. Wachowski, Performans, Gdansk 2011, s. 235.
14 J. McKenzie, Perform or... Else, s. 10.
15 J. McKenzie, Perform or... Else, s. 11.

96



Paulina Tarara Pewne miejsce w internecie

TOM 3 (2022), NR 1

Ten rodzaj wspoltpracy zatozyli juz na wstgpie tworcy eksperymentu, umieszczajac wiadomos¢ zapo-

wiadajaca r/place:

Mozesz co$ stworzy¢ samodzielnie.
Razem mozesz stworzy¢ wigce;.

Cho¢ poczatkowo kazdy dziatat na wtasna reke, probujac wyczu¢ materi¢ miejsca, to bardzo szybko
uzytkownicy stworzyli grupy, a grupy zawarly sojusze, w ktorych uwidocznita si¢ horyzontalna hie-
rarchia. Na drodze dyskusji dochodzili do finalizacji swoich projektéw, tworczo reagujac na zmiany

wprowadzane przez grupy Niszczycieli czy wspoélistniejac z innymi grupami Tworcow.

*kx

Trzy wymienione wczesniej rodzaje performance’u: kulturowy, technologiczny i organizacyjny prze-
nikajg si¢, tworzac wspdlnie performance globalny. Performance organizowat cate zycie dziejace si¢
na wirtualnym $wiecie-ptotnie o wymiarach 1000 x 1000 pikseli. Jest to widoczne w coraz efektyw-
niejszym, wydajniejszym, szybciej osiggajagcym cele 1 szybciej performujagcym si¢ §wiecie r/place.
Przechodzac przez cykl zycia: narodzin, wzrostu 1 $mierci, pozostaje on cyfrowym zapisem symboli-

zujacym wiadze, wojne, kreacje 1 destrukcje.
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Abstrakt

Artykut porusza temat naduzywania telefonéw komorkowych przez uczniéw w szkole oraz przed-
stawia autorski projekt z obszaru designu uwaznego (zamiennie stosowanego w artykule z wyra-
zeniem Mindful Desing) bedacy odpowiedzig na ten watek. Autorki zgodnie z ideg projektowania
empatycznego pochylajg si¢ nad trudnosciami i potrzebami ucznidéw oraz nauczycieli w celu trafthego
zidentyfikowania sedna problemu. Mierzg si¢ z pytaniami wynikajagcymi z obranej drogi projektowe;,
naznaczonej empatia, ktore towarzyszylty im w trakcie kilkumiesiecznych prac. Czy uczniowie do-
strzegaja problem naduzywania smartfonow w szkole? Czy i w jakim stopniu watek dotyka réwniez
nauczycieli? Jakie towarzyszg im emocje? Czy kontrola zewnetrzna skutecznie przeciwdziata pro-
blemowi? Jakie metody 1 rozwigzania projektowe moga mie¢ zastosowanie w efektywnej edukacji
medialnej? Projektantki dokonujg analizy krytycznej zarowno nietrafionych narzedzi i metod wyko-
rzystywanych w istniejgcych rozwigzaniach, jak i dobrych praktyk, bazujac na rzetelnych badaniach,
raportach 1 projektach edukacyjnych. Lacza wiedze z obszaru wspotczesnej edukacji, psychologii
1 projektowania wykorzystujacego nowe technologie. Starajg si¢ wskaza¢ optymalng droge do zwal-
czenia destrukcyjnych nawykow uczniéw z obszaru medidw cyfrowych, prezentujac rozwigzanie
z zakresu designu uwaznego opracowane w oparciu o wspotczesne badania i przestanki z zakresu

edukacji.

Slowa klucze

projektowanie empatyczne, design uwazny, Mindful Design, smartfon w szkole, efektywnos¢, kon-
takty interpersonalne uczniéw, samokontrola, motywacja wewnetrzna, klatka Faradaya, gamifikacja,

team-based learning, projektowanie behawioralne, interakcja, projektowanie hybrydowe
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Naduzywanie smartfondéw przez uczniéw jest nagminnym zjawiskiem w $§rodowisku szkolnym,
a takze powodem wielu dyskusji 1 sporéw. Nietrudno dostrzec, ze owo zjawisko wptywa negatyw-
nie na stosunki interpersonalne migdzy uczniami, ich koncentracje czy relacje z nauczycielami. Nie
sposob poming¢ rowniez dtugofalowych negatywnych skutkow naduzywania telefonii komérkowej,
zwigzanych z niebezpieczenstwami internetu, tj. fonoholizmu czy cyberprzemocy, ktére to niosa za
soba kolejne nastepstwa zaburzajace dobrostan psychofizyczny uczniéw. Zaréwno sam problem, jak
réwniez skala jego oddziatywania na $rodowisko szkolne dobrze znane sg autorkom niniejszego ar-
tykutu, a pierwszym owocem zglebienia tematu jest (zrealizowany w ramach pracy magisterskiej
jednej z autorek przy opiece promotorskiej drugiej) prototyp biurka interaktywnego OFF DESK dla
najmlodszych, racjonalizujacego uzytkowanie smartfona. Biurko szkolne posiada klatke Faradaya
przeznaczong do przechowania telefonu komérkowego w trakcie lekcji. Generujac zabiegi audiowi-
zualne w trakcie odktadania czy wyciggania smartfona z klatki Faradaya, mebel stymuluje dziecko do
nauki 1 pracy. Idea OFF DESK oscyluje wokot walki z problemem obnizonej efektywnos$ci spowo-
dowanej nierozsadnym korzystaniem z urzadzen mobilnych. Celem nadrzednym jest uksztattowanie
w najmlodszych uzytkownikach nawyku odktadania smartfona na czas nauki i pracy, by unikna¢

problemu nierozsadnego korzystania z urzadzen mobilnych w ich dalszym zyciu.

Il. 1. OFF DESK, fot. M. Plachetka.
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I1. 2. OFF DESK - detal, fot. M. Plachetka.

Konfrontacja powyzszego projektu prototypowego ze srodowiskiem szkolnym oraz badania jako-
sciowe przeprowadzone wspdlnie przez autorki artykutu zainspirowaly je do kolejnego procesu pro-
jektowego, ktorego wynikiem jest rozwigzanie pod nazwg SMART CONTROL opisane w niniej-
szym artykule.

Wspomniane badania jakosciowe obejmowaty szereg wywiadow poglebionych z trzema uczniami,
czterema nauczycielkami i czterema dyrektorkami szkot, przeprowadzonych w formie wideorozmo-
wy lub spotkania na zywo. Wywiady miaty charakter problemowy, oparty na empatii. Przeprowa-
dzone byly w formie otwartej, naturalnie przebiegajacej rozmowy. Sktadaty si¢ z kilku pytan gtow-
nych dotyczacych problemow, potrzeb, podjetych préb rozwigzania trudno$ci oraz odczué i zdania
rozmoéwcy na dany temat, a takze z pytan doprecyzowujacych, ktére poglebialy intrygujacy temat.
Pytania skierowane do uczniéw dotyczyty przede wszystkim efektywnos$ci 1 koncentracji w trakcie
lekcji oraz relacji interpersonalnych pomiedzy uczniami. Z nauczycielami poruszano temat ich do-
$wiadczenia w nauczaniu i prowadzeniu lekcji, natomiast dyrektorki pytano o organizacje¢ zaj¢¢ oraz
najwigksze problemy zauwazane wsrdd ucznidow. W kazdej rozmowie ze strony rozmowcy padto
pytanie o smartfony — opisywane jako problem oraz podstawowe narzedzie uczniow stuzace do spe-
dzania czasu wolnego.

Interdyscyplinarne i empatyczne podejscie do problemu zaowocowato interesujacym procesem pro-
jektowym, pelnym zwrotdéw i konfrontacji z osobami reprezentujagcymi rozne stanowiska, powigza-
nymi ze $srodowiskiem szkolnym czy cyfrowym. Efektem kilkumiesigcznych prac jest projekt inter-
aktywnego mebla szkolnego, podpartego scenariuszem z obszaru edukacji medialnej, ktory zostanie

szczegotowo przedstawiony w koncowej czesci artykutu.
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Empatia w projektowaniu

Design przestaje by¢ dzi$ postrzegany jedynie przez pryzmat waloréw estetycznych i1 uzytkowo-
$ci. Coraz bardziej istotne sg emocje uzytkownikow. Piekno 1 uzytecznos¢ nie sg jedynymi cechami
przedmiotow uzytkowych, coraz wigksze znaczenie odgrywa tu umiejetno$¢ rozumienia zachowan

1 wzorcow spotecznych.

Dotyczy to zar6wno przedmiotdw uzytkowych, jak i architektury, architektury wnetrz, krajobrazu
czy innych dziatan kreacyjnych. Empatia jest fundamentem, na bazie ktorego mozna zbudowaé wy-
jatkowe rozwigzania projektowe. Jak wspomina Victor Papanek, projektant powinien kierowaé si¢
nig na kazdym etapie tworzenia, zar6wno na poczatku — w trakcie wstepnych rozméw z odbiorcami,
uzytkownikami i innymi interesariuszami o ich problemach, potrzebach i uczuciach, jak i na dalszych
etapach projektowych, na ktorych nalezy wykazac si¢ zdolnoscig do zrozumienia emocji i zachowan
potencjalnych uzytkownikéw w momencie obcowania z produktem finalnym. W odbiorze zaprojek-
towanych obiektoéw istotna jest sfera emocjonalna odbiorcy — sposéb interakcji uzytkownika z przed-
miotem oraz psychofizyczne wlasciwosci produktu. Uwzgledniajac powyzsze wartosci, projektant

moze w zamierzony sposob wptyna¢ na kazdego odbiorcel.

I1. 3. Uczniowie wobec smartfondw, zrodto: https://www.flaticon.com,
autorzy: https://www.flaticon.com/authors/freepik, modyfikacja wtasna.

Uczniowie wobec smartfonow

Niebezpieczenstwo zwigzane z nierozsagdnym korzystaniem ze smartfondw dotyka przede wszystkim
uczniow szkot podstawowych (klasy IV-VIII) i ponadpodstawowych. Zgodnie ze skalg sugestybilno-
sci percepcyjnej (Sensory Suggestibility Test, SST) autorstwa Gheorghiu, Hodapp & Lidwig z 1975
roku? mtodsze osoby charakteryzujg sie wiekszg podatno$cig na wptyw mediow niz osoby doroste®.

Wage problemu podsyca fakt, ze osoby te sg na etapie dojrzewania — budowania wartosciowych

[EEN

D.A. Norman, Wzornictwo i emocje. Dlaczego kochamy lub nienawidzimy rzeczy powszednie, \Warszawa 2015.

2 R. Polezyk, Skala sugestybilnosci sensorycznej — narzedzie do badania podatnosci na sugestie, [W:] Wokdt psychomanipu-
lacji, red. E. Zdankiewicz-Scigata, T. Maruszewski, Warszawa 2003
3 B. Kozaczuk, Wykorzystywanie wizerunku jednostki w celu intencjonalnego oddziatywania na dzieci i dorostych, \Warszawa

2011, https://czasopisma.ignatianum.edu.pl/eetp/article/view/855/944 [dostep: 29.03.2022].
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relacji, ksztattowania §wiatopogladu 1 stylu Zycia. Znamienna jest rowniez charakteryzujaca te gru-
pe postawa buntu wobec obowigzujacych zasad. Zwlaszcza zakazy sg tu traktowane jako zamach
na wolno$¢ osobista, dlatego nie sprawdzaja si¢ jako metoda walki z naduzywaniem smartfonéw
w szkole. Z uwagi na fakt, ze ,,przeci¢tny wiek rozpocze¢cia regularnego korzystania z wlasnego tele-
fonu komodrkowego to 10 lat, a w duzych aglomeracjach miejskich 78 lat”, dziatania racjonalizujace
uzytkowanie smartfonow powinny by¢ dedykowane tej wlasnie grupie wiekowej. Wyniki og6lnopol-
skich badan przeprowadzonych wsrod osob w wieku 12—19 lat informujg miedzy innymi, iz 86,6%
uczniow regularnie korzysta ze smartfonow?, jedna trzecia nastolatkow przyznaje, ze jest uzaleznio-
na od mediéw spotecznosciowych, 10% badanych jest w zwigzku z osoba, ktorg zna jedynie przez
internet, 20% przyznaje, ze publikuje na profilu tresci o sobie niezgodne z prawda, a jedna czwarta
badanych czuje si¢ przecigzona nadmiarem informacji wyplywajacych z internetu. Ponadto okazuje
si¢, iz na syndrom FOMO (potrzeba ciggltego bycia online z powodu lgku przed pominigciem) cierpi
okoto 14% polskiej mtodziezy, potowa badanych odczuwa potrzebg natychmiastowej reakcji na przy-
chodzace wiadomosci 1 powiadomienia, a 28% odczuwa niepokdj, gdy nie sg na biezaco z wiedza

o tym, co inni robig w sieci®.

Okazuje sig, ze nadmierne korzystanie z telefonéw komorkowych jest najwazniejszym problemem
sposrod wszystkich e-uzaleznien. Uzyskato najwiecej wskazan wsrdd kazdej badanej grupy: 83,4%
nauczycieli oraz 65,4% uczniow, a takze 55,5% rodzicow®. Co wiecej, ten problem jest najwazniej-
szym (88,8% wskazan) sposrod wielu innych problemow w zyciu uczniow niedotyczacych jedy-
nie e-uzaleznien’. Opisywana grupa zwana jest pokoleniem always on, co wskazuje na ciggle bycie
online. Przyczyng takiego stanu rzeczy jest brak alternatyw spedzania czasu oraz brak wiedzy o za-
grozeniach 1 mechanizmie dzialania uzaleznienia. Uczniowie majg rowniez trudnos$ci z koncentra-
cja, co wynika miedzy innymi z przebodZcowania, nieefektywnych metod nauczania, niewlasciwego
motywowania ucznidow, nieodpowiednich relacji z nauczycielami oraz fonoholizmu. Niepokojaca
cechg uczniow jest rowniez trudnos¢ w podejmowaniu i utrzymywaniu bezposrednich relacji ze zna-
jomymi. Oferowana przez smartfony tatwa i szybka komunikacja, w ktérej mozna ukry¢ emocje,
zastepuje rzeczywisty kontakt z rbwiesnikami. Z czasem umiejetnosci spoteczne, tak wazne w tym
wieku, mogg stac si¢ ucigzliwe, a konfrontacja z drugim cztowiekiem twarza w twarz moze powo-

dowac strach. Wzmozona aktywno$¢ w mediach spotecznosciowych $wiadczy o duzym wplywie

4 Wzory korzystania ze smartfona, https://dbamomojzasieg.pl/wp-content/uploads/2021/03/Wzory-korzystania-ze-smartfona.
png [dostep: 29.03.2022].

5 M. Debski, M. Bigaj, Mlodzi Cyfrowi. Nowe technologie. Relacje. Dobrostan. https://dbamomojzasieg.pl/wp-content/
uploads/2019/12/Mlodzi-Cyfrowi.-Nowe-technologie.-Relacje.-Dobrostan_ksiazka.pdf [dostep: 29.03.2022].

6 Najwyzsza Izba Kontroli, Delegatura w Kielcach, Informacja o wynikach kontroli. Przeciwdzialanie e-uzaleznieniu dzieci
i mlodziezy, Kielce 2016, https://www.nik.gov.pl/plik/id,12563,vp,14960.pdf [dostep: 29.03.2022].

7 M. Debski, Wykres nr 37. Waznosé probleméw w Zyciu uczniow (%) — Odpowiedzi nauczycieli, [W:] Natogowe korzystanie

z telefonéw komaorkowych. Szczegdtowa charakterystyka zjawiska fonoholizmu w Polsce. Raport z badari, Gdynia 2016,
s. 115, https://www.lol1.pl/wp-content/uploads/2017/04/Nalogowe-korzystanie-z-telefonow-komorkowych.-RAPORT-Z-
-BADAN.pdf [dostep: 29.03.2022].
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wzajemnego oddzialywania rowiesnikoéw 1 ich dzialan w sieci. Co piaty nastolatek, porownujac sie
Z innymi, ocenia swoje zycie jako niezbyt szczesliwe, a 20% badanych przyznaje, ze publikuje tresci
o sobie niezgodne z prawda, by sprosta¢ internetowej spotecznosci®. Wyraznym powodem do nie-
pokoju sa tez dane Raportu HBSC 2020°, w ktérym analizuje si¢ dane na temat zdrowia fizycznego,
relacji spolecznych 1 dobrego samopoczucia psychicznego 227 441 uczniéw w wieku 11, 131 15 lat
z 45 krajow Ameryki Potnocnej 1 Europy. W Polsce wigkszos¢ wynikow jest niepokojaca. Nastolat-
kowie maja tu najwyzszy wskaznik negatywnego postrzegania wlasnego ciata, co wedtug ekspertow
jest efektem mniejszej ilo$ci ruchu. Sg rowniez w pierwszej dziesiatce duzej intensywnosci korzysta-
nia z narzedzi komunikacji elektronicznej. Smartfony przyczyniaja sie do spadku poczucia szczg$cia
1 zadowolenia z zycia. Zgodnie z badaniami, od 2012 roku nastgpit wzrost depresji i przypadkow
samobdjstw wsrdd nastolatkow. Technologia mobilna przyczynia si¢ do probleméw w relacjach,

uprzedmiotowienia, seksualizacji, uposledzenia dorostosci, otytosci czy wzrostu zaburzen ADHD™Y.

I1. 4. Negatywne nastepstwa naduzywania smartfonow, zrodto: https://www.flaticon.com,
autorzy: https://www.flaticon.com/authors/freepik, modyfikacja wtasna.

O potrzebie uczniow — samokontrola kluczem do sukcesu

Kluczowg zidentyfikowang przez projektantki potrzebg uczniéw (co wynika z autorskich badan ja-
kosciowych oraz raportu Mfodzi Cyfrowi) jest nabycie umiejgtnosci samokontroli w zakresie uzy-
wania telefondow komorkowych w srodowisku szkolnym. Jej brak jest powszechnym zjawiskiem.
Problem naduzywania smartfonow jest dostrzegany przez samych uczniow — 25% badanych czuje si¢
przecigzona nadmiarem informacji wyptywajacych z internetu. O potrzebie samokontroli §wiadczy
réwniez powszechny syndrom FOMO, obejmujacy okoto 14% uczniow'. Ponadto ,,84,2% uczniéw
uzywa smartfondw na przerwach migdzy lekcjami”, a ,,33,7% ucznidow przyznaje, ze bardzo czgsto

korzysta z telefonu koméorkowego na lekcjach do celow prywatnych™?. Zgodnie z opinig dr. Lukasza

8 M. Debski, M. Bigaj, Miodzi Cyfrowi. Nowe technologie, . 11.

9 J. Mazur, Jakie sq polskie nastolatki? Raport HBSC 2020, https://imid.med.pl/pl/aktualnosci/jakie-sa-polskie-nastolatki-ra-
port-hbsc-2020 [dostep: 29.03.2022].

10 K. Lewestam, Jak naprawi¢ internet? Zombifikacja dzieci. O pladze smartfonow., https://magazynpismo.pl/cykle-pisma/
jak-naprawicinternet/zombie-fonoholizm-dzieci-smartfon/# [dostep: 29.03.2022].

11 M. De¢bski, M. Bigaj, Miodzi Cyfrowi. Nowe technologie, s. 13.

12 Smartfon w szkole, https://dbamomojzasieg.pl/wp-content/uploads/2021/03/smartfon-w-szkole.png [dostep: 29.03.2022].
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Srokowskiego, eksperta projektu cyfrowobezpieczni.pl i zalozyciela autorskich szkét Navigo, mniej
wiecej do 7 roku zycia to rodzice kontroluja kontakt dzieci z mediami cyfrowymi. W wieku 7-11 lat
obserwuje si¢ narastanie problemu tracenia samokontroli w konteks$cie uzywania smartfondéw, a od
13 roku zycia duzo potrzeb spotecznych zaspokajanych jest w sieci'®. Wedtug raportu NASK ,,wraz
z wiekiem respondentéw wzrasta dtugos¢ czasu, jaki poswiecajg na korzystanie z internetu, i to we
wszystkich badanych lokacjach, tj. w domu, w szkole, w drodze, u znajomych, w miejscach publicz-
nych”. Co istotne, najwickszy odsetek odnotowano w kategoriach ,,szkota” i ,,w drodze z domu do
szkoly”'*. Smartfon i telefon komorkowy sa z kolei najczestszymi urzadzeniami oferujagcymi mobilny
dostep?®. Jak podkresla dr Srokowski, samokontrola, czyli zdolno$¢ zrezygnowania z tego, co impul-
sywnie chcemy zrobic teraz, na rzecz tego, co w dlugiej perspektywie bedzie dla nas lepsze, to cecha
wplywajaca na sukces 1 poczucie szcze$cia w zyciu. Zgodnie z jego opinig, umiejetnos¢ hamowania
natychmiastowej gratyfikacji jest szczeg6lnie wazna w konteksécie mediéw cyfrowych?®. Sg one bo-
wiem zrodtem wielu dysfunkcji zar6wno w obszarze kondycji psychofizycznej ucznia, jak rowniez

relacji spotecznych?’.

Niestety wspotczesna szkota podstawowa w Polsce nie wspomaga uczniow w ¢wiczeniu samokontroli
w tym zakresie. Najczescie] stosowanym rozwigzaniem jest wprowadzanie mniej lub bardziej rady-
kalnych regulacji okreslajacych zasady uzywania urzadzen mobilnych na terenie placéwki. Wyrazng
luka w polskich szkotach podstawowych jest ,,brak dziatan nawet w bardzo prostych, podstawowych
sprawach, jak rozmowa z uczniami o tym, co robig w internecie, czy tez rozmowa o sposobach reago-
wania w przypadku zagrozen™®. Wyniki zawarte w raporcie polskich badan EU Kids Online z 2018
roku wyraznie pokazuja, ze inicjatyw z zakresu edukacji medialnej jest ciggle zbyt mato — przynaj-
mniej w obszarze edukacji formalnej. Dodatkowo wywiady poglebione przeprowadzone przez pro-
jektantki z uczniami szkot podstawowych potwierdzily, ze radykalne zakazy korzystania z urzadzen
komorkowych, opierajace si¢ na kontroli zewnetrznej (monitoring, konfiskowanie telefonow przez
nauczycieli), przynosza odwrotny rezultat. Uzyskane obserwacje pokrywaja si¢ z opinig dr. Luka-
sza Srokowskiego twierdzacego, ze im bardziej wzrasta kontrola z zewnatrz, tym wigksze ryzyko,
ze kontrola wewnetrzna dziecka bedzie spadata. Niestety, jak pokazuja powyzsze dane 1 wnioski,
w polskiej szkole brakuje narzgdzi 1 metod do wzmacniania samokontroli uczniéw w zakresie uzy-

wania telefonow komorkowych. Jej brak niesie za sobg dalekosi¢zne negatywne skutki w obszarze

13 L. Srokowski, Webinar. Dzieci w wieku 7-11 lat w cyfrowym swiecie, https://www.facebook.com/watch/live/?ref=watch_
permalink&v=260943112464375 [dostep: 29.03.2022].

14 NASK, Raport z badania Nastolatki 3.0, Warszawa 2017, s. 9, https://docplayer.pl/57655488-Raport-z-badania-nastolatki-
-3-0-raport-z-badania-nastolatki-3-0.html [dostep: 29.03.2022].

15 J. Pyzalski, Polskie badanie EU Kids Online. Najwazniejsze wyniki i wnioski, Poznan 2019, s. 20, https://fundacja.orange.
pl/files/user_files/EU_Kids Online 2019 v2.pdf [dostep: 29.03.2022].

16 L. Srokowski, Webinar. Dzieci w wieku 7—11 lat w cyfrowym swiecie.

17 M. D¢bski, M. Bigaj, Mlodzi Cyfrowi. Nowe technologie. Relacje. Dobrostan, s. 17, https://dbamomojzasieg.pl/wp-content/
uploads/2019/12/Mlodzi-Cyfrowi.-Nowe-technologie.-Relacje.-Dobrostan_ksiazka.pdf [dostep: 29.03.2022].

18 J. Pyzalski, Polskie badanie EU Kids Online, S. 50-51.
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relacji spotecznych, efektywnosci oraz kondycji psychofizycznej miodziezy szkolnej. Wedtug eks-
pertéw kluczowe dla zapewnienia uczniom wzglednego dobrostanu psychicznego jest zwrocenie ich
uwagi na bezpieczenstwo korzystania z nowych technologii®® oraz wazno$¢ ich wzajemnych relacji

bezposrednich?,

Nauczyciele wobec smartfonow

Okreslony problem dotyczy posrednio takze nauczycieli szk6t podstawowych (klasy IV-VIII) i po-
nadpodstawowych. Ich gldéwnym zadaniem jako organizatorow, kierownikow oraz opiekunéw pro-
cesu wychowania i nauczania w szkole jest przygotowanie dorastajacego pokolenia do zycia i pracy
w spoleczenstwie. Niezbednym warunkiem jest tu odpowiedni poziom wyksztalcenia nauczycieli,
ciagla troska o ich rozw¢j intelektualny, ale rowniez wsparcie placowki szkolnej, w ktorej pracu-
ja?t. Zwazywszy na przekrdj wiekowy uczniow, ktorych wychowujg (10-19 lat), stanowig duzg site
oddziatywania na mtodych ludzi. Uczestniczg w najtrudniejszym dla nich etapie dojrzewania, kto-
ry bywa problematyczny. Wymaga to od nauczycieli cigglych staran i umieje¢tnosci tworzenia rela-
cji z réznego typu osobowosciami oraz mierzenia si¢ z réznymi przeciwnosciami. Najwazniejszym
problemem zauwazalnym przez nauczycieli wérdd ucznidow jest nadmierne korzystanie z telefonow
komoérkowych (88,8% wskazan). ,,96,4% nauczycieli przyznaje, iz mozna si¢ uzalezni¢ od telefonu
komorkowego”, co swiadczy o duzej $wiadomosci problemu, a ,,co czwarty nauczyciel (28,9%) za-

deklarowatl znajomo$¢ wiecej niz 10 0sob, ktore mozna bytoby okresli¢ mianem fonoholikow”?2.

Do gtéwnych skutkéw nadmiernego korzystania z telefonu nauczyciele zaliczaja problemy z koncentracja (68,7%)
oraz zaniedbywanie obowiazkow szkolnych (64,4%). Do czgsto wskazywanych skutkow nauczyciele zaliczaja
réwniez ogolne przemeczenie (44%), nadpobudliwosé¢ (43%) oraz pozostawanie w ciaglej gotowosci do skorzy-
stania z telefonu komorkowego (42%)%.
23,7% badanych przyznato, Ze czasem zdarza im si¢ korzystaé z telefonow komorkowych w celach
prywatnych podczas prowadzonych przez siebie zaje¢ lekcyjnych?. Co wigcej, ,,16,1% nauczycie-
li przyznato, ze przynajmniej raz w swoim zyciu byla ofiarg cyberprzemocy ze strony ucznia’?.

Nauczyciele nie majg warunkow oraz narzedzi do przekazywania wiedzy z tego obszaru®. Muszg

19 M. Debski, Nafogowe korzystanie z telefonéw komorkowych. Szczegélowa charakterystyka zjawiska fonoholizmu w Polsce.
Raport z badan — skrot, Gdynia 2017, s. 42, https://dbamomojzasieg.pl/wp-content/uploads/2016/04/Na%C5%82ogowe-
-korzystanie-z-telefonow-komorkowych.pdf [dostep: 29.03.2022].

20 M. Debski, Nafogowe korzystanie z telefonow komorkowych... — skrot, s. 14.

21 D. Wiktor, Rola nauczyciela w wychowaniu, https://www.profesor.pl/publikacja,4122, Artykuly,Rola-nauczyciela-wwycho-
waniu [dostegp: 29.03.2022].

22 M. Debski, Nafogowe korzystanie z telefonéw komorkowych... — skrot, s. 39.

23 M. Debski, Nafogowe korzystanie z telefonow komorkowych, s. 119.

24 M. Debski, Nafogowe korzystanie z telefonow komorkowych, s. 116.

25 Smartfon a nauczyciele, https://dbamomojzasieg.pl/wp-content/uploads/2021/03/smartfon-a-nauczyciele.png [dostep:
29.03.2022].

26 M. Debski, Nafogowe korzystanie z telefonow komorkowych... — skrot, s. 40.
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podaza¢ za zasadami restrykcyjnych regulaminéw placéwek edukacyjnych, ktore sg najczgstszym

rozwigzaniem, narzucajagcym postawy kontrolowania uczniéw w kwestii uzywania smartfonow?’.

O potrzebie nauczycieli — rozwoj edukacji medialnej droga do budowania samokontroli

Kluczowa zidentyfikowana przez projektantki potrzeba nauczycieli szkét podstawowych i ponadpod-
stawowych jest pozyskanie kompetencji, warunkow 1 narzedzi do przekazywania wiedzy z zakresu
edukacji medialnej, zwtaszcza w obszarze budowania samokontroli uczniéw odnoszacej si¢ do uzy-
wania smartfonow. ,,86,7% nauczycieli przyznaje, ze zaj¢cia po§wigcone problematyce fonoholizmu
i uzaleznienia od internetu i telefonu komérkowego powinny by¢ prowadzone w ich szkotach”. Sami

oceniajg swojg wiedze¢ w tym zakresie na ocen¢ dostateczng plus®.

Il. 5. Nauczyciel ocenia swoja wiedz¢ o edukacji medialnej na 3+, zrodto: https://www.flaticon.com,
autorzy: https://www.flaticon.com/authors/freepik, modyfikacja wtasna.

Odgornie ustalone regulacje dotyczace korzystania z telefondw komorkowych w §rodowisku szkol-
nym stawiaja nauczyciela w roli sprawujacego kontrol¢ nad uczniami nieprzestrzegajacymi zasad, co

czesto jest powodem niezadowolenia obu stron.

Il. 6. Nauczyciel dozorca, zrodto: https://www.flaticon.com,
autorzy: https://www.flaticon.com/authors/freepik, modyfikacja wtasna.

Brakuje wiedzy 1 kompetencji oraz przestrzeni dla alternatywnych postaw, bazujacych na konstruk-

tywnym dialogu z uczniem oraz budowaniu samokontroli w§rod uczniow. Istotnym wskaznikiem jest

27 J. Pyzalski, Polskie badanie EU Kids Online, s. 49-51.
28 Smartfon a nauczyciele, https://dbamomojzasieg.pl/wp-content/uploads/2021/03/smartfon-a-nauczyciele.png [dostep:
29.03.2022].
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tutaj opinia nauczycieli dotyczaca stosowanych regulacji w tym temacie: zwolennicy catkowitego
wprowadzenia zakazu smartfonéw w szkotach stanowia 56% nauczycieli, 17,5% to zdecydowani
przeciwnicy, 17,4% udziela odpowiedzi ,,raczej nie”, a 9,1% nie ma w tej kwestii jasno sprecyzowa-
nego zdania®. Zaniedbane pozostajg tutaj tak wazne kwestie, jak rozumienie celow wychowawczych
1 edukacyjnych, profesjonalna wiedza cyfrowa nauczycieli i ich przygotowanie do wykorzystania
technologii. Niestety kwestia edukacji medialnej, podpartej profesjonalng wiedza pedagogiczna, jest
w polskim systemie edukacji szkolnej pomijana lub marginalizowana. Sfera wprowadzania technolo-
gii do szkot ogranicza si¢ czgsto do dbatosci o infrastrukture i1 jako$¢ sprzgtu. Ignorowana natomiast
jest sfera spotecznego wymiaru wprowadzania technologii oraz postaw 1 kompetencji uczestnikow
tego procesu. Stosunkowo niewiele jest rowniez rozwigzan pedagogicznych, ktore czynig z techno-
logii skuteczne narzgdzia edukacyjne. Do rzadkosci nalezy refleksyjne taczenie tradycyjnych rozwia-
zan dydaktycznych z cyfrowymi®, co sprawia, ze jako$¢ polskiej edukacji odbiega od standardow

europejskich.

Uczniowie wobec wspolczesnych prob walki z problemem naduzywania
smartfonow

I1. 7. Zakazany owoc lepiej smakuje, zrodto: https://www.flaticon.com,
autorzy: https://www.flaticon.com/authors/freepik, modyfikacja wtasna.

Obecnie kluczowym problemem ucznidw jest brak samokontroli w zakresie uzywania telefonow ko-
morkowych w srodowisku szkolnym. Krotkofalowe oddziatywanie problemu przyczynia si¢ do obni-
zenia koncentracji na lekcjach oraz unikania nawigzywania rzeczywistych relacji z innymi uczniami
w trakcie przerw. Ponadto negatywne oddziatywanie problemu dotyka nie tylko samego uzytkow-
nika smartfona, ale réwniez, jako tak zwany zty przyktad, wplywa na pozostatych ucznidéw, powo-
dujac ,,efekt domina” w naduzywaniu telefonéw komoérkowych. Brak samokontroli niesie za soba
réwniez dalekosi¢zne, negatywne skutki zarbwno w obszarze kompetencji spotecznych (takich jak
gorsze relacje interpersonalne wérdd uczniow, autoizolacja, atrofia wiezi kolezenskich i rodzinnych,

nieumiejetnos$¢ kreatywnego spedzania czasu, zaniedbywanie obowiazkéw szkolnych, rodzinnych,

29 M. Debski, Nafogowe korzystanie z telefonow komorkowych, s. 116.
30 J. Pyzalski, Polskie badanie EU Kids Online, s. 43.
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cyberprzemoc), jak rowniez pod katem kondycji psychofizycznej samego ucznia (uzaleznienie od ko-
rzystania z narzgdzi komunikacyjnych, staba efektywno$¢ w nauce, niska samoocena, poczucie braku
wplywu na otaczajacy $wiat, a wrecz stany lekowe charakterystyczne dla syndromu odstawienia,
rozdraznienie, zaburzenie uktadu nagrody, problemy z koncentracja, brak snu, ktopoty ze wzrokiem,
zmiany w krggostupie), co potwierdzajg przytaczane w artykule ogdlnopolskie badania przeprowa-
dzone wsrod ucznidow i nauczycieli oraz eksperyment spoteczny poz(@siecig®. Niepokojacy jest row-
niez fakt, podkres§lany przez Adama Almera w jego ksiazce Uzaleznienia 2.0, ze ,,Srodowisko ery

cyfrowej sprzyja uzaleznieniom’,

Obecnie placowki szkolne w Polsce probujg radzi¢ sobie z tym problemem poprzez wprowadza-
nie mniej lub bardziej radykalnych zasad regulujacych warunki wnoszenia telefonéw komérkowych
1 innych urzadzen elektronicznych na teren szkoly i korzystania z nich. Charakterystyczne jest, co
potwierdzaja obserwacje przeprowadzone przez autorki, ze metody bazujace na kontroli zewnetrzne;
(monitoringu 1 calkowitym zakazie uzywania telefonéw komorkowych) sa catkowicie nieskutecz-
ne. Jest to zgodne z powszechng od dziesigcioleci prawda psychologiczng, iz represja, ograniczenia
1 sankcje zewngetrzne zazwyczaj przynoszg odwrotny skutek, a mechanizm zakazanego owocu nie
dziata — jesli zabronimy dzieciom korzystania ze smartfonow, tylko je do nich zach¢cimy®,. Nieste-
ty wigkszo$¢ oferowanych wspolczesnie rozwigzan dedykowanych ograniczeniu czasu korzystania
z urzadzen mobilnych przez dzieci bazuje na kontroli z zewnatrz. W polskich szkotach czgstym
zjawiskiem jest monitoring (kamery na korytarzach szkolnych) oraz dozor ze strony nauczycieli.
Interesujgcym przykltadem sg pokrowce amerykanskiej firmy YONDR, wykonane z materiatéw chro-
nigcych przed polem elektrostatycznym, posiadajace klips zabezpieczajacy uniemozliwiajacy wycia-
ganie telefonu z pokrowca bez uzycia specjalnej stacji odblokowujacej**. Produkt wykorzystywany
w szkotach i podczas eventéw nie znajduje jednak poparcia wsréd wielu uczniow powotujacych si¢ na
ograniczanie wolnosci osobistej, co pokazuja miedzy innymi wypowiedzi z filmu podsumowujacego
zastosowanie YONDR w San Lorenzo High School w Kalifornii*®. U zrodta dezaktywacji telefonow
za pomocg fizycznego urzadzenia stoi odgorny nakaz wprowadzony przez dyrekcje szkoty. Osobami
upowaznionymi do odblokowywania pokrowcow nie sg uczniowie, lecz nauczyciele. W Polsce sg do-
stepne podobne rozwigzania — pokrowce blokujace sygnat GSM i1 GPS — ale nie majg one szerszego
zastosowania w szkotach. Na podobnej zasadzie dzialania co w przypadku YONDR bazujg rowniez
aplikacje typu Google Family Link czy Fee Parental Control. Decyzje o czasie uzywania telefonow

przez dzieci oddawane sg tu w rece rodzicow. Nie sg to jednak narzedzia dedykowane srodowisku

31 M. De¢bski, Nafogowe korzystanie z telefonéw komorkowych... — skrot, s. 43-56.

32 A. Alter, Uzaleznienia 2.0. Dlaczego tak trudno oprzec si¢ nowym technologiom?, ttum. A. Gomola, Krakow 20138, s. 12.
33 L. Srokowski, Webinar. Dzieci w wieku 7—11 lat w cyfrowym swiecie.

34 https://www.overyondr.com/howitworks [dostep: 30.03.2022].

35 https://www.youtube.com/watch?v=rcDbJwZ7G9k [dostep: 30.03.2022].
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szkolnemu. Nie mozna bowiem egzekwowac od uczniéw zainstalowania aplikacji odcinajacej zasila-

nie czy dostep do internetu w smartfonie na czas zaj¢¢ szkolnych.

Najskuteczniejsze jak dotad metody radzenia sobie z problemem naduzy¢ urzadzen mobilnych przez
ucznidow bazujg na racjonalizacji 1 edukacji medialnej. Sg bowiem placowki szkolne, inicjatywy dy-
daktyczne 1 projekty, ktore proponujg systemowe rozwigzania pozwalajace lepiej wykorzystywac na-
rzgdzia cyfrowe dla wspierania rozwoju uczniow, przy jednoczesnym zapewnieniu dzieciom bezpie-
czenstwa 1 nauczeniu ich zasad madrego korzystania z internetu 1 urzadzen cyfrowych. Przyktadem
sg projekty Cyfrowobezpieczni®® czy Edukacja medialna®. Wcigz jednak sa to inicjatywy nalezace
do mniejszosci. Stosunkowo rzadkim zjawiskiem jest zwlaszcza refleksyjne taczenie tradycyjnych

rozwigzan dydaktycznych z cyfrowymi.

Warto wspomnie¢, ze na rynku polskim istnieja szafki na telefon przeznaczone do obiektow szkol-
nych i biurowych. Nie sg to jednak meble dezaktywujace urzadzenia mobilne, a stworzone zostaty
glownie z mys$lg o protekcji antykradziezowe;.

Nauczyciele wobec wspolczesnych prob walki z naduzywaniem smartfonow

Obecnie jednym z wazniejszych problemdéw nauczycieli szkot podstawowych i ponadpodstawowych
jest brak kompetencji, warunkow i narzedzi do przekazywania wiedzy z zakresu edukacji medialnej,
zwlaszcza w obszarze budowania samokontroli uczniéw odnoszacej si¢ do uzywania telefonéw ko-
morkowych. Skutkuje to tym, ze nauczyciel wylgczony jest praktycznie ze §wiata cyfrowego odwie-
dzanego przez ucznidw, stanowigcego istotny element kultury i zainteresowan mtodego pokolenia.
Dodatkowo odgodrnie narzucane restrykcje, wprowadzone przez wickszos¢ placowek edukacyjnych
(w odniesieniu do uzywania telefonow komorkowych przez uczniow) przyzwyczajajg nauczycieli do
roli dozorcow, kontrolujacych uzytkowanie smartfonow przez uczniéw, co ma niekorzystny wptyw
na jakos¢ relacji miedzy nauczycielami a uczniami. Az 51,7% nauczycieli okresla zasady dotyczace
uzywania telefonéw komorkowych w szkole, 27% z nich sprawdza, czy uczniowie maja wylaczone
telefony, a 25% zabiera uczniom telefony komérkowe na jakis czas®. Negatywne nastgpstwa braku
kompetencji nauczycieli do przekazywania wiedzy z zakresu edukacji medialnej, zwlaszcza w ob-
szarze samokontroli dotyczacej uzywania smartfonéw przez uczniow, to: stabsza satysfakcja z pracy
nauczycieli, stabsze wyniki 1 niska efektywnos$¢, gorsza jakos$¢ relacji pomiedzy uczniami, co ma

ogolny wptyw na pogorszenie atmosfery w srodowisku szkolnym.

36 https://www.cyfrowobezpieczni.pl/ [dostep: 30.03.2022].
37 https://edukacjamedialna.edu.pl/lekcje/ [dostep: 30.03.2022].
38 J. Pyzalski, Polskie badanie EU Kids Online, S. 50.
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Obecnie, jak wskazuja przytoczone powyzej badania, duza cze$¢ nauczycieli radzi sobie z proble-
mem, odwotujac si¢ do radykalnych srodkow, uniemozliwiajacych korzystanie ze smartfondéw przez
ucznidw. Stosowanie systemu kar nie przynosi jednak dobrych rezultatow. Niektorzy stosujg zakaz,
inni, na co wskazuja migdzy innymi wywiady jako$ciowe przeprowadzone przez autorki, starajg si¢
podazac za kulturg konstruktywnego dialogu. Ci drudzy wspolnie z dzie¢mi ustalaja reguty dotyczace
uzywania telefonow w szkole 1 sami trzymaja si¢ tych regut. Starajac si¢ by¢ madrymi przywodcami,
tworzg kulture wartos$ci. Na przyktad w ramach warsztatow w jednej z partnerskich szkét podstawo-
wych wspdlnie z uczniami opracowano pudetko, do ktérego przez pewien czas dzieci wktadatly swoje
telefony na czas zaje¢ lekcyjnych. Jak si¢ okazuje, ciekawie poprowadzone zajecia, czgsto bazujace

na dialogu 1 zainteresowaniach uczniow, mogg mie¢ moc motywujaca.

Kwestia edukacji medialnej, podpartej profesjonalng wiedzg pedagogiczng jest niestety w polskim

systemie edukacji szkolnej wcigz pomijana lub marginalizowana®.

Poszukiwanie rozwiazan na polu projektowania - SMART CONTROL

Autorki zdefiniowaly sedno problemu jako brak samokontroli uczniéw szkoét podstawowych i ponad-
podstawowych w zakresie uzywania smartfonow w szkole. Brak ten negatywnie wplywa na efektyw-
no$¢ w nauce 1 jako$¢ kontaktow interpersonalnych. Problem posrednio dotyczy rowniez nauczycieli,
ktérzy nie majg warunkéw oraz narzedzi do przekazywania wiedzy z tego obszaru — jak wskazuja
przytoczone wczesniej badania. Jak wykazaly powyzsze rozwazania, pigtno zewnetrzne jest darem-

nym narz¢dziem w walce z naduzywaniem smartfonow.

A co by bylo, gdyby$my oddali kontrole uczniom? Projektantki wobec potrzeb uczniéow stworzyty
koncept rozwigzania oparty na oddaniu kontroli w rece mtodziezy. Bazujac na przekonaniu, ze tech-
nologie cyfrowe przyniosg korzys¢ tylko wtedy, kiedy beda realizowane w oparciu o dobrze skon-
struowane koncepcje pedagogiczne, autorki postanowily refleksyjnie zintegrowac tradycyjne rozwia-
zania dydaktyczne, oparte na zasadach partnerstwa i pracy zespotowej, z urzadzeniami fizycznymi
oraz mediami cyfrowymi. Warto$cig dodang ma by¢ zapewnienie uczniom warunkow do treningu sa-
mokontroli w zakresie uzywania telefonow komoérkowych w srodowisku szkolnym, co w dalszej per-
spektywie zaowocuje poczuciem wptywu na otaczajacy swiat, lepszymi relacjami z innymi uczniami,
nauczycielami, rodzing, lepszg efektywno$cig w nauce oraz rozwinig¢ciem umiejetnosci kreatywnego
spedzania czasu. Dodatkowo nauka samokontroli, przetrenowana w srodowisku szkolnym, moze po-

zostawi¢ pozytywng inspiracj¢ do dziatan w srodowisku poza szkota.

Autorki zatozyty mozliwo$¢ angazowania w uzytkowanie rozwigzania nauczycieli (wykorzystywa-

nie go do celéw dydaktycznych), dajac im pole do wzmacniania wlasnej satysfakcji zawodowej,

39 J. Pyzalski, Polskie badanie EU Kids Online, S. 50-51.

113



SMART CONTROL, czyli projektowanie
Aleksandra Sitek, Dominika Sobolewska wobec problemu naduzywania smartfonow...

TOM 3 (2022), NR 1

budowania zdrowych relacji z uczniem oraz podniesienia jakosci prowadzonych zaje¢ i1 aktywnosci
migdzylekeyjnych, ktore beda mogty si¢ odbywac przy catkowitym wytaczeniu urzadzen mobilnych.
Wartoscig dodang ma by¢ dostarczenie nauczycielom warunkéw i1 narzedzi do przekazywania wiedzy
z zakresu edukacji medialnej, zwlaszcza w obszarze budowania samokontroli uczniéw odnoszacej
si¢ do uzywania telefonow komorkowych. Projektantki postanowity uwzgledni¢ integralng role na-
uczyciela jako mentora w procesie, a nie pasywnie przekazujacego wiedzg¢. To sprawi, ze inicja-
tywa 1 aktywna rola bgdzie przerzucana na ucznidow, co moze wplyna¢ pozytywnie na motywacje

wewnetrzng®.

Celem nadrzednym projektu ma by¢ nauka samokontroli w korzystaniu z telefonow komorkowych
przez ucznidw szkot podstawowych 1 ponadpodstawowych oraz stworzenie warunkoéw do pobudze-

nia wewnetrznej motywacji 1 wspotpracy w tym zakresie poprzez kolektywne dziatanie catej klasy.

Celem posrednim jest niwelowanie negatywnych skutkéw naduzywania telefonéw komoérkowych,

takich jak obnizona efektywno$¢ czy pogorszenie bezposrednich relacji migdzy uczniami.

Rozwigzanie SMART CONTROL ma na celu wypeienie istniejacej luki w obecnych metodach walki
z problemem. Na innowacje¢ sktada si¢ rozwigzanie z zakresu designu (dziatajace w oparciu o specjal-
nie do tego celu zaprojektowany scenariusz z obszaru edukacji medialnej) stymulujace motywacje
uczniow do odktadania smartfondw na czas pobytu w szkole, opracowane w duchu gamifikacji, pro-
jektowania behawioralnego, mindful design oraz team-based learning promowanego przez Larry’ego
Michaelsena*'.

Gtowna idea to stworzenie 1 zaimplementowanie w szkotach podstawowych i1 ponadpodstawowych
modutowych szafek na smartfony z funkcjg dezaktywacji urzadzen mobilnych oraz oprogramowa-
niem naliczajacym czas dezaktywacji. Czas spoczynku smartfonow bedzie przeliczany na konkretng
liczbe punktéw, za ktdre uczniowie na poszczegdlnych etapach beda premiowani, az do osiaggnig-
cia ostatecznego celu ustalonego wspdlnie w ramach zaje¢ uzupetniajacych 1 warsztatow Design
Thinking.

Zbadanie skutecznosci SMART CONTROL bedzie bazowato na nastepujacych dziataniach:

e Wykorzystanie oprogramowania monitorujgcego aktywnosci smartfonéw w trakcie uzyt-

kowania szafek.

40 B. Totwinska, Motywacja dzieci do uczenia sie (problemy dzieci, rola dorostych), Biatystok 2009, s. 202, 203.
41 L. Michaelsen, M. Sweet, The Essential Elements of Team-based Learning, https://www.researchgate.net/publica-
tion/227687640 The essential elements of team-based learning [dostep: 30.03.2022].

114



SMART CONTROL, czyli projektowanie
Aleksandra Sitek, Dominika Sobolewska wobec problemu naduzywania smartfonow...

TOM 3 (2022), NR 1

e Zastosowanie ankiety podsumowujacej lub modelu analizy grywalizacji opracowanego
przez badaczy z UFAL®.

I1. 8. Filary SMART CONTROL, projekt wtasny.

Skrytki na smartfony

I1. 9. SMART CONTROL - szafki na smartfony, projekt wtasny.

Wspomniane modutowe szafki na telefony komoérkowe beda przeznaczone zarowno dla ucznidow, jak
i dla nauczycieli. Zgodnie z ideg beda taczy¢ funkcje dezaktywacji urzadzen mobilnych, oprogramo-
wania naliczajacego czas przetrzymywania telefonéw w poszczegdlnych szatkach oraz sumowania
wspolnego czasu odktadania urzadzen mobilnych. Odpowiednio zaprojektowany system lgczenia
poszczegolnych modutdw umozliwi zgrupowanie personalnych skrytek, zgodnie z liczbg 0os6b w da-
nej klasie. Kazda skrytka blokowac bedzie dostgp do zewngtrznych pol elektrycznych, wigc smartfon
umieszczony w jej wnetrzu praktycznie nie bedzie dziatal. Informacja o stanie spoczynku smartfo-
na we wnetrzu mebla manifestowana bedzie przez interaktywne o$wietlenie o odpowiedniej bar-
wie, zlokalizowane na froncie szaftki. Zaklada si¢, ze mechanika dziatania szafek opiera¢ si¢ bedzie

na systemie interaktywnym, zintegrowanym z ich fizyczng forma. Pojedynczy modut technologiczny

42 K. Tenério, D. Dermeval, Gamification Analytics Model for Teachers, https://www.researchgate.net/publica-
tion/347773531_ Gamification Analytics Model for Teachers [dostep: 30.03.2022].
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(dla jednej klasy) sktadac¢ si¢ bedzie z miniwag, mikrokontroleréw Arduino Mini, mikrokontrolera
Raspberry Pi oraz interaktywnego o$wietlenia 1 wyswietlacza naliczajacego czas spoczynku smart-
fona/-6w. Technologia monitorujgca czas stanu odlozenia smartfonéw w sposob jawny bedzie infor-

mowala o progresie projektu.

Rozwigzanie projektowe SMART CONTROL, podazajac za teorig autodeterminacji Richarda M. Ry-
ana 1 Edwarda L. Deciego, ma na celu wzmacnianie samokontroli przez motywacje wewnetrzna,
bazujaca na autonomii, kompetencji i wiezi*. Gtoéwne jej zatozenia to oddanie decyzji o odktadaniu
telefonu na czas pobytu w szkole uczniom oraz budowanie motywacji wewnetrznej przez strategie
gamifikacji** oraz team-based learning.

Il. 10. SMART CONTROL — detal, szafki na smartfony, projekt wiasny.

Innowacyjne cechy SMART CONTROL

Badania przeprowadzone przez Waltera Mischela, autora ksigzki Test Marshmallow. O pozytkach
phngcych z samokontroli, dowodza, ze samokontrola jest jednym z kluczowych narzedzi pomocnych
w radzeniu sobie z problemami uzaleznien, co ma posredni wplyw na lepsze funkcjonowanie w spo-
teczenstwie oraz lepsze poczucie wlasnej wartosci®. Jej brak w zakresie uzywania smartfonéw moze
powodowac¢ nieodwracalne skutki, takie jak: gorsze relacje interpersonalne, cyberprzemoc, FOMO,
nieumieje¢tnos$¢ kreatywnego spedzania czasu czy wrecz uzaleznienie, oraz — co za tym idzie — stany

lekowe charakterystyczne dla syndromu odstawienia.

43 R.M. Ryan, E.L. Deci, Self-Determination Theory and the Facilitation of Intrinsic Motivation, Social Development, and
Well-Being, https://selfdeterminationtheory.org/SDT/documents/2000_RyanDeci_SDT.pdf [dostep: 30.03.2022].
44 M. Sailer, J.U. Hense, S.K. Mayr, H. Mandl, How Gamification Motivates: An Experimental Study of the Effects of

Specific Game Design Elements on Psychological Need Satisfaction, https://www.sciencedirect.com/science/article/pii/
S074756321630855X [dostep: 30.03.2022].
45 W. Mischel, Test Marshmallow. O pozytkach plyngcych z samokontroli, Sopot 2015.
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I1. 11. Test Marshmallow, zrodto: https://www.flaticon.com,
autorzy: https://www.flaticon.com/authors/freepik, modyfikacja wtasna.

Jak wskazuje dr Lukasz Srokowski, jedng z drog nauczania dzieci samokontroli jest dawanie im moz-
liwosci odgrywania kontroli nad korzystaniem ze $wiata cyfrowego. Potwierdza to rowniez Mikotaj
Marcela, ktory przekonuje, ze mozna tak pokierowaé edukacja, by dzieci same chciaty zdobywaé

wiedze 1 by byly przygotowane na wyzwania, jakie niesie przyszto$c¢*.

SMART CONTROL proponuje alternatywne metody rozwigzania problemu, stawiajac na wzmacnia-
nie samokontroli przez stymulacje autodeterminacji, co zgodne jest ze wspomnianym powyzej mo-
delem motywacji wewnetrznej, stworzonym przez Ryana i Deciego, bazujacym na autonomii, celu
I mistrzostwie.

Metody zastosowane w innowacji opierajg si¢ na idei gamifikacji, projektowania behawioralnego,

pracy zespotowej oraz przestankach Mindful Design.

Il. 12. SMART CONTROL = gamifikacja + team-based learning + design behawioralny + mindful design,
projekt wiasny.

46 M. Marcela, Jak nie zwariowaé ze swoim dzieckiem?, https://www.ojcowskastronamocy.pl/jak-nie-zwariowac-ze-swoim-
-dzieckiem-mikolaj-marcela-osm-podcast-056/ [dostep: 30.03.2022].
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1. 13. Gamifikacja, zrodta: https://www.flaticon.com,
autorzy: https://www.flaticon.com/authors/freepik, modyfikacja wtasna.

Gamifikacja
Autorki innowacyjnego mebla SMART CONTROL zaktadaja, zgadzajac si¢ z Adamem Alterem, iz

takie same zasady, ktore zachecaja dzieci do gry na smartfonie, mozna wykorzysta¢ jako motywacje
do nauki?’. Starajg si¢ zapewniac¢ takie mozliwo$ci do odnoszenia matych sukcesow ucznidéw, ktore

pokazuja, ze warto nad sobg pracowac.

Model gamifikacji wykorzystywany jest gtdéwnie na polu marketingu, obecnie rzadko jest stosowany
w edukacji, jako ze ksztalcenie z wykorzystaniem metodologii gier jest stosunkowo nowg dziedzi-
ng®. Jej efektywno$¢ na tym polu opisywana jest miedzy innymi we wspominanej w niniejszym
artykule ksigzce Adama Altera Uzaleznienia 2.0. Dlaczego tak trudno oprzec¢ sie nowym technolo-
giom?¥. Zgodnie z opinig autora, stosunkowo niewiele jest na rynku $wiatowym fizycznych urzadzen
wspomagajacych samokontrole, w fazie raczkowania sg tez rozwigzania leczace ludzi z uzaleznien
od smartfonow oraz uzaleznien behawioralnych. Niektore z nich — jak na przyktad opaska Pavlok®® —
dziataja za pomoca negatywnej reakcji zwrotnej, inne — jak urzadzenie MOTI firmy Matheus® — dzia-
taja na zasadzie gratyfikacji. Sg to jednak rozwigzania zbyt §wieze, by moéc mowic o ich skutecznosci.
Pewng nadziejg, czego dowodem sg dobre wyniki testow przeprowadzonych w ramach uzytkowania
tego typu produktéw, dajg produkty spoteczne realizowane w duchu gamifikacji. Przyktadem moze
by¢ zrealizowany w Sztokholmie pojemnik na szkto zamieniony w automat do gry, za sprawg ktorego
liczba 0s6b wrzucajgcych butelki do wiasciwego pojemnika wzrosta z 2 do 100%. Fakt ten pozwala
przypuszczaé, ze zaaplikowanie tego typu rozwigzan w edukacji, podparte ideami projektowania be-

hawioralnego, moze by¢ strzalem w dziesigtke.

47 A. Alter, Uzaleznienia 2.0., rozdziat 12: Grywalizacja.

48 A. Stott, C. Neustaedter, Analysis of Gamification in Education, http://clab.iat.sfu.ca/pubs/Stott-Gamification.pdf [dostep:
30.03.2022].

49 A. Alter, Uzaleznienia 2.0.

50 https://pavlok.com/ [dostep: 30.03.2022].

51 https://www.kaylamatheus.com/moti-1 [dostep: 30.03.2022].

52 https://vimeo.com/45220023?embedded=true&source=video_title&owner=12097738 [dostep: 30.03.2022].
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Il. 14. Kampania spoteczna Bottle Bank, zrddto: https://m.facebook.com/thefuntheory/,
https://www.flaticon.com, autorzy: https://www.flaticon.com/authors/freepik, modyfikacja wtasna.

Projektowanie behawioralne

Na podkreslenie zastuguje fakt nagradzania gestu odktadania smartfona przez ucznidéw oraz ksztatto-
wanie dobrych nawykow poprzez swiadome oddalenie problematycznego bodzca z zasiggu wzroku
1 ciala odbiorcy, co zgodne jest z wytycznymi projektowania behawioralnego opisywanymi przez
wspomnianego Adama Altera. Istotne jest tez zastgpowanie zachowan negatywnie wplywajacych
na stan psychofizyczny innymi, zdrowymi nawykami. Jest to zgodne z wynikami badan Xianchiego
Dai i Ayelet Fishbach z Uniwersytetu w Chicago dotyczacymi powstrzymywania si¢ od korzystania
z Facebooka®. U grupy studentow, ktorym pozwolono korzysta¢ z alternatywnych mediéw spotecz-
nosciowych, zauwazono znacznie mniejsze tendencje do uzalezniania si¢ niz u tych, ktorzy takiego
przyzwolenia nie mieli.

Praca zespolowa

Istotna w proponowanym rozwigzaniu innowacyjnym jest kolaboracyjno$¢ i wspolne dazenie do
celu. Nauczyciel jako przyktad, rownorzedny uczestnik projektu, odgrywa tu rolg mentora i dobrego
przewodnika. Team-based learning jest efektywng metodg uczenia pracy w grupie’*. Nowe badania
sugeruja, ze dzieci majg wigcej samokontroli, gdy wspotpracuja w zespole, niz gdy pracujg same. Po-
kazuje to chociazby stynne do§wiadczenie z piankami z 1972 roku Waltera Mischela przeprowadzone
na Stanford University. Eksperyment miat na celu zmierzenie, jak dobrze dzieci potrafig op6zni¢ na-
tychmiastowg gratyfikacje, aby otrzymac¢ wigksze nagrody w przysztosci — jest to umiejetnosc, ktorej

posiadanie zwigksza pewnos¢ osiggnigcia sukcesu w pdzniejszym zyciu®.

53 A. Alter, Uzaleznienia 2.0.
54 http://www.teambasedlearning.org/ [dostep: 30.03.2022].
55 J. Suttie, Kids Do Better on the Marshmallow Test when They Cooperate, https://greatergood.berkeley.edu/article/item/

kids_do_better on_the marshmallow_test when_they cooperate [dostep: 30.03.2022].
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Mindful Design

Waznym elementem projektu SMART CONTROL jest wreszcie dziatanie oparte na zalozeniach desi-

ghu uwaznego.

Mindful Design (projektowanie uwazne) mozna zdefiniowac jako podejscie do projektowania i two-
rzenia produktow skoncentrowane na cztowieku, z poszanowaniem prywatnosci, czasu i uwagi uzyt-
kownika, przyczyniajace si¢ do poprawy jakosci ludzkiego doswiadczania. Innymi slowy, projekt
czy produkt powinien przede wszystkim by¢ $wiadomy, shuzy¢ uzytkownikowi, szanowaé¢ go oraz
dostarcza¢ odbiorcy istotnych do$§wiadczen®. Zastosowanie podej$cia w zaprojektowanym produk-
cie ma na celu zaproponowanie odbiorcom oraz uzytkownikom poprawy wydajnosci poznawczej,
samoregulacji i subiektywnego dobrostanu®’. Mindful Design bowiem poprzez modyfikacje oczeki-
wanych funkcji uzytkowania produktu (szafki na telefon) moze by¢ zwigzany ze zmiang zachowan

oraz poszerza¢ rozumienie kognitywnej §wiadomosci spoteczne;j.

Nowatorskie w proponowanym rozwigzaniu dedykowanym implementacji w srodowisku szkolnym
jest hybrydowe potaczenie §wiata realnego i cyfrowego, a takze odwrocenie standardowej relacji
pomigdzy nimi (w SMART CONTROL bowiem to $wiat rzeczywisty pochlania urzadzenia cyfrowe,

a nie odwrotnie).

Il. 15. Hybrydowe potaczenie, zrodta: https://www.flaticon.com,
autorzy: https://www.flaticon.com/authors/freepik, modyfikacja wtasna.

SMART CONTROL moze sta¢ si¢ pionierskim rozwigzaniem na rynku polskim i zagranicznym, pro-
mujac nowe trendy w podej$ciu do regulowania czasu korzystania ze smartfonéw przez ucznidow.
Dotychczasowe rozwigzania bazuja na kontroli zewnetrznej, a dodatkowo na zasadzie zakazanego
owocu ,,przytrzymuja” problematyczny smartfon w bliskim kontakcie z odbiorcg (aplikacje mobilne,
pokrowiec YONDR).

SMART CONTROL spetnia rowniez warunki dostepnosci:

56 https://blog.prototypr.io/mindful-design-part-1-b0f6282c455a [dostep: 30.03.2022].

57 M. Bosse, C. Woelfel, J. Krzywinski, Mindful Design.: Applying The Mindful Design Approach at Industrial Design Lec-
tures, https://www.researchgate.net/publication/331529591 mindful design applying_the mindful design_approach at
industrial design_lectures [dostep: 30.03.2022].
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e proponowane rozwigzanie moze by¢ w rownym stopniu dedykowane reprezentantom

réznych grup wiekowych;

e SMART CONTROL umozliwia elastyczne dostosowanie do réznych kontekstow sytuacyj-

nych — réwniez pozaszkolnych, na przyktad domowych czy przestrzeni biurowych.

Elastyczna forma i koncepcja plastyczna szafek sa zorientowane na wyrazny przekaz i minimali-
styczny design, a przede wszystkim na intuicyjng funkcjonalno$¢. System szafek na smartfony zapro-
jektowany w modutowy sposob umozliwia zardowno samodzielne dziatanie pojedynczej skrytki, jak
1 zestawienie dowolnej liczby skrytek, dostosowanej do kazdej liczby uzytkownikow. Przektada si¢
to na wykorzystanie rozwigzania w r6znych srodowiskach, nawet do samodzielnego uzytku w domu.
Rowniez scenariusz edukacyjny, na ktorym opiera si¢ idea SMART CONTROL, moze by¢ budowany
na elastycznej narracji, budowanej w oparciu o cele dostosowane do charakteru placowki edukacyj-

nej oraz grupy odbiorcow.

Zaproponowany koncept projektowy przeznaczony do publicznych szkét podstawowych i ponadpod-
stawowych zaktada dostosowanie funkcjonalnosci szafek na smartfony do 0osob niepetnosprawnych.
Projektantki zadbaty o brak barier fizycznych uniemozliwiajacych satysfakcjonujacg interakcje oso-
by niepetnosprawnej z rozwigzaniem, na przyktad poprzez dostosowanie wysokosci mocowania sza-
fek na $cianie do osoby poruszajgcej si¢ na wozku inwalidzkim. Jest to mozliwe dzigki odpowiednio
zaprojektowanemu systemowi tgczenia poszczegdlnych modutéw, umozliwiajgcemu personalizacje
uktadu szafek na $cianie korytarza szkolnego. Dodatkowo zadbano o syntetyczny scenariusz interak-
cji zorientowany przede wszystkim na rozwigzanie problemu i komfort uzytkowania — tatwy w ob-

studze system otwierania i zamykania skrytki oraz umieszczania w niej i wyciggania z niej smartfona.

Autorki odpowiedzialnie dobraty zabiegi z obszaru nowych technologii interaktywnych, by w sposob
uniwersalny (dostosowany do rozleglej grupy docelowej) odpowiadaty na najistotniejsze kwestie
zdefiniowanego problemu. Istotna jest tu mozliwo$¢ ich elastycznego dostosowania do potrzeb 0sob
niedowidzacych, poprzez zastosowanie odpowiednich pod wzgledem wielkosci i czytelnosci wy-

swietlaczy oraz czytelne interaktywne o§wietlenie o odpowiednio zaakcentowanej barwie.

Praca nad innowacja obje¢la badania obserwacyjno-analityczne, badania przy wykorzystaniu strategii
Design Thinking 1 wywiady z osobami z niepetnosprawnos$ciami oraz z ekspertami dos§wiadczonymi
w pracy z takimi osobami w celu wypracowania odpowiedniego rozwigzania, uwzgledniajacego spo-
sob interakcji uzytkownika z meblem przy jednoczesnym zalozeniu ksztaltowania w odbiorcy nawy-
ku odktadania urzadzenia mobilnego. Cel nadrzgdny to zniwelowanie lub wyeliminowanie problemu
braku samokontroli nie tylko wsrdd osob catkowicie sprawnych, ale rowniez wsrod tych, ktore na co

dzien spotykaja si¢ z wieloma barierami wynikajacymi z ich fizycznych ograniczen.
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Scenariusz edukacyjny

Rozwigzanie ma stuzy¢ jako narzedzie dla odpowiednio przygotowanego scenariusza edukacyjnego,
opracowanego wspolnie z nauczycielami, uczniami i rodzicami. Zroédtem motywacji beda cele oparte
na zainteresowaniach uczniéw oraz drobne gratyfikacje prowadzace do nagrody finalnej, co zgodne
jest z ideg gamifikacji. Gamifikacja w edukacji stanowi metod¢ motywujaca uczniow do zaangazo-
wania w proces uczenia si¢ poprzez obje¢cie pewnych dziatan dydaktycznych systemem nasladuja-
cym przebieg gry®:.

Metoda ta spetnia nastepujgce warunki:

e jasne, doktadnie sprecyzowane zasady oceniania oraz informacja zwrotna do ucznia;
e uczen musi od poczatku znaé cele — czyli czego 1 w jakim czasie ma si¢ nauczy¢;

e stawianie ucznia w takiej sytuacji, aby odczuwat potrzebg samodzielnego podejmowania

dziatan oraz nabywat umiejg¢tnosci wspotdziatania w grupie.

Element gry zawarty w projekcie, realizowany przy wykorzystaniu mebla interaktywnego, bedzie
stuzyl motywowaniu ucznidéw i nauczycieli do odktadania telefonow komoérkowych na czas spedza-
ny w szkole. Celem posrednim bedzie pozyskiwanie jak najwigkszej liczby punktdw, ktorych liczba

bedzie rosta wraz z iloscig czasu, w jakim telefon bedzie pozostawal w stanie spoczynku.

1. 16. SMART CONTROL - szafki w trakcie uzytkowania, projekt wiasny z wykorzystaniem piktogramow,
zrodlo: https://www.flaticon.com, autorzy: https://www.flaticon.com/authors/freepik, modyfikacja wtasna.

Zaréwno warto$ci punktowe dla poszczegdlnych sytuacji odktadania smartfonow, jak rowniez gra-
tyfikacja, osiggana po zdobyciu kolejnych progéw czasowych, beda demokratycznie ustalone na
warsztatach Design Thinking zorganizowanych w poczatkowej fazie projektu przy udziale zaan-

gazowanych nauczycieli oraz (ewentualnie) rodzicow. Nagroda moze by¢ wspdlna dla calej grupy

58 J. Lee, J. Hammer, Gamification in Education: What, How, Why Bother?, https://www.researchgate.net/publica-
tion/258697764 Gamification_in_Education What How Why Bother [dostep: 30.03.2022].
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lub indywidualna dla poszczegdlnych jej uczestnikow (w zaleznos$ci od scenariusza, jaki powstanie
w drodze demokratycznej dyskusji podczas inicjalnych warsztatow Design Thinking). Moze si¢ ona
wigzac z charakterystycznym profilem danej placéwki oraz z rozwijaniem alternatywnych do §wia-
ta cyfrowego zainteresowan uczniéw lub tez objawiac si¢ w postaci realizacji wspdlnie ustalonego

(z uczniami, nauczycielami, ew. rodzicami) celu charytatywnego.
Na scenariusz edukacyjny sktadajg sie:

e Warsztaty inicjalne wprowadzajace do problemu braku samokontroli w zakresie uzy-
wania telefonow komodrkowych przez uczniéw 1 nauczycieli w srodowisku szkolnym,
bazujace na metodologii Design Thinking, uzupetnione ankieta zorientowana na zdiagno-
zowanie problemu przed rozpoczeciem projektu. Bedzie to instruktarz objasniajacy cele
1 zasady uczestnictwa w projekcie, stuzacy migdzy innymi ustaleniu celu nadrz¢dnego

oraz warto$ci punktowej dla poszczeg6lnych etapow odktadania smartfonow.

e Pakiet 4 lub 5 lekcji organizowanych regularnie przez caty czas trwania projektu edu-
kacyjnego w celu wzmocnienia motywacji 1 uswiadomienia wskazanego problemu
oraz regularnych dyskusji dotyczacych progresu uczestniczenia w projekcie (odczué
uczniow 1 ich wrazen po przebyciu kolejnych faz abstynencji telefonicznej w srodowisku

szkolnym):

» Lekcjanr 1: Problem braku samokontroli w zakresie uzywania telefonow

komorkowych.
» Lekcja nr 2: Zagrozenia zwigzane z naduzywaniem smartfonow.
» Lekcja nr 3: Fonoholizm 1 jego symptomy. Jak si¢ uzalezniamy?
» Lekcja nr 4: Racjonalizowanie uzywania telefonéw komorkowych.

= Lekcja nr 5: Alternatywne sposoby spedzania czasu.

e  Warsztaty podsumowujace wszystkie fazy projektu, podczas ktorych nastapi finalne
podliczenie czasu odktadania telefonow komdrkowych w trakcie jego trwania oraz przy-
znanie nagréd/nagrody adekwatnej do liczby zdobytych punktéw. Dodatkowo przepro-
wadzona zostanie dyskusja dotyczaca doswiadczen wszystkich uczestnikéw innowacji
oraz ankieta podsumowujaca, majaca na celu zmierzenie skuteczno$ci dziatania innowa-
cji w zakresie wzmacniania samokontroli w obliczu uzywania smartfonéw przez uczniéw
w $rodowisku szkolnym. Inspiracjg mierzenia efektow projektu bedzie dziatanie Fundacji
Dbam o M0j Z@sigg w eksperymencie poz(@, siecig: rozmowy i ankiety przeprowadzane

z odbiorcami przed przystapieniem do projektu, w trakcie jego realizacji oraz po jego
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ukonczeniu. W miar¢ mozliwosci zostanie tez przeprowadzona analiza za pomocg mode-

lu grywalizacji opracowanego przez badaczy z UFAL.

Il. 17: SMART CONTROL w kontekscie szkolnym, projekt wlasny z wykorzystaniem piktogramow:
zrédto: https://www.flaticon.com, autorzy: https://www.flaticon.com/authors/freepik, modyfikacja wtasna.

I1. 18. Pozytywne skutki wdrozenia SMART CONTROL, zrodto: https://www.flaticon.com,
autorzy: https://www.flaticon.com/authors/freepik, modyfikacja wtasna.

Whioski

Reasumujac, zwazywszy na fakt, iz rozwoj wiedzy w temacie edukacji ksztattuje obecnie nowe tren-
dy stawiajace na partnerskie relacje uczniow 1 nauczycieli oraz konstruktywne rozwiazywanie pro-
blemoéw w oparciu o rownowazny dialog, SMART CONTROL wydaje si¢ nowatorskim i obiecujagcym
rozwigzaniem. Dotychczasowe modele radzenia sobie z problemem bazuja na kontroli zewngtrznej,
a dodatkowo na zasadzie zakazanego owocu ,,przytrzymuja” problematyczny smartfon w bliskim
kontakcie z odbiorca (aplikacje mobilne, pokrowiec YONDR).
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Na sile przekazu SMART CONTROL wplyw majg innowacyjne cechy rozwigzania, przyczyniajace
si¢ do wzmocnienia nawyku odktadania smartfona na czas pobytu w szkole, budujace §wiadomosc¢,

wzmacniajace relacje i usprawniajace proces pozyskiwania wiedzy:

e Hybrydowos¢ integruje fizyczng przestrzen stanowiska pracy z przestrzenig cyfrowa,
tworzac zdrowy balans pomi¢dzy rozrywka proponowang przez urzadzenia mobilne a ak-

tywnoscig zwigzang z naukg oraz kreatywnym spedzaniem czasu.

e Nowa funkcjonalno$¢ mebli szkolnych przewiduje przestrzen dezaktywujaca urzadzenie

mobilne w czasie pobytu w szkole oraz elementy grywalizacji

e Nowa perspektywa inteligentnych technologii, ktére zwyczajowo postrzegane sg jako
zrodto wielu wspotczesnych problemow, a w tym przypadku jawig si¢ jako zhumanizo-
wane narzedzia, stuzace dotarciu do odbiorcy. Poprzez §wiadomie zaprojektowany, atrak-
cyjny scenariusz interakcji, wykorzystanie odpowiednich sensorow oraz efektéw audio-
wizualnych buduje wiez odbiorcy z meblem, pielegnuje jego uwaznos¢, wzmacniajac

swiadomos$¢ problemu oraz racjonalizujac uzytkowanie smartfonow.

e Partnerskie podejscie do ucznia i stymulowanie pracy zespolowej podnosi efektywnos¢

dziatania innowacji.

e Interaktywno$¢ poteguje jakos¢ indywidualnych doswiadczen oraz wyrabia dobre nawyki

wérod konsumentow.

e Mozliwos¢ weryfikacji wynikOw zastosowanej innowacji poprzez wykorzystanie aplika-
cji mobilnej zapewnia rzetelne mierzenie efektow SMART CONTROL.

e Zgodno$¢ ze wspolczesnymi trendami projektowymi — Mindful Design oraz projektowa-
nia behawioralnego — sprzyja upowszechnieniu rozwigzania oraz podnosi skuteczno$¢

walki z problemem braku samokontroli w uzytkowaniu smartfonow.

Projektantki zaktadaja, ze dziegki SMART CONTROL uczniowie beda mieli okazj¢ przetrenowac
samokontrole, co bedzie inspiracja do tego typu postaw w domu rodzinnym. Rodzice beda mogli
uczestniczy¢ w projekcie edukacyjnym realizowanym w ramach innowacji, wspierajac §wiadome
decyzje swoich dzieci, wzmacniajac partnerskie postawy wobec problemu naduzywania smartfonéw
oraz wzmacniajac konstruktywna wspotprace miedzy rodzicami, dzieckiem i nauczycielem. Moz-
liwe, ze sami zastosujg podobne metody w podejsciu do uzywania telefonow komorkowych przez

siebie 1 ich dziecko w srodowisku domowym.

Pozytywne efekty upowszechnienia SMART CONTROL odczu¢ beda tez mogli dyrektorzy szkot, kto-

re tego typu innowacje bgda stosowaty. Proponowana innowacja zwickszy atrakcyjnosé i efektywnosé
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placowek edukacyjnych, a w dalszej perspektywie moze nawet podniesie ich pozycje w rankingach.

Zwigkszy si¢ poczucie wspolnoty 1 demokratycznego dialogu pomiedzy szkotla, uczniem i rodzicem.

Dodatkowo upowszechnienie innowacji spowoduje budowanie nowych trendow w podejsciu do opi-
sanego problemu, co moze znalez¢ podatny grunt rowniez w srodowiskach pozaszkolnych: na przy-

ktad w przestrzeniach biurowych, co-workingowych, a nawet w domach prywatnych.
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Abstrakt

Artykut dotyczy znanej od tysigclecia, coraz bardziej popularnej i wcigz rozwijajacej si¢ techniki wy-
twarzania dzianin. Na przestrzeni dziejow zaobserwowa¢ mozna zdumiewajaca ewolucje dziewiar-
stwva — od rzemie$lniczego, manualnego sposobu wytwarzania nieskomplikowanych wyrobow do
przemystowej, w pelni skomputeryzowanej, innowacyjnej produkcji bardzo zr6znicowanego asorty-
mentu. Dzianina doskonale funkcjonuje w wystroju wnetrz, stosuje si¢ ja do wyrobu réznorodnych
elementoéw wyposazenia i dekoracji pomieszczen mieszkalnych. Jest rowniez z powodzeniem wy-
korzystywana do tworzenia rzezb, instalacji 1 unikatowych obiektow artystycznych prezentowanych
w muzeach i galeriach.

Dzigki postepowi techniczno-technologicznemu znacznie wzrosty mozliwosci produkcyjne dzie-
wiarskiego przemystu odziezowego. Obecnie powszechnie uzytkowane sg ubiory o formach odpa-
sowanych, a takze bezszwowych. Komputerowe maszyny wspolpracujace z nowoczesnymi studiami
projektowymi zapewniaja warunki do wytwarzania skomplikowanych, przestrzennych struktur i wie-
lobarwnych wzoréw dzianych. Autorka artykutu na przyktadach dwoch kolekcji ubiorow prezentuje
zastosowanie wybranych splotow o specyficznych wiasciwosciach, ktorych odpowiednie zestawienia
determinujg forme i faktur¢ odziezy dzianej. Kolekcje powstaly z zastosowaniem réznorodnych tech-
nologii dziewiarskich przy uzyciu zréoznicowanych urzadzen. Potencjat strukturalny dzianiny pozwa-
la na wykorzystywanie jej zarowno w produkcji ubiorow uzytkowych, jak i w tworczych dziataniach
artystycznych.

Slowa klucze

dzianina, struktura, projektowanie, wtékno, nowe technologie, rzemioslo, ubiér, wnetrza, obiekty ar-

tystyczne, odziez fasonowana, wyroby bezszwowe
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Struktura jako istotny czynnik budowy dzianiny jest tym elementem, ktory odréznia ja od tkaniny,
wpltywajac na wilasciwosci oraz cechy wizualne 1 uzytkowe powstatego w wyniku wykorzystania
techniki dziania materialu wtokienniczego. Pozwala to na traktowanie tej materii w sposob szczegol-
ny, podkreslajacy jej niemal nieograniczony potencjat tworczy. Dzianina jest tworzywem wyjatko-
wym, o niepowtarzalnych, ,rzezbiarskich” walorach. Nierozerwalna wspotzalezno$¢ dziewiarstwa
1 zastosowanej technologii sprawia, ze jest to dyscyplina o specjalistycznym charakterze i ogromnym
potencjale projektowo-realizacyjnym.

Istota i pickno dzianiny lezy w tym, ze projektant wymysla wszystko od poczatku, bo tworzy splot, chwyt, gru-

bos¢, wybiera kolor, decyduje si¢ na fakture i ksztalt, w tym samym czasie opracowujac swoje wlasne wykoncze-

nia i detale*.
Stowa znanej holenderskiej trendsetterki Li Edelkoort? doskonale ilustruja ztozonos$¢ dziewiarstwa.
Mozliwo$¢ wplywu na tak wiele czynnikow, ksztaltujacych zarowno forme, jak i strukturg oraz wzor,
moze przysporzy¢ projektantowi dzianiny trudnosci w ich rownoczesnym opanowaniu, jednoczesnie
jednak zapewnia olbrzymia swobode¢ i autonomi¢ projektowq. Istnieje wiele réznych typéw maszyn
dziewiarskich, z ktorych kazda ma swoje przeznaczenie i mozliwosci techniczne, poczawszy od pro-
stych modeli hobbystycznych, po zaawansowane systemy komputerowe, przygotowane do tworzenia
bardzo skomplikowanych strukturalnie ubiorow, w tym odziezy bezszwowej, uzupetniaja one bowiem
wyjatkowo bogatg oferte branzy dziewiarskiej. Tworcze zastosowanie tych technologii zdecydowa-
nie wplywa na potencjat projektowy. Kazda z metod realizacji przynosi specyficzne efekty wzorni-
cze, ktoérych odpowiednie zrozumienie 1 wlasciwe zastosowanie skutkuje powstaniem zjawiskowych
rozwigzan. Eksplorowanie rzemie$lniczych sposobodw wytwarzania dzianin daje mozliwos¢ kontaktu
z powierzchnig. Pionierskie metody dziania przy pomocy prostych w obstudze urzadzen sa czesto
preludium do poznania i stosowania bardziej rozwinigtych technologii. Nie nalezy jednak zapomi-
na¢, iz technologia to nie wszystko. Potrzebny jest kto$, kto nada temu sens 1 znaczenie, prezentujac

wlasne idee artystyczne czy kierujac si¢ potrzebg zachowania i rozwijania aspektow uzytkowych.

1. Specyfika i wszechstronnos¢ dzianiny

Budowa dzianiny oraz wcigz rozwijajace si¢ metody jej wytwarzania, ogromny potencjal strukturalny
1 wzorniczy, a takze wlasciwos$ci bazujace na elastycznosci przedzy i splotow stwarzaja bardzo sze-
rokie pole do dziatania dla tworcoOw réznych specjalnosci. Dzianina zapewnia ogromne mozliwos$ci

projektowe dla designerow tworzacych w obszarze ubioru, sztuki wtdkna czy wystroju i wyposazenia

1 J. Sissons, Basics, Knitwear, Fashion Design 06,2010, s. 65 (ttumaczenie wiasne).

2 Lidewij Edelkoort (ur. 1950) — jedna z najbardziej znanych w $wiecie trendsetterek (0s6b zajmujacych sie ewolucja
trendow). Tworzy opracowania trendow, ktore s narz¢dziami uzywanymi przez strategow, projektantow i specjalistow
w zakresie marketingu dla migdzynarodowych marek, http://www.edelkoort.com/lidewij-edelkoort/.
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wnetrz. Arty$ci wykorzystuja medium dziania do tworzenia instalacji prezentowanych w muzeach
1 galeriach sztuki, przedstawiaja bogactwo wizualne dzianiny i jej niezwykle wlasciwosci struktu-
ralne. Projektanci czerpig z walorow dzianiny, dziataja, wykorzystujac nietypowe materiaty, ciggle
eksperymentuja z nowymi 1 niekonwencjonalnymi surowcami i technologiami. Innowacyjne prz¢dze
zawierajg druty, papier i tworzywa sztuczne, dzianiny sg drukowane, laminowane, gumowane, fil-
cowane, formowane termicznie i poddawane wielu innym procesom?. Dzigki integracji elektroniki
1 procesOw dziania powstaja dzianiny, ktore coraz czesciej sa wykorzystywane jako tekstylia tech-
niczne i medyczne oraz geotekstylia®. Nowe technologie oferuja bardzo duze mozliwosci w tworze-

niu nowatorskich koncepcji struktur materialéw 1 idei artystycznych.

Szczegblng role dziewiarstwo odgrywa w sektorze produkcji odziezy. Dzianina, ze wzglgdu na swoja
strukturg, jest materialem niezwykle plastycznym, dzigki czemu mozliwe jest ksztattowanie zapro-
jektowanego ubioru w réznorodny sposob. Odziez wykonana z dzianiny moze przyjmowac ksztatty
ciata ludzkiego lub budowac przestrzen wokot niego, przybierajac rozbudowane tréojwymiarowe for-
my. W twoérczosci wielu projektantow dzianina 1 zwigzane z jej wlasciwosciami mozliwosci kreacji
staly si¢ waznymi elementami w procesie tworzenia ubioru. W realizacjach czotowych kreatorow
mody XX wieku, poczawszy od sportowej elegancji Coco Chanel®, artystycznych dzianin Elsy Schia-
parelli® i Soni Delaunay’, poprzez knit dressing® Soni Rykiel®, kolorowe zygzaki i paski Missoni'?, do

w

S. Black, Knitwear in Fashion, London 2002, p. 66 (ttumaczenie wtasne).

4 Geotekstylia — polimerowe materiaty widkiennicze (tkaniny, dzianiny, wiokniny, kompozyty wtdkiennicze) uzywane w bu-
dowie nawierzchni drogowych oraz budowli ladowych i wodnych; stuza do drenowania (np. zbierania opadow atmosfe-
rycznych, wody podskornej), filtracji (zatrzymywania gruntu przy zachowaniu przeptywu cieczy), a takze ograniczajg lub
zapobiegaja uszkodzeniom nawierzchni lub budowli (np. watéw) pod wptywem dziatania ciekéw wodnych, poprawiaja
mechaniczne wlasciwos$ci gruntu oraz zapobiegaja wymieszaniu sasiadujacych gruntdow o roznej strukturze; geotekstylia
w postaci geowtdknin ktadzione pod nawierzchni¢ drogowa zwickszajg trwatos¢ drogi i komfort jazdy.

5 Coco Chanel, wlasc. Gabrielle Bonheur Chanel (1883-1971) — francuska projektantka mody, od 1915 roku rewolucjonizo-
wata damska modg, lansujac ubrania o prostych sportowych fasonach oraz pozbawione 0zdob krotkie suknie, stajac si¢ na
sze$¢ dziesigcioleci ikong paryskiej haute couture.

6 Elsa Schiaparelli (1890-1973) — wloska projektantka mody. Jej debiutancka kolekcja, ktora udato si¢ jej przyciagnac¢ uwa-
ge krytykéw i czasopism modowych, sktadata si¢ w glownej mierze ze swetrow z surrealistycznymi motywami. To wlasnie
innowatorskie, dowcipne podejscie do mody stato si¢ znakiem rozpoznawczym projektantki i pozwolito na zaistnienie
w branzy.

7 Sonia Delaunay (1885-1979) — francuska malarka i projektantka kostiumow pochodzenia zydowskiego, przedstawicielka
orfizmu. Fascynowaly ja kolor i barwne struktury, ktore staty si¢ forma i motywem jej sztuki. Po 1914 roku ten nowy jezyk
plastyczny doprowadzit do malarstwa abstrakcyjnego, ktorego cecha stato si¢ percepcyjne postrzeganie zycia nowoczesne-
go spoteczenstwa. Sonia wyksztalcita wiasny styl, stosowany rowniez przy projektowaniu ubiorow, tkanin i przedmiotow
codziennego uzytku.

8 Knit dressing — ubieranie si¢ w dzianing ,,0od stop do glow”.

9 Sonia Annette Rykiel (1930-2016) — francuska projektantka mody, aktorka oraz pisarka. Zatozycielka domu mody
sygnowanego jej imieniem i nazwiskiem. Obszerne modele, dwustronne ubrania, pulowery, a nade wszystko — mito$¢ do
dzianiny wprowadzily ja na szczyty w branzy modowe;j.

10 Missoni — wloski luksusowy dom mody z siedziba w Varese, znany z kolorowych projektow dzianin. Firma zostata zatozo-

na przez Ottavia (,,Tai”) i Rosit¢ Missoni w 1953 roku.

133



Anna Kuzmitowicz Jej wysokos¢ dzianina

TOM 3 (2022), NR 1

prekursorskich dziatan Rei Kawakubo® i Yohi Jamamoto®?, awangardowych dekonstrukcji Martina
Margieli*?® oraz rewolucyjnej koncepcji odziezowego A-POC™ Isseya Miyake'® — widac¢, jak najlepsi
projektanci wprowadzali spektakularne pomysty w dzianinowe formy ubioru. Za sprawa migkkich
rzezb Sandry Becklund® i Johana Ku!” mozna dostrzec, jak cenng i niewyczerpang baz¢ rozwia-
zan 1 inspiracji w projektowaniu form i powierzchni wyrobéw dzianych stanowia cechy strukturalne
dzianiny.

1.1. Medium dziewiarskie w wystroju wnetrz

Technika dziewiarska znajduje zastosowanie rowniez w procesie tworzenia przez projektantow roz-
norodnych elementdw wystroju wngtrz, takich jak lampy, dywany, meble, firany, zastony, koce czy
materialy obiciowe. Dzianina stwarza ogromne mozliwosci projektowe dla tworcow obiektow wypo-
sazenia wnetrz cheaecych uzyskac oryginalny efekt wizualny. Te uzytkowe aspekty dzianiny wykorzy-
stali cztonkowie studia projektowego Ariel Design, ktorzy stworzyli seri¢ opraw oswietleniowych.
Zaprezentowali koncepcj¢ oparta na wykorzystaniu r¢cznie wykonanego tunelu z dzianiny, na koncu
ktérego umieszczona jest wytwarzana przemyslowo szklana kula z zaréwka. Materia dziewiarska,
dzigki mozliwoS$ci rozciggania si¢ we wszystkich kierunkach oraz elastycznos$ci, doskonale spraw-
dza si¢ w roli ozdobnego i praktycznego pokrowca na kulg. W wyniku zastosowania charaktery-

stycznego azurowego splotu lampy sprawiaja wrazenie bardzo lekkich i delikatnych, a jednocze$nie

11 Rei Kawakubo (ur. 1942) — japonska projektantka mody, swoja dziatalno$¢ prowadzi w Tokio i Paryzu. Jest zatozycielka
Comme des Gargons (CDG) oraz Dover Street Market. Znana ze swoich awangardowych projektow ubran, wpltywowa pro-
jektantka konca XX wieku. Postugujac si¢ dzianing, przeprowadzata eksperymenty dotyczace formy i funkcji tworzonych
przez siebie ubioréw. Wykorzystywata wlasciwosci dzianin, tworzac konceptualne, wizjonerskie, przetamujace stereotypy
kolekcje, kwestionujac zachodnie ideaty ksztattu ciata ludzkiego i konstrukcji odziezy. Niezmiennie czarne, szare lub gra-
natowe, ,,dziwne” ubrania byly porosnicte dodatkowymi rekawami, zawieraty kontrolowane lecace oczka i faldy pouktada-
ne jak orgiami.

12 Y05ji Yamamoto (ur. 1943) — japonski projektant mody, laureat francuskiej nagrody Chevalier de I’Ordre des Arts et des
Lettres. Charakterystyczne dla kolekcji tworzonych przez Yamamoto sa bardzo obszerne ubrania oraz dominacja jedne;j
barwy, najczesciej czarnej. Znany jest ze stosowania multiplikacji warstw w ubiorach. Wykorzystujac dzianiny w swoich
kolekcjach, czesto tworzy przestrzen pomiedzy odzieza a ciatem, pozwalajac ,,zamieszka¢” uzytkownikowi wewnatrz
ubioru.

13 Martin Margiela (ur. 1957) — belgijski projektant mody. Proponowat rozwiazania projektowe, ktorych nowatorstwo polega-
Yo przede wszystkim na modyfikacjach kroju i zwrdceniu uwagi na zr6znicowanie fakturalne. Byly to postrzepione, krzywo
pociete, o zdecydowanie za dlugich rekawach i szerokich ramionach ubiory bez wykonczen. Sukienki jego autorstwa
powstawaly m.in. z plastikowych workow i tasiemek, a swetry uzyskiwane byty z recyklingu skarpet i reckawow wcze$niej
istniejacych ubiordw.

14 A-POC (A Piece of Cloth) — innowacyjny system odziezowy stworzony przez japonskiego projektanta Isseya Miyake
we wspolpracy z inzynierem tekstyliow Dai Fujiwarg opracowany w 1999 roku. Zastosowane struktury dziewiarskie
pozwalaja uzyskaé okragle w przekroju formy, po rozcigciu ktorych odziez staje si¢ trojwymiarowa.

15 Issey Miyake (ur. 1938) — japoniski projektant mody, odznaczony Orderem Kultury. Jak nikt inny taczy tradycje i awangar-
de, kolor, kunszt i technologig, tworzac niestandardowe ubrania. Jego dzianiny sa odwaznie nowatorskie, a jednoczesnie
wyjatkowo uzytkowe. Autor innowacyjnych koncepcji Pleats Please oraz A-POC.

16 Sandra Backlund (ur. 1975) — projektantka mody. Jest autorka przestrzennych dziewiarskich ubiorow-rzezb, w ktorych
efekty wynikajace z zastosowania struktur sa integralnie zwigzane z formga i faktura ubioru.
17 Johan Ku (ur. 1979) — jego studio projektowe powstato w 2005 roku. Ukonczyt studia magisterskie z zakresu mody

i tekstyliow na wydziale mody w Central Saint Martins. Jego kolekcja Emotional Sculpture zawiera charakterystyczne
rzezbiarskie sylwetki z unikalnymi strukturami wykonane z ekstremalnie grubej dzianiny.
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odpowiednio filtrujg swiatto'®. Rownie interesujaca jest kolekcja migkkich kolorowych lamp z dzia-
niny, ktorych dhugie pasiaste ,,macki” mozna ksztattowa¢ na wiele sposobow — wigza¢ w supty, wie-
sza¢ na innych meblach, splata¢ po kilka. Ich autorka tworzy pomystowe produkty w oparciu o ar-
chetypowe ksztalty oraz proste wzory pasowe. Zastosowane tu LED-owe Zaréwki nie nagrzewaja sie,

a caly projekt Lubie to. Co to jest? udowadnia, ze lampa moze by¢ migkka, przytulna i plastyczna®®.

Niezwykle wtasciwosci splotéw dziewiarskich wykorzystuje w swoich dziataniach projektowych ho-
lenderski projektant Bauke Knottnerus, ktory jest autorem serii obiektow do wnetrz o nazwie Phat
Knit. Sa to przeskalowane dzianinowe elementy petnigce rozne funkcje. Wykonane zostaty z gigan-
tycznych piankowych nici-lin, ktére w zalezno$ci od grubos$ci mozna réoznorodnie splata¢ 1 uktadac.
Modutowy element posiada szereg mozliwych zastosowan: moze mie¢ posta¢ gigantycznego wezta
1 spetnia¢ funkcje fotela lub siedziska, moze by¢ t6zkiem albo kanapa, a w innej, mniejszej skali
splotu moze stuzy¢ jako dywan?. Dzieki wlasciwo$ciom miekkiego tworzywa, z ktdrego powstaty,
oraz strukturalnym przeplotom, ktore nadajg im forme, mamy do czynienia z uzytkowymi obiektami
o unikalnym charakterze. Uzytkowe aspekty dzianiny wykorzystuje rowniez holenderska artystka
Christien Meindertsma, tworzac z autorsko spreparowanej naturalnej welny owczej rdzne elementy
wystroju wnetrz. Dziatajac w materii dziewiarskiej, projektantka wykonata szereg dywandéw 1 puf,
ktorych istotg jest charakterystyczna powierzchnia 1 wlasciwosci, takie jak migkkos¢ 1 przytulnose.
Dzianina stala si¢ podstawa do zrealizowania serii krzeset i siedzisk pod nawg Biknit przez znang
hiszpanska designerke Patrici¢ Urquiole. Dziewiarskie elementy w postaci dlugich tuneli zaplecione
zostaly na metalowym stelazu utrzymywanym przez drewniang podstawe. Tunele dziane ,,na okra-
glo” z przedzy welnianej lub poliestrowej sa wypelnione pianka poliuretanowa. Dzigki polaczeniu
tych materiatow powstalo wygodne siedzisko o charakterystycznej strukturze. Przeskalowany splot
decyduje o powstaniu innowacyjnego, komfortowego mebla, ktory nadaje wnetrzu nowoczesng sty-
listyke. Zainteresowanie dzianinowymi strukturami projektantka wykazata rowniez w projektach dy-
wanow pod nazwg Mangas rugs. Dywany, cho¢ wykonane metodami tkackimi, posiadajg widoczne
elementy Swiadczace o inspiracji budowa splotow w dzianinie. Ich ksztalty przypominajg formy re-

kawow dziewiarskich wyrobow?.

1.2. Zastosowanie dzianiny w obszarze sztuki wlokna

Wielu artystow z obszaru sztuki wtokna stosuje medium dziewiarskie do tworzenia dziet o charakte-
rze unikatowym. Materia dziewiarska moze by¢ ksztaltowana w réznorodny sposdb: moze przybierac

rozmaite formy, tworzy¢ zroznicowane wzory, uktady i konstrukcje tréjwymiarowe. Dziela te moga

18 http://ariel-design.com/knitted.html [dostep: 2.06.2017].
19 http://www.annebetphilips.blogspot.com [dostep: 2.06.2017].
20 http://trendland.com/phat-knits-by-bauke-knottnerus [dostep: 3.06 2017].

21 http://patriciaurquiola.com/design/mangas [dostep: 26.05.2017].
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przybiera¢ ksztalty od bardzo delikatnych, filigranowych, potprzezroczystych obiektow w skali mi-
kro po ogromne, masywne, sprawiajace wrazenie ci¢zkich realizacji w skali makro. W zaleznos$ci od
zastosowanej technologii, dzianina moze by¢ postrzegana w konwencji tradycyjnej, jak i innowacyj-
nej. Zwykle arty$ci wykorzystuja reczne metody pracy, dzigki ktorym proces dziania jest postrzegany
jako sztuka sama w sobie. Niekiedy jednak stosuja dziewiarstwo maszynowe, dzigki czemu uzyskuje
si¢ efekty ukazujace rozwigzania na wysokim, zaawansowanym poziomie technicznym. Tworcy cze-
sto czerpig inspiracje z wizualnych i filtrujacych $wiatlo waloréw dzianiny, dziataja, wykorzystujac
nietypowe surowce, ciaggle eksperymentujac z tradycyjnymi, jak i niekonwencjonalnymi materiatami
1 technologiami. Materia dziewiarska bywa podstawowym budulcem dziet artystycznych, a niekiedy
stanowi swoistg ,,powloke” dla obiektow juz istniejacych. Natozona dzianina powoduje zmiany w ich

wygladzie zewnetrznym, kamufluje, stanowi element zaskoczenia, a czasem dowcipu.

Barwne, rekodzielniczo spreparowane prace z obszaru sztuki widkna prezentuje amerykanska ar-
tystka Arline Fisch, demonstrujac precyzje technik jubilerskich. Jej prace wykonane sg z cienkich
metalowych drucikow. Zastosowane tworzywo w polaczeniu z wlasciwosciami dzianiny daje nie-
powtarzalne efekty, takie jak potprzezroczystosé, usztywnienie, trojwymiarowos¢ oraz mozliwos¢
formowania organicznych ksztattow. Artystka tworzy przestrzenne formy inspirowane swiatem przy-
rody, dla ktorych powstania technika dziewiarska jest niezastgpionym medium. Postugujac si¢ tymi
samymi metodami, tworzy rowniez dziewiarska bizuteri¢. Niepowtarzalne obiekty bizuteryjne po-
wstaja z polaczenia elementow uzyskanych przy uzyciu okraglej maszyny dziewiarskiej, za pomoca
ktorej artystka tworzy podstawy do wykreowania przestrzennych, organicznych form naszyjnikow
i bransolet?®. Nickonwencjonalne dla dziewiarstwa tworzywo, jakim jest metalowy drucik, wyko-
rzystuje roéwniez wielu innych artystow, przeprowadzajac eksperymenty z szydetkowaniem. Xawery
Wolski, Anne Mondro czy Ruth Asawa tworzg subtelne, delikatne obiekty, ktore bedac potprzezro-
czyste, w czescl przepuszczaja Swiatto 1 sprawiajg wrazenie zanikania w przestrzeni. Jednoczesnie
instalacje te rzucajg cien, ktory jest dodatkowym interesujgcym elementem wizualnym. Prace tych

artystow zachwycajg ulotnoscia, kruchoscig 1 plastycznoscia.

Metodami r¢kodzielniczymi postuguje si¢ takze Isabel Berglund — dunska artystka, ktora w swojej
pracy czesto postuguje si¢ materig dziewiarska. Jej rzezby i instalacje to monumentalne prace organi-
zujace nowa przestrzen. W 2015 roku powstat projekt City of stitches, ktorego celem jest dostarczanie
odbiorcom mozliwosci do§wiadczania formy i tekstury dzigki specjalnie wytworzonej przestrzeni

ijej skali. Interaktywny obiekt zachg¢ca do wejscia do §rodka 1 ubrania si¢ we wmontowane w §ciany

ubiory?.
22 https://artjewelryforum.org/arline-fisch-hanging-gardens [dostep: 3.06.2017].
23 http://www.isabelberglund.com [dostep: 25.05.2017].
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Swoboda tworcza, mozliwos$¢ wytwarzania w réznym kierunku, tatwe réznicowanie kolorow, szybki
montaz to zalety stosowania dzianinowych struktur w postaci street artu, nazywanego rowniez gueril-
la knitting, knifitti, dziewiarstwem partyzanckim lub miejskim. W tego rodzaju dziatalnosci, zamiast
farby czy kredy, wykorzystywane sg kolorowe przedze. Ideg dla tego typu tworczosci jest odzyski-
wanie 1 personalizacja sterylnych lub nieprzyjaznych miejsc publicznych. Przedstawicielka kniffitti
jesturodzona w Polsce Agata ,,Olek” Oleksiak, na stale mieszkajaca w Nowym Jorku. Tworzy rzezby
1 instalacje. Artystka wykonuje kolorowe dziergane z wtoczki pokrowce na elementy architektury —
tawki, pomniki, znaki drogowe, samochody, latarnie. Jej prace prezentowane byly w wielu galeriach
1 w otwartych przestrzeniach miejskich w réznych cze$ciach swiata (Stany Zjednoczone, Wiochy,
Turcja, Brazylia, Polska). Okryta wtdczka lokomotywe stojaca na rynku t6dzkiej Manufaktury, co
miato miejsce podczas obchodéw Roku Tuwima w 2013 roku®. Artystka na zaproszenie Instytutu
Polskiego w Indiach wzigta udzial w marcu 2015 roku w drugiej edycji St+art Delhi Festival organi-
zowanego przez St+Art India Foundation. W ramach festiwalu artystka wraz z 60 ochotniczkami po-
kryta dzianing noclegowni¢ dla bezdomnych w Sarai Kale Khan w New Delhi. Pod przewodnictwem
Agaty Oleksiak kobiety z Delhi dokonaly transformacji budynku w obiekt sztuki. Projekt ma zwrécic¢

uwage na niedoceniane na co dzien prace r¢czne wykonywane w domu?,

Wielokolorowe struktury dziewiarskie z nylonu sg rowniez podstawa do tworzenia interaktywnych
tekstylnych placow zabaw dla dzieci. Reczne dzianie przy pomocy szydetka daje mozliwos¢ narasta-
nia dzianiny w dowolny sposob, jak rowniez pozwala na zmian¢ koloru przedzy w dowolnym momen-
cie. Rozciagliwos¢ splotow 1 przedz umozliwia powstanie elastycznych trampolin z dodatkowymi
ruchomymi elementami — instalacji atrakcyjnych wizualnie, o zastosowaniu uzytkowym. Te charak-
terystyczne wlasciwosci dzianiny wykorzystuje japonska artystka, obecnie mieszkajaca w Kanadzie,
Toshiko Horiuchi MacAdam. Jej konstrukcje montowane sg w przestrzeniach publicznych, parkach,
przedszkolach i1 szkotach, ale rowniez na otwartych przestrzeniach w muzeach. Przeznaczone s3 dla
dzieci, aby te mogly poprzez zabawe rozwijac si¢, podejmujac ryzyko w bezpiecznym srodowisku.
Artystka bada, w jaki sposob ciato ludzkie wspotdziata z przestrzenig i materig?. Z wykorzystaniem
techniki dziewiarskiej powstaja niesamowite wielkoformatowe rzezby-instalacje artystki pochodza-
cej z Nowego Jorku — Orly Genger. Swoje obiekty tworzy z liny wspinaczkowej lub z odzyskanych
na drodze recyklingu zuzytych sieci rybackich poprzez zaplatanie ich przy pomocy szydta lub rak.
Z przeskalowanych pasm dzianinowej materii wykonuje réoznorodne formy, przybierajace czesto po-

sta¢ gigantycznych $cian, organicznych stosow lub kubistycznych blokow z wijacych sig¢ lin.

24 http://www.oleknyc.com [dostep: 26.05.2017].
25 https://culture.pl/pl/wydarzenie/agata-oleksiak-szydelkuje-w-indiach [dostgp 18.02.2022].
26 http://www.archdaily.com [dostep: 25.05.2017].
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2. Wspolczesne technologie dziewiarskie

Sledzac historyczny rozwoj umiejetnoéci wytwarzania dzianin, dostrzec mozna niezwykly rozwéj
techniki dziewiarskiej, dzigki ktoremu rekodzielo przeistoczyto si¢ w nowoczesng technologie
produkcyjng. Poczatkowo recznie wykonywane wyroby dziane byty rzadko spotykane, byty bardzo
cenne 1 stosowano je jako uzupelnienie catosci ubioru. Usprawnienia w tej dziedzinie oraz rozwdj
techniczny, zarowno produkcji maszyn, jak 1 przedzy, sprawity, ze ten materiat widkienniczy znalazt
szerokie zastosowanie w odziezy 1 przyczynit si¢ do znacznego powigkszenia mozliwosci 1 przy-

spieszenia produkcji dzianin i ubiorow dzianych.

Najnowsze innowacje technologiczne stosowane w przemysle dziewiarskim, w potaczeniu z rewolucja
komputerowa, spowodowaly, ze obecnie dzianing mozna znalez¢é we wszystkich sektorach rynku
mody: w masowej produkcji przemystowej odziezy roznego asortymentu, od ubioréw wierzchnich
1 sportowych do wyrobow ponczoszniczych, bielizny i dodatkoéw takich jak nakrycia glowy, torby,
obuwie i bizuteria. Nowatorskie rozwigzania pozwolily na wprowadzenie lub udoskonalenie wielu
sposobdéw dziania struktur, wzoréw barwnych — technik zakardowych?' i intarsyjnych®® oraz form
odziezy, a takze technologii dziania wyrobow odpasowanych oraz bezszwowych. Fully fashion® to
technologia wytwarzania odpasowanych ksztattow odziezy, ktora jest obecnie jedng z szerzej stoso-
wanych w przemysle dziewiarskim. Fasonowanie uzyskuje si¢ gtéwnie za pomocg transferu oczek,
dzieki czemu powstaje forma, ktora w innym razie bytaby osiggana przez ciecie. Ksztaltowanie moze
by¢ uzyte w tworzeniu zewngtrznego brzegu — poszerzenia i zawegzenia formy: podkrojow pach, reka-
wow, ramion i dekoltow. Na skutek powtarzania czynnos$ci przenoszenia oczek wzdhuz zewnetrznej
krawedzi elementu tworzona jest linia krajki — estetyczne wykonczenie odziezy w peini odpasowa-
nej. W ten sposob wzrasta ekonomiczno$¢ produkceji, gdyz ogranicza si¢ zuzycie przedzy potrzebnej
do wyprodukowania jednej sztuki odziezy. Odpady, ktére pozostatyby po cigciu z prostokatnego

kawatka dzianiny wykonanej w metrazu, sg w ten sposob eliminowane.

Na kolejnym, najwyzszym poziomie w rozwoju dziewiarstwa znajduja si¢ wyroby bezszwowe,
o ksztaltach zaprojektowanych inzynieryjnie, o jakosci nie do poréwnania z cigtg 1 zszywang odziezg
produkowang w okresie wczesniejszym. Juz w latach 70. XX wieku zaczeto opracowywac metody
zmechanizowanego dziania wyrobdw tego typu. W nastgpnych dziesigcioleciach innowacje w tej

dziedzinie postgpowaty w szybkim tempie. Dzianie bezszwowe (ang. knit and wear®® lub whole

27 Technika zakardowa — technika dziewiarska pozwalajaca na uzyskanie wielokolorowego wzoru barwnego, w ktorej
wszystkie przedze w miejscu, gdzie nie sa widoczne po prawej stronie wzoru, wrabiane sg po stronie lewe;.

28 Intarsja — technika w dziewiarstwie pozwalajaca na uzyskanie wzoru barwnego poprzez uzycie jednego rodzaju przedzy
w danym obszarze dziania.

29 Fully fashion — termin oznaczajacy odziez w petni odpasowana, o formach przeznaczonych do zszycia, uksztaltowanych
w procesie dziania.

30 Knit and wear — termin wprowadzony przez niemiecka firme Stoll oznaczajacy odziez bezszwowa.
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garment®) polega na tworzeniu w pelni uformowanych ubiorow i jest jednym z najbardziej zaawan-
sowanych technologicznie proceséw w dziewiarstwie przemystowym. Dzianie bezszwowe polega
na wytworzeniu i polaczeniu w tym samym cyklu dziania elementow sktadowych ubioru w jedna
trojwymiarowg cato$¢. Ten bardzo skomplikowany proces jest mozliwy do wykonania przy pomocy
specjalistycznych maszyn wyposazonych w komputery i wspdtpracujacych ze studiami projektowy-
mi. Urzadzenia te majg praktycznie nieograniczone mozliwo$ci wzornicze. Przy ich uzyciu moga
powstawac ubiory, ktére nie wymagaja dalszego konfekcjonowania, a praca zwigzana z ich wykon-
czeniem jest znacznie ograniczona. Do tworzenia przestrzennych form bezszwowych wykorzystywa-
ne sg maszyny typu multi gauge®. Takie urzadzenia posiadajg toza z podwojnie gesto usytuowanymi
iglami, co sprawia, ze gdy dzianina powstaje na co drugiej igle, inne igly wykorzystywane sg do prze-
ktadania oczek i dziania dodatkowych warstw®. Dzigki rozwojowi technologicznemu wspomagany
komputerowo system ,,cato$ciowego dziania” pozwala na wytwarzanie kompletnych sztuk dzianej
odziezy, tacznie z wykonczeniami i detalami typu kotnierze i kieszenie*. Opracowanie technologii
umozliwiajacej produkowanie przemystowo odziezy bezszwowej, wymagajacej niewielkiego nakta-
du pracy zwigzanego z wykonczeniem dzianiny, stalo si¢ rodzajem swoistej misji dla producentéw
maszyn. Pierwszg elektroniczng maszyne do produkcji bezszwowych roboczych rekawic w procesie
w petni zmechanizowanym wprowadzita na rynek japonska firma Shima Seiki®*. Firma ta od tego
czasu utrzymuje si¢ w czoldwce producentow integralnych technologii dziewiarskich. Kolejng firma
zaliczang do lideréw w produkcji ptaskich maszyn dziewiarskich jest niemiecki Stoll. Oba przedsig-
biorstwa stworzyty systemy wzornicze CAD/CAM, bezposrednio zwigzane z maszynowa produkcja
dziewiarska. CAD/CAM jest to grupa programow stuzaca do projektowania dzianin z rOwnoczesnym
programowaniem konkretnego typu maszyny dziewiarskiej*®. Sa to rozbudowane pakiety oprogra-
mowania opracowane przez producentdw maszyn, przeznaczone do wspotpracy z urzadzeniami ich
konstrukcji. Pakiety te sg najczesciej oferowane jako cze$¢ wyposazenia specjalnych studiow kom-
puterowych do projektowania i programowania maszyn danego producenta. M1 Plus jest najnow-
szym studiem projektowym firmy Stoll, a SDS Apec 4 — firmy Shima Seiki. Elektronicznie sterowana
indywidualna selekcja igiet wprowadzila utatwienia w procesie ztozonego wzorowania i ksztatto-
wania odziezy dzianej. Nastgpil rowniez postgp techniczny zapewniajacy poprawe mechanizmoéw

napedowych w maszynach dziewiarskich®.

31 Whole garment — termin wprowadzony przez japonska firm¢ Shima Seiki oznaczajacy odziez bezszwowa.

32 Multi gauge — termin oznaczajacy mozliwo$¢ uzyskania dwu wielkosci oczek w jednej powierzchni dzianiny dzieki
podwojnie gesto usytuowanym igtom w tozu maszyny dziewiarskie;.

33 Wiadomosci uzyskane od przedstawiciela firmy Stoll GmbH&Co na Polske.

34 S.J. Jones, Moda. Projektowanie, London 2005.

35 S. Black, Knitwear in Fashion.

36 Fogg Marnie, Vintage Fashion Knitwear, Carlton Books Limited, London 2010.

37 Wiadomosci uzyskane od przedstawiciela firmy Stoll GmbH&Co na Polske.
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Po niemal pigciu dekadach ewolucji technologii ubioréw bezszwowych pojawiaja si¢ nastepne gene-
racje urzadzen produkujacych dzianiny, majace wptyw na nowe mozliwosci ksztattowania struktury,
powierzchni i formy ubioru. Maszyny z wieloma tozami iglowymi, kazde z indywidualng selekcja
igiet, zapewniajg bogate mozliwosci dla powstawania i1 przegrupowywania poszczeg6dlnych splotéw
1 grup splotow. Najnowsze maszyny dziewiarskie posiadaja rowniez parametry techniczne pozwala-
jace na oddzielne sterowanie wodzikami, niezaleznie od poruszajacej si¢ glowicy maszyny. Obecnie
postep technologiczny w dziewiarstwie wyprzedza zdolnos$¢ do wykorzystywania go przez odbior-
coOw. Produkcja wierzchnich wyrobow dziewiarskich wykonanych w technologii bezszwowej nadal
stosowana jest niezbyt powszechnie®. Ten sposob wykonania wyrobow moze przynosi¢ korzysci
ekonomiczne ze wzgledu na wyeliminowanie czynnosci zwigzanych z konfekcjonowaniem odziezy.
Jednakze w niektorych sytuacjach zszywanie jest nadal bardziej optacalne niz technologia bezszwo-
wa. Podobne efekty moga by¢ uzyskane w postaci elementéw odpasowanych, a nast¢pnie potaczo-

nych w szyciu, co daje bardzo podobny efekt wizualny.

Aktualnie programowanie wyrobow w technologii calo§ciowego dziania jest bardzo trudnym zada-
niem nawet dla wyspecjalizowanych programistow. Wymaga duzo czasu i zaangazowania. Wydtuzo-
ny czasowo proces wytwarzania odziezy, wynikajacy z ciggtego przektadania oczek, nieodzownego
w tej technologii, oraz do$¢ czeste generowanie bledow w dzianinie sprawiaja, ze producenci niezbyt
chetnie produkuja wyroby bezszwowe. Stosujg natomiast tego rodzaju urzadzenia do wytwarzania
dos¢ skomplikowanych form 1 struktur przestrzennych — niekoniecznie w ubiorach bezszwowych.
Doskonalsze, skomputeryzowane maszyny dziewiarskie oraz druga generacja widkien syntetycznych
przyczynity si¢ do podniesienia poziomu projektowania odziezy dzianej. Elektroniczna selekcja igiet
1 komputerowe sterowanie procesem produkcyjnym pozwalaja uzyskiwa¢ wyroby o bardzo wysokim
poziomie techniczno-projektowym. Kluczowym osiggnieciem w obecnie stosowanych procesach
tworzenia dzianiny jest nie tylko mozliwos¢ opracowania ksztattu brzegow czesci odziezy, ale takze
wewnetrznego ksztattowania przestrzennego dzianiny, tworzenia otwordw, nadrobien, struktur wie-

lowarstwowych 1 innych trojwymiarowych efektow.

3. Uwarunkowania technologiczno-realizacyjne w kontekscie autorskich
dzialan projektowych

Na swej drodze artystyczno-projektowej wykorzystuje wiedz¢ teoretyczng 1 praktyczng z obu pra-
cowni projektowych, w ktorych studiowatam®, taczac dziatania zwigzane z projektowaniem ubioru
z praca tworcza w dziedzinie sztuki widkna. Wspdlnym mianownikiem tych moich dziatan jest tech-

nika dziewiarska, ktorej wszechstronno$¢ daje szerokie spektrum mozliwosci kreacji.

38 M. Fogg, Vintage Fashion Knitwear, London 2010.
39 W 2001 roku ukonczytam studia w Akademii Sztuk Pigknych w Lodzi.
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Technika ta pozwala mi z jednej strony na projektowanie form odziezowych podporzadkowanych
zasadom uzytkowosci, skierowanych do okreslonego odbiorcy, produkowanych na skale masowa,
z drugiej za$ umozliwia uzyskanie efektow unikatowych, o charakterze artystycznym. W mojej dzia-
talnos$ci kieruje mng potrzeba przedstawienia wielu mozliwosci, jakie daje technika dziewiarska. Nie
sposob zaprzeczac utylitarnej funkcji dzianiny, wrgcz przeciwnie, w wielu moich realizacjach z za-
kresu projektowania ubiorow dla przemystu wrecz ja podkreslam. Zwracam jednak przy tym uwage
na jej mozliwo$¢ funkcjonowania jako materii o olbrzymim potencjale tworczym, no$nika warto$ci
artystycznych. Dzianina jest dla mnie tworzywem wyjatkowym, o niepowtarzalnych cechach budo-
wy, co pozwala na traktowanie jej w sposob szczegolny, podkreslajac przy tym jej potencjal zaréwno

w znaczeniu uzytkowym, jak i w sferze idei artystyczne;.

Nalez¢ do grupy tworcow, ktorzy w swych dziataniach projektowo-artystycznych bazujg na wyko-
rzystywaniu wlasciwosci materii dzianiny. Opanowanie metod realizacyjnych, doskonalenie umiejet-
nosci 1 poszerzanie wiedzy, wynikajacych z zastosowanych technik i technologii dziania, to dla mnie
podstawa okreslajaca w duzej mierze zakres mojej kreacji. Jednakze nie sama technika jest istotg mo-
ich dziatan projektowych. Niezwykle wazne jest dla mnie zglebianie tajemnic warsztatowych w taki
sposob, by wyznacza¢ nowe mozliwos$ci realizacyjne 1 ukazywac potencjat tkwigcy w dziewiarstwie.
Odkrywanie zwigzkow, jakie zachodzg pomigdzy materig, strukturg, formg 1 sposobem aranzowania
ubioru w przestrzeni oraz relacje tych elementdéw z ciatem, ktére determinuje ostateczny ksztalt po-
wstalych prac, to zagadnienia dla mnie kluczowe. Przez wszystkie moje prace przemawia fascynacja
strukturg. Wokot struktury skoncentrowane sg dziatania prowadzace do odkrywania roéznorodnosci
form, jakie moze przybiera¢ dzianina. R6znorodno$¢ ta uwarunkowana jest wieloma czynnikami.
Wplyw na efekt ma zaréwno zastosowany splot, uzyta technika, specyfika maszyny, na ktorej po-

wstata, jak 1 dobdr surowca.

Moja dotychczasowa droge tworcza, zarowno w zakresie projektowania ubioru, jak i dziatan uni-
katowych, postrzegam jako proces wielowatkowy, w ktorym wiele czynnik6w ma na siebie wptyw
1 tworzy wielowymiarowy uktad mogacy rozwija¢ si¢ w kilku przestrzeniach projektowych. Po ukon-
czeniu studiow przez wiele lat zatrudniona bylam w przemysle odziezowym na stanowisku pro-
jektantki ubioru. Praca ta pozwolita mi na poznanie regut rzadzacych rynkiem mody, na poznanie
1 zrozumienie zasad, ktérym podlega projektowanie w firmach konfekcyjnych. Umozliwita mi zdo-
bycie praktycznej wiedzy zawodowej, jak 1 zrozumienie ztozono$ci problematyki modowej. Row-
nolegle z pracg zawodowa kontynuowatam aktywnos¢ tworcza, realizujac prace artystyczne w dzie-

dzinie sztuki widkna w technice dziewiarskiej. W centrum uwagi znajdowato si¢ wyeksponowanie
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migkkosci 1 plastyczno$ci materii przy jednoczesnym zobrazowaniu pewnych tresci tematycznych

powigzanych z wiasng, czesto intuicyjng ich interpretacjg*.

Wsrdd artystow liczni sg zarowno tacy, ktorzy tworza tkaning artystyczna, jak i tacy, ktorzy jedynie postuguja si¢

tkaning do swoich realizacji*!.
To stowa znanego artysty, profesora Wtodzimierza Cygana*. Odnosza si¢ do dziedziny tkaniny arty-
stycznej. Mysle, ze w odniesieniu do dzianiny mozna dokona¢ podobnego podziatu. Sa projektanci,
ktoérzy wykorzystuja w swych dziataniach tworzywo dziewiarskie, nie zaglgbiajac si¢ w jego istote,
majac na uwadze inne cele. Znajdziemy jednak i takich, ktorzy — jak Issey Miyake, Sandra Becklund,
Johan Ku, Mark Fast* czy Julien Macdonald* — poprzez swoje spektakularne projekty pokazuja
ogromne zrozumienie i poszanowanie dla struktury dzianiny i czerpig pomysty z jej réznorodnosci.
W autorski sposoéb wykorzystuja i podkreslajg istote splotéw 1 bogactwo rozwigzan wzorniczych spe-
cyficznych dla dzianiny, zaznaczajac nadrzedna ich role w prezentowanych modelach. Tego rodzaju

przemyslenia 1 dos§wiadczenia kieruja takze moim sposobem postrzegania dzianinowego medium.

3.1. Maszynowo-manualny system dziania w dzialaniach twérczych®

W 2018 roku powstata moja autorska kolekcja Hybrydy, ktéra odzwierciedla moje refleksje na te-
mat przenikania si¢ dziedzin projektowych i artystycznych, wptywajacych na powstawanie nowych
obszarow dziatan, ktorych zakresy nakladajg si¢ na siebie. Jest wyrazem emocji towarzyszacych mi
w trakcie pracy nad tym projektem. Ubiory ewoluuja od form odziezowych do obiektow o charak-
terze wizyjnym. Manipulacja proporcjami, ksztattami, fakturami powierzchni, wynikajacymi z we-
wnetrznej budowy dzianiny, spowodowata utworzenie zréznicowanych przestrzennie konfiguracji
strukturalnych. Bezposrednie nawigzania do tematyki odnoszacej si¢ do wieloaspektowego wykorzy-
stania techniki dziewiarskiej i che¢ wyrazenia zamyshu artystycznego osadzonego w konkretnej tech-

nologii, w oparciu o eksperymenty z uzytymi surowcami, to gtowne zatozenia projektowe kolekcji

40 Rozdziat 3. Uwarunkowania technologiczno-realizacyjne w kontekscie autorskich dziatar projektowych do tego miejsca
stanowi fragment Autoreferatu Anny Kuzmitowicz (zatgcznik nr 1 do wniosku o przeprowadzenie postgpowania habilitacyj-
nego), https://www.asp.lodz.pl/images/dzialalnosc-naukowa/stopnie-tytuly/postepowanie-habilitacyjne/kuzmitowicz-anna/
191029-autoreferat-pl_e39f8.pdf [dostep: 22.04.2022].

41 W. Cygan, Integracja sztuki i nauki w dobie sztucznej inteligencji, ,,Powidoki”, 4 (2020), s. 183.

42 Wtodzimierz Cygan (ur. 1953) — polski artysta (glowny obszar dziatalnosci — tkanina artystyczna), pedagog, profesor
Akademii Sztuk Piecknych w Gdansku oraz Akademii Sztuk Picknych w Lodzi. Glownym obszarem jego zainteresowan
jest tkanina artystyczna, w ktorej koncentruje si¢ na $ledzeniu mozliwo$ci uzyskiwania srodkdéw artystycznego wyrazu
w niekonwencjonalnych uktadach osnowy oraz szczegodlnych relacjach tkaniny i §wiatla. Prace artysty prezentowane byty
na licznych wystawach w kraju i za granica.

43 Mark Fast — §wiatowej stawy projektant luksusowych wyrobow dziewiarskich. Studiowat w Central Saint Martins i tam
ukonczyt studia licencjackie. Dzianinowe elementy odziezy wykonuje przy pomocy manualnych maszyn dziewiarskich, co
umozliwia mu eksperymentowanie i tworzenie autorskich azurowych splotow-sieci.

44 Julien Macdonald (ur. 1971) — walijski projektant mody, w 2001 roku zostat uznany Brytyjskim Projektantem Mody Roku,
projekty w stylu glamour sg jego znakiem rozpoznawczym, dziata w dzianinie, tworzac sensualne luksusowe ubiory.
45 Rozdziat ten stanowi fragment Autoreferatu Anny Kuzmitowicz (zalgcznik nr 1 do wniosku o przeprowadzenie postgpo-

wania habilitacyjnego), https://www.asp.lodz.pl/images/dzialalnosc-naukowa/stopnie-tytuly/postepowanie-habilitacyjne/
kuzmitowicz-anna/191029-autoreferat-pl_e398.pdf [dostep: 22.04.2022].
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Hybrydy. W wyniku tych dziatan powstat autorski ubior-obiekt, bedacy hybryda taczacg mode, rzezbe,
architekture 1 rzemiosto artystyczne, przez co granice miedzy tymi dziedzinami si¢ zacieraja. Uzyta
technika to hybrydowe dzianie z watkiem, ktore spaja metode dziewiarska z tkacka. Kolekcja sta-
nowi wyraz poszukiwan nowatorskich rozwigzan dotyczacych ukazywania wspoétzaleznosci miedzy
uzytymi materiatami i sposobem ich zastosowania w procesie dziania oraz wplywu tych elementow
na forme¢ ubioru. Wczesniejsze doswiadczenia sktonity mnie do wnikliwego przyjrzenia si¢ samej
materii dzianiny, podstawie wszystkich jej wtasciwosci — wewnetrznej konstrukeji, ktora pozwala na

wyeksponowanie techniki dziewiarskiej jako niezwykle kreacyjnego, wielowymiarowego medium.

Poszukuje nowych srodkéw plastycznego wyrazu, eksperymentuje z tworzywem, ,,wstuchuje si¢”
w naturalng budowe¢ dzianiny, a jednocze$nie poprzez stosowany budulec §wiadomie jg zmieniam
1 ksztattuje. Na bazie tradycyjnych technologii rozwijam wlasne autorskie projekty, wzbogacam,
poszerzam zakres stosowanych materiatow, ktore w znaczny sposob warunkuja ich specyficzne
uksztaltowanie. Kolekcja Hybrydy sktada si¢ z dwoch czesci. W pierwszej eksponuje mozliwosci
powstawania ubioréw o réznych uktadach przestrzennych z wykorzystaniem w przewadze standar-
dowych przedz. Stosowane surowce 1 sploty dziewiarskie determinujg ksztalty 1 faktury ubioréw,
dajg mozliwo$¢ tworzenia trojwymiarowych aranzacji w oparciu o formy wywodzace si¢ z uktadéw
wertykalnych 1 horyzontalnych — rzadkéw 1 kolumienek — elementow lezacych u podstaw budowy
materii dziewiarskiej. Dajg mozliwo$¢ komponowania form odziezowych, ktére wykraczajg w prze-
strzen, tworzg wewnetrzny obszar pomiedzy cialem cztowieka a ubiorem, odwaznie poszerzajg teren
przynalezny uzytkownikowi. Budujg napi¢cia poprzez zestawienia form dziatajacych zdecydowany-
mi liniami o wyraznych kierunkach w uktadach zrytmizowanych z formami zaokraglonymi, obtymi,
wycinkami kota. Tworzywo budujace ubior, zgodnie z moja intencja, zachowuje si¢ réznorodnie:
czegsciowo odstaje, czesciowo poddaje si¢ sile cigzenia 1 migkko opada, uzaleznione od ruchu uzyt-
kownika zyskuje nowe warto$ci oraz mozliwosci kreowania zmiennych uktadow kompozycyjnych.
Pierwsza czes¢ kolekcji prezentuje proces poszukiwan i eksperymentow, podczas gdy druga — sta-
nowi efekt konsekwentnego rozwoju koncepcji artystycznej. W drugiej czgsci kolekeji w wiekszej
mierze ktad¢ nacisk na zastosowanie autorsko dzianych struktur z udziatem réznorodnych surowcow.
Te elementy, ktoére w czesci pierwszej sa jedynie dodatkiem, w kolejnym etapie stajg si¢ podstawa
moich dziatan. Zastosowanie w procesie tworzenia zroznicowanych materialdéw oraz technik dziania
z watkiem pozwala na uzyskanie spektakularnie dziatajacych form, faktur, uktadéw przestrzennych,
w ktorych partie lekkie, przeswitujace, przeplatajg si¢ z cigzkimi 1 masywnymi, z kolei te wywodza-
ce si¢ z geometrii 13czg si¢ z tymi organicznymi. Obserwujac je w powiekszeniu, mozna dostrzec
wewnetrzny, misternie skonstruowany $wiat. Pierwszoplanowg rolg¢ odgrywa zréznicowanie mate-
riatu widkienniczego, ktéry stosuje do tworzenia autorskich koncepcji dzianin. Siggam do podstaw,
do elementarnych zasad budowy materii dziewiarskiej. Ten sam splot wykonany z innego rodzaju

przedzy moze dawac inne wrazenia wizualne 1 posiada¢ inne wilasciwosci determinujace funkcje
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uzytkowania. W efekcie dzianina w moich projektach po czesci przybiera cechy przedz, z ktorych
jest wykonana, 1 jest bardzo zréznicowana, na przyklad lekka, migkko uktadajaca sie, cigzka, spre-

zysta, sztywna, potyskliwa i metaliczna, matowa, potprzezroczysta lub skonsolidowana i zwarta.

Jako projektantka ubioru dzianego podejmuj¢ decyzje na wielu etapach powstawania realizacji:
od wskazania budulca dzianiny do doboru sposobu utozenia przedz poprzez sploty i1 techniki dziania.
Dzigki mozliwosciom kontroli nad tak wieloma czynnikami na wszystkich etapach realizacji projek-
tu mam wplyw na ostateczng, szeroko rozumiang strukture odziezy. Podzielam opini¢ projektantki
ubioru Sandry Becklund, ktéra o mozliwosciach wynikajacych z pracy w technice dziewiarskiej wy-

powiada si¢ nastgpujaco:

To jest wolnos$¢ tworzenia wlasnego materiatu podczas pracy. Dla mnie jest to wyzwanie absolutne?.

Jean Merill mowi:

Dziewiarz musi mysle¢ trojwymiarowo za pomoca jednej nitki*.

Dokonujac wyboru surowcdw, sposobu ich ulozenia w realizowanym elemencie dzianiny, jego wiel-
kosci, a w koncowym etapie takze formy sylwetek, poruszalam si¢ pomiedzy kreacjg artystyczng a wy-

mogami warsztatowymi, 1aczac wtasng wizje projektowa z wieloma technicznymi uwarunkowaniami.

W kolekcji Hybrydy wykorzystuje roznorodne surowce: przedze typowo dziewiarskie — standardowe
o prostej budowie, przedze bawehiane, akryl z domieszka poliamidu, jak i szerokie spektrum ma-
terialdow niekonwencjonalnych, ktére nie stanowig klasycznego budulca w dziewiarstwie, o réznych
parametrach technicznych: surowcéw typu monofilament poliamidowy, gumki w oplocie, sznurki ba-
welniane 1 poliestrowe czy tasiemki. Aby mozliwe bylo uzycie tych nietypowych surowcoéw, celowo
zastosowatam niestandardowy sposob realizacji, jakim jest dzianie z watkiem. Metoda jest znana od
wielu lat, ale nie jest zbyt powszechnie stosowana. Przewaznie uzywa si¢ techniki dziania z watkiem,
aby moc uzyska¢ wzmocniong powierzchnig, nie tak elastyczng jak dzianina bez watku. To w pew-
nym sensie polaczenie techniki dziewiarskiej i techniki tkackiej. W przypadku moich dziatan stosuje
te technike w celu zwiekszenia mozliwo$ci uzycia zréoznicowanych materialdow wyjsciowych, a to
w sposob bezposredni przyczynia si¢ do poszerzenia zakresu mozliwosci kreacji artystycznej. Jako
watek wykorzystuje surowce, ktore ze wzgledu na brak rozciaggliwosci nie moga by¢ uzyte w dzianiu
przy uzyciu maszyn dziewiarskich, lub tez takie, ktorych elastycznos¢ jest tak duza, ze powodowata-
by zaciskanie si¢ przedzy na iglach maszyny i uniemozliwialaby dalsza pracg. W niektorych przypad-
kach na efekt ma wptyw nierdwnomiernos$¢ kurczenia si¢ przedz, szczegdlnie elastycznych gumek
w oplocie. W pewnej mierze sg one w stanie same ksztaltowaé fakture powierzchni i ulozenie prze-

strzenne dzianiny i ubioru. Jest to zauwazalne zwlaszcza po zdj¢ciu elementow dzianych z maszyny,

46 J. Sissons, Basics, Knitwear, Fashion Design 06, S. 9.
47 J. Merrill, G. DeMeyere, K. Ben-Horin, The Sweater. A History, Atglen 2017, s. 184.
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gdy sa poddawane relaksacji — procesowi uzyskania naturalnych, niewymuszonych rozciggnigciem
na maszynie rozmiaréw 1 objetosci. Widoczne jest wtedy niemal ich ,,poruszanie si¢” i ,,zycie” pole-
gajace na wlasnym formowaniu, powstawaniu miejsc z nierownomiernie rozproszonymi petelkami
na powierzchni. Roznorodnos¢ stosowanych materialow-przedz uzytych jako watek powoduje na-
warstwienia, zgrubienia oraz zmian¢ ukladu obszarow silniejszego lub stabszego konsolidowania si¢
materii dziewiarskiej, co z kolei ma wplyw na przestrzenno$¢ wykonanych elementow, a ostatecz-
nie — na specyficzng fakture i forme catosci ubioru. W zaleznosci od doboru i utozenia surowcow
oraz wydzielenia igiet w tozu maszyny dziewiarskiej roznicuj¢ powierzchni¢ dzianiny, rozmieszczam
zmiennie kompozycje o zrytmizowanych uktadach pasowych. W wiekszosci modeli stosuje rowniez
partie powierzchni dzianin, w ktoérych uzywam jako przedzy podstawowej monofilamentu poliami-
dowego typu zytka widkiennicza. Ten zabieg powoduje utworzenie potprzezroczystych powierzchni,
w ktorych wprowadzony watek jest widoczny w postaci uktadow linii. Jest to zauwazalne szczeg6l-
nie w modelach, gdzie pasma watku zastosowane w elementach ubioru zestawionych w przestrzenng
konstrukcje tworza naktadajace si¢ na siebie ,,rysunki” zbudowane z misternych ,,kresek” o zmien-
nych kierunkach, przebiegach, grubosciach i walorach. Ukazuja czasem to, co we wnetrzu ubioru —

ciato uzytkownika, a czasem zakrywaja je w gmatwaninie ulotnej tkanki dziewiarskiej.

Istotnymi elementami wizualnymi wynikajacymi z zastosowanej techniki sg rOwniez wystajace na
brzegach realizowanych elementéw dzianin zakofczenia watku. Za kazdym razem recznie docinany
1 przektadany watek moze by¢ roznorodnie formowany. W moich realizacjach czasem sptywa luzno
1 w postaci dlugich pasm, opadajac, tworzy dalsze uktady przestrzenne, a czasem przyciety kroce;,
widoczny jest w postaci charakterystycznych sterczacych koncowek. Celowo eksponuje to zjawisko.
Generuje ono nowe efekty wizualne, zwickszajac ekspresj¢ wyrazu catosci ubioru. Nie sg to elemen-
ty ,,sztucznie” dodane, lecz wynikajg bezposrednio ze stosowanej techniki, sg integralnie zwigzane
z procesem dziania.

Przestrzen jest bardzo waznym czynnikiem w wielu moich realizacjach. W odniesieniu do odziezy
mozna moOwi¢ o przestrzeni jako obszarze, ktory dany ubior jest w stanie w sobie zawrze¢. Nalezy
réwniez zdawac sobie sprawe, ze ostateczny ksztatt odziezy jest determinowany przez znajdujace si¢
w nim cialo ludzkie. Ubior dziany jest szczegdlnym przyktadem tej zalezno$ci — dzianina dzigki swej
strukturze tatwo dostosowuje swoja form¢ do ksztattu uzytkownika, natomiast bez wewnetrznego
wsparcia opada, poddajac si¢ sile grawitacji. Wielu projektantow odziezy zadaje sobie pytanie, w jaki
sposob dwuwymiarowg plaszczyzng materiatu nalezy dopasowac do trojwymiarowego ksztaltu ludz-
kiego ciala. W przypadku dzianiny, za sprawg jej elastyczno$ci, istnieje mozliwo$¢ dostosowania wy-
roboéw do uzytkownika bez skomplikowanych ci¢¢ konstrukcyjnych i zaszewek. Z wielu obserwacji
1 doswiadczen w pracy nad kolekcja wynika, Ze zachowanie si¢ form w przestrzeni zdecydowanie

uzaleznione jest od parametréw materialu wyjsciowego, rodzaju splotu, jak tez wielkosci elementéw
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dzianiny. Projektujac i realizujagc modele ubiorow, przyktadam duza wage do uchwycenia i podkre-
Slenia ich przestrzenno$ci. Nie opinam, nie zniewalam, nie ksztaltuje ciata, lecz przeciwnie — daj¢
swobodg, pozwalam, by ubidr uktadat si¢ i formowal naturalnie, by zyt wtasnym wewnetrznym zy-
ciem. Celebruj¢ japonskie ma — istotny element odbierania przestrzeni majacej swoj wlasny ksztatt
1 uktad. Aby ten efekt wyeksponowac, stosuj¢ obszerne formy ubioru, ktade nacisk na umiejetne

uzycie odpowiednich materiatow i1 surowcow wtokienniczych.

Ruch cztowieka prowokuje przemieszczanie si¢ catej formy odziezowej, jest powodem zmiennos$ci
1 przesuni¢¢ partii dzianiny wzgledem siebie. Przestrzenno$¢ zewnetrzna oraz wewnetrzna, uwidocz-
niona przez potprzezroczystos¢ powierzchni 1 formy ubioru, sprawia wrazenie istnienia innych ob-
szarow, do ktorych obserwator uzyskuje mozliwos¢ dostepu. Zmienno$¢ uksztattowania bryty ubioru
jest $cisle powigzana z zastosowanymi surowcami, wynika z jego organicznej budowy 1 w znacznym
stopniu dynamizuje jego przestrzennos¢. Pojecie ,,architektura tekstyliow” autorstwa profesora Ja-
nusza Szoslanda dobrze ujmuje opisywane zagadnienie. Trojwymiarowe, ,,architektoniczne” kon-
strukcje dzianinowe tworze¢ czgsto przez nawarstwianie, zrytmizowanie 1 powielanie, wykorzystujac
ich naturalng uktadalno$¢ w poszczegdlnych sylwetkach. Obierajac ciato ludzkie za glowny punkt
odniesienia, pracuj¢ z dzianing, wykonujac poszczeg6olne panele, nastepnie pomnazam je i dotgczam
do innych, dopdki nie stang si¢ przemys$lang i akceptowalng catos$cig. Ceni¢ prace z materig dzie-
wiarskg poprzez upinanie jej na manekinie — tak powstaly wszystkie realizacje w kolekcji Hybrydy.
Nowe mozliwosci wynikajace z bezposredniego kontaktu z materig wykorzystuj¢ do tworzenia roz-
norodnych aranzacji przestrzennych elementéw ubioru, zdajac sobie sprawe z faktu, iz nie udatoby
si¢ ich uzyska¢ podczas projektowania bez namacalnego kontaktu. Dopiero obserwacja uzyskanych
efektow 1 zastanowienie si¢ nad nimi prowadzi do dalszych rozwigzan. Nie zawsze zrealizowana
praca jest efektem, jaki zamierzalam osiggna¢, i czgsto bywa tak, ze wielokrotnie jg zmieniatam
w trakcie jej powstawania. Podagzam za tym, co podpowiadajg mi sama dzianina i intuicja. Kieruje¢ si¢
czesto ,,szeptami”, jakie wynikajg ze realizowanych elementow, uzyskuje nastgpne rozwigzania be-
dace kontynuacjg tych istniejgcych. Staram si¢ dostrzegaé potencjal nawet w matej probce dzianiny,

poszukujac jej nowego zastosowania.

Respektujac wewnetrzng budowe dzianiny 1 wynikajace z niej poziomy i piony poszczeg6dlnych rzad-
kéw 1 kolumienek, konstrukcje wszystkich zrealizowanych ubioréw wpisuja si¢ w formy prostoka-
tow. W pracy nad kolekcja staratam si¢ zachowac pewien tad kompozycyjny, dlatego forma kazdego
z prezentowanych modeli ubioru zostata zbudowana na zasadzie wyjscia od prostego ksztattu po-
czatkowego — bez cig¢¢ konstrukcyjnych. Wybdr takiej ogdlnej zasady budowy kolekcji ma na celu
zwrdcenie szczegdlnej uwagi na bogactwo faktury powierzchni oraz formy ubioru. Staralam si¢ uzy-
ska¢ odpowiednig kompozycje odziezy, manipulujac zestawieniami splotow w dzianinie, nie zmie-

niajac liczby oczek w jej szerokosci. Zastosowanie prostych form konstrukcyjnych daje mozliwos¢

146



Anna Kuzmitowicz Jej wysokos¢ dzianina

TOM 3 (2022), NR 1

skoncentrowania si¢ na zmianach wizualnych, jakie nastepuja na skutek zastosowania réznorodnosci

surowcow 1 splotow budujacych dang powierzchnie.
O dziataniu koloru pisze Katarzyna Kobro:

Wprowadzajac kolor do bryty, rozbijamy ja. Kolor dematerializuje bryle [...]. Kolor w zetknigciu z przestrzenia
odbija na nig wptyw swej energii*.
Od poczatku pracy nad kolekcja postawitam na $§wiadome ograniczenie koloru, aby moéc w petni
wyeksponowac interesujace mnie zroznicowanie formy i faktury. Rezygnacja z intensywnie dziataja-
cego koloru pomaga wydoby¢ najistotniejsze dla mnie walory dzianiny. Aby energia koloru nie rywa-
lizowata z fakturg dzianin, postawilam na biel, ktéra podkresla jednolitos$¢ realizacji 1 daje mozliwo$¢

zwrocenia uwagi na struktury odziezy.

Wszystkie modele w kolekcji wykonatam wlasnorgcznie przy uzyciu szydetkarek plaskich saneczko-
wych — maszyn sterowanych manualnie z grupowa selekcja igiet, wykorzystujac maszynowo-recz-
ne metody wytwarzania ubioréw. Urzadzenia te pozwalaja na tworzenie dzianiny w sposéb ekspe-
rymentalny, swobodne dobieranie przgdz w trakcie dziania, uzycie niestandardowych materiatow
wtokienniczych o r6znym skladzie surowcowym, o r6znej grubosci, gramaturze i specyfice. Dzigki
wykorzystaniu tego typu maszyn mozliwe jest wstrzymanie pracy w kazdym momencie i ingeren-
cja w trakcie powstawania dzianiny. Mozliwe jest rOwniez stosowanie metody dziania z watkiem,
ktéra w kolekceji Hybrydy jest zabiegiem istotnym, dajagcym duze mozliwo$ci réznicowania dziatan
projektowo-realizacyjnych. Te rzemieslnicze sposoby tworzenia dzianin uwazam za bardzo cenne

1 tworcze, szczegolnie korzystne dla celow dydaktycznych.

3.2. Najnowsze zdobycze technologiczne — wsparcie w projektowaniu autorskich struktur

Dziewiarstwo, ze wzgledu na swa wspotzaleznos¢ od zastosowanej technologii, jest dziedzing, w kto-
rej zrozumienie zasad wewnetrznej budowy dzianiny jest kluczowe, a zdobycie wiedzy i opanowanie
umiejetnosci z obszaru technicznego daje mozliwosci kreatywnego wykorzystania ich w procesie
projektowym. Postep techniczny w przemysle dziewiarskim umozliwit olbrzymie usprawnienia nie
tylko w produkc;ji, ale réwniez w aspekcie projektowania. Dzigki realizowanym na uczelni progra-
mom badawczym udato si¢ kupi¢ najnowszej generacji dziewiarskg maszyng elektroniczng, co wpty-
ne¢to na znaczne unowoczesnienie i przyspieszenie realizacji dzianin, a cz¢$¢ wieloetapowego procesu
opracowywania powierzchni i form odziezy przeniosta si¢ do specjalistycznego studia projektowego.
Studia tego typu sa potaczeniem oprogramowan graficznych oraz specyficznych wspoétczynnikow

technicznych stosowanych w dziewiarstwie. Ulatwienia polegaja na sposobnosci postugiwania si¢

48 K. Kobro, W. Strzeminski, Kompozycja przestrzeni. Obliczanie rytmu czasoprzestrzennego, £6dz 1931 (,,Biblioteka ,.a.r.”,
t. 2),s. 93.
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narzedziami, podobnie jak w programach graficznych: rysowania, kopiowania, powielania, raporto-
wania, pobierania lub wymiany koloru, struktury itd. Od innych parametrow uzaleznione sg procesy
zwigzane z predkoscia, $cistoscig, przesuwami 16z igtowych, silg obciggu dzianiny, ustalaniem ra-
portow itp. Umiejetne wykorzystanie software’u*” zapewnia olbrzymie udogodnienia — i w progra-
mowaniu maszyn, i w realizacji dzianin poprzez zoptymalizowanie tych proceséw. Korzysci ptyna
z mozliwos$ci uzycia licznych, wbudowanych, gotowych do zastosowania, automatycznych rozwig-
zan dziewiarskich — moduléw do pobrania z bazy danych. Aby moc prawidlowo stosowaé poszcze-
gblne moduty zgodnie z ich funkcja, dostgpne sa praktyczne opisy zapewniajace pomoc. Wiekszos¢
moduléw mozna dowolnie ze sobg taczy¢, budujac nowe zestawienia. Duza r6znorodnos¢ predefinio-
wanych gotowych elementdw, ktére mozna edytowac 1 dostosowaé do indywidualnych potrzeb pro-
jektowych, daje mozliwosci tworzenia bardziej skomplikowanych rozwigzan. Pomocne sa rowniez
rézne widoki — okna, w ktérych programista-projektant moze zobaczy¢ widok na symbolach, symu-
lacje widoku rzeczywistego dzianiny oraz widok techniczny. Te zréznicowane udogodnienia poma-
gaja na przyktad w ocenie projektowanej powierzchni 1 ewentualnej poprawie programu; sprawdze-
niu, czy kazdy proponowany wzdr moze zosta¢ zrealizowany bezbtednie; czy tez w kalkulacji czasu
dziania i zuzycia przedzy. Duze unowocze$nienia pojawily si¢ w opracowywaniu wzoroéw barwnych.
Czesto skomplikowane, wielokolorowe 1 wieloelementowe uktady wzornicze mozna zaimplemen-
towa¢ do programu, nie tracgc czasu i energii na ich przygotowanie. Caty szereg narzedzi jest juz
ustawiony automatycznie, ale aby tworzy¢ autorskie rozwigzania, czgsto potrzebna jest indywidualna
specyfikacja. Realizacja dzianin roOwniez jest zmodernizowana, przebiega przy pomocy urzadzenia
wyposazonego w oddzielny komputer, wspdtpracujacego ze studiem projektowym, 1 jest catkowicie
zmechanizowana.

Dzigki maszynowym procesom tworzenia dzianiny i ubioru dzianego przy uzyciu maszyn stero-
wanych elektronicznie z indywidualng selekcjg igiet produkcja dzianiny ulegta znacznemu uspraw-
nieniu. Skrdceniu ulegl czas poswigcany na wykonanie sampli probnych, potrzebnych do wyliczen
1 oceny powierzchni, znacznie przyspieszyt proces wytworzenia ubioru. Przez zastosowanie tego
typu maszyn mozliwe jest zestawianie obok siebie powierzchni mocno zréznicowanych struktu-
ralnie, dziatajacych przestrzennie. Tak zaawansowane technologicznie procesy stwarzaja warunki
do nowatorskiego projektowania i sg ogromnie pomocne na wielu etapach procesu projektowo-
realizacyjnego. Mozliwo$¢ swobodnego zestawienia elementow wzorowania daje bardzo zro6znico-
wane efekty wizualne uzyskane przez zastosowanie wielu rodzajow splotow 1 technik dziania (bardzo

czesto w potaczeniu). Efekty te to na przyktad struktury $ciggaczowe, reliefowe, azurowe, zakardowe,

49 Software — oprogramowanie (ang. software) — cato$¢ informacji w postaci zestawu instrukcji, zaimplementowanych inter-
fejsow i zintegrowanych danych przeznaczonych dla komputera do realizacji wyznaczonych celow. Celem oprogramowa-
nia jest przetwarzanie danych w okreslonym przez tworce zakresie.
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intarsyjne, wielowarstwowe, trojwymiarowe konstrukcje 3D, przestrzenne nadrobienia, fasonowane

formy ubiorow oraz odziez bezszwowa®™.

Przy uzyciu tego rodzaju maszyny dziewiarskiej powstaje kolekcja Popit, w ktorej zawarta jest moja
wypowiedz na temat ztozonych relacji pomigdzy strukturg a formg w ubiorze dzianym, eksponujaca
eksperymentalne podejscie do koloru, faktury i surowcow, w szczegdlnosci podkreslajaca taktylne
wiasciwosci dzianin.
Punktem wyjsciowym do zaprojektowania kolekcji byto powstanie autorskich powierzchni fakturalnych, ktérych
koncepcja oparta jest na podobienstwie do zabawek sensorycznych. Specyficzne przestrzenne struktury i kontra-
stowo zestawione kolory emanuja energia, stymulujac zmysty wzroku i dotyku. Dobor zréznicowanych surowcow
dopetnia haptyczne wlasciwosci poszczegdlnych powierzchni®,
Formy ubiorow podporzadkowuje strukturom, eksponujagc bogactwo zestawien uktadéw wzor-
niczych, tworze zrdéznicowane kombinacje wizualne, ktorych ponadgabarytowe rozmiary podkre-
$lajg ich unikatowy charakter. Dzianina jest z natury przyjemna w dotyku, zach¢ca do kontaktu
organoleptycznego.

Przestrzenne tekstury sg szczegdlnie atrakcyjne wizualnie i dotykowo. Efekty intensywnie dziataja-
cych faktur wypunktowane sg poprzez kolor i komplementarnie je uwypuklaja. Pomarancze, réze,
amaranty, zielenie i czerwienie wraz z przezroczystoscig zytki wiokienniczej tworza zestawienia
barwne oparte na kontrastach i dynamizujg ubiory. Energia koloru wptywa pozytywnie, przyciagajac
uwage widza. Powierzchnie w kolekcji Popit uzyskuj¢ poprzez zastosowanie kilku zréznicowanych
sposobdw dziania miejscowego wraz z nadbudowaniem partii dzianiny. Przyktadem tego typu dzia-
tan sg stozkowate wypuktosci tworzace pasowo utozone fale — splot niezwykle plastyczny i rzezbiar-
sko przestrzenny. Ciekawe efekty przynosza réznobarwne uwypuklenia w postaci pasm i punktow,
dziane prz¢dza na transparentnym tle. Powoduja dodatkowe uprzestrzennienie oraz wrazenie prze-
nikania si¢ réznych warstw. Inne propozycje to eksperymentalne tworzenie odcinkowych nadrobien
w dzianinie bedacych wycinkami splotu rypsowego. Multiplikacja tych elementow przyczynia si¢
do zmasowania i podkreslenia wrazenia bycia otoczonym przez dzianinowe struktury. Opracowanie
ich przy pomocy specjalistycznego studia projektowego wplyneto na swobodne powielanie, korekte,
skalowanie i ustawianie w odpowiednich sekwencjach, przy jednoczesnym ustaleniu efektu barw-
nego. Te uwarunkowania pozwalajg na dodatkowe eksperymenty i znacznie zwigkszaja szybkos¢,
z jaka mozna realizowa¢ pomysty. We wszystkich ubiorach bardzo istotnym elementem scalajagcym
kolekcje sa rytmy i powtorzenia. Zapanowanie nad nimi i wtasciwa ich organizacja mozliwe sg za-
réwno w momencie programowania wzordw, jak i w czasie realizacji przy uzyciu maszyny dziewiar-

skiej. Liczby raportow moga by¢ korygowane na biezaco w trakcie dziania elementow. Rytmizacja

50 https://www.stoll.com/fileadmin/user_upload/pdfs/Brochures_english/M1plus_15 gb.pdf [dostep: 10.02.2022].
51 Autorski opis kolekcji, https://cmwl.pl/public/aktualnosci/popit-prezentacja-kolekcji-mody,260 [dostep: 22.04.2022].
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przejawia si¢ takze przez stosowanie splotow z wydzieleniem igiet dajacych efekt plisowania. Hory-
zontalne 1 wertykalne podziaty zardwno w strukturze, jak i w kolorze podkreslaja dynamizm i energie
odziezy. Obszerne formy ubiorow stosuje czesto w celu zaakcentowania ich naturalnej uktadalnosci
1 swobodnego zachowania si¢ na sylwetce. Tym razem wykorzystuje standardowe przedze dziewiar-
skie, a zamyst projektowy opieram na zrdéznicowaniu przestrzennych struktur uwyraznionych po-
przez kolor. Ich haptyczne wtasciwosci eksponowane przez nagromadzenie réznorodnych uwypu-

klen angazuja zmyst dotyku, stymulujac sensorycznie.

Z.akonczenie

Przedstawione dziatania sg skoncentrowane na koncepcji zwigkszania wachlarza mozliwosci projektowych w ubio-

rze dzianym i ukazywania ztozonych relacji pomiedzy designem a sztuka. Wickszo$¢ tych dziatan, dokonujacych

si¢ na styku $wiata artystycznego i uzytkowego, mozna przenie$s¢ w uniwersalng przestrzen projektowa i stosowac

w ubiorach duzo bardziej funkcjonalnych. Przeprowadzone eksperymenty daja rowniez olbrzymie mozliwosci za-

stosowania w dydaktyce, ukazujg potencjat dziewiarstwa i poszerzaja bazg rozwigzan projektowo-realizacyjnych®2,
Mozliwo$¢ nauki przez obserwowanie i doswiadczanie procesu dziania jest olbrzymig pomocg w zro-
zumieniu zasad zwiazanych z technologia oraz autorskiego transponowania ich na jezyk projektowa-
nia. Zaprezentowane przyktady stanowig jedynie wycinek szerokiego wachlarza mozliwo$ci uzyski-
wania bardzo zréznicowanych efektow wizualnych za pomocg medium dzianiny. Struktura dzianiny
sprawia, ze poprzez jej tworcze zastosowanie projektanci moga uzyskiwaé o wiele wigcej, niz tylko

nasladowac tkanine.

Proces dziania pozwala projektantowi na catkowita kontrole nad rodzajem materiatu, ktory chce wykonaé. Prze-

dza, surowiec, kolor, wzdr 1 splot to podstawowe elementy powstatej struktury dzianiny, ktéra sama w sobie za-

pewnia nieskonczone mozliwosci inspiracji projektowych®.
Nowe rozwigzania technologiczne staja si¢ coraz bardziej dostepne i dostosowane do nowatorskich
pomystow, a projektanci coraz czesciej wykorzystuja technologie dziania w swoich kolekcjach.
Wspolczesne mozliwosci sprawiaja, ze kreatorzy mody sg zafascynowani tg technika, jej potencjatem
1 wszechstronnoscia, a postep technologiczny zmienit dziewiarstwo z domowej dyscypliny rzemiesl-
niczej w najbardziej innowacyjny i ekscytujacy nosnik wiokienniczy. W przysztosci z pewnoscia
bardzo wysoka, pod pewnymi wzgledami krolewska, pozycja dzianiny wsrdd tekstyliow pozostanie
niezachwiana.

52 Fragment Autoreferatu Anny Kuzmitowicz (zatgcznik nr 1 do wniosku o przeprowadzenie postgpowania habilitacyjnego),
https://www.asp.lodz.pl/images/dzialalnosc-naukowa/stopnie-tytuly/postepowanie-habilitacyjne/kuzmitowicz-anna/
191029-autoreferat-pl_e39f8.pdf [dostep: 22.04.2022].

53 F. Spurling, Desigining Knitted Textiles, London, 2021.
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Abstrakt

Artykut jest forma krotkiego spaceru po dziatkach ROD. Opisuje fenomen funkcjonowania ogrodu
dziatkowego, traktuje go jako specyficzng odmiang przestrzeni intymnej, jednej z blizszych cztowie-
kowi, miejsce zaspokajania jego roznych potrzeb. Za jedng z tych potrzeb artykul przyjmuje ludzka
chec¢ tworzenia, budowania, anektowania przestrzeni wedlug wtasnych regut i zasad. Ogréod dziatko-
wy jako miejsce znajdujace si¢ poza oficjalng strefg miasta, z dala od normalnego codziennego zycia,
stwarza mozliwo$¢ kreowania przez jego uzytkownika nowej wlasnej rzeczywistosci przestrzennej,
nieograniczonej zadnymi barierami. Brama ROD staje si¢ miejscem ,,przej$cia” do innej rzeczywi-

stosci, pozwala zapomnie¢ o codziennych problemach i przenie$¢ si¢ w inny, oswojony wymiar.

Slowa klucze

przestrzen, prywatnos¢, wspotdzielenie, humanizacja, ucieczka, dystans, miasto, wspdlnota, mikro-
przestrzenie



Bozena Btazewicz Mikroprzestrzenie

TOM 3 (2022), NR 1

[Mary wsungta raczki pod liscie i poczeta je rozsuwac, rozgarniaé na bok. Gesto wiszacy bluszcz tworzyt jakby
luzna, powiewna zastong, jakkolwiek niektore galezie pigty si¢ na drzewo i zelazo. Serce dziewczynki poczeto bi¢
jak miotem, a rece drzeé ze szcze$cia i podniecenia. A gil §piewal i ¢wierkat dalej, a gléwke przechylat, jakby i on
réownie czul si¢ podniecony. C6z to byto, co Mary poczuta pod rekg — kwadratowe, zelazne, z otworem do klucza
w $rodku? [...]. Stonce rzucato bogate snopy blaskow na ten zamknigty w murach $wiatek, a wysokie, btekitne
niebios sklepienie wydawato si¢ $wietniejsze i cudniejsze jeszcze nad tym dziwnym zakatkiem Misselthwaite. Gil
sfrunat z gatezi i przeskakiwat za Mary z krzewow na krzewy, ¢wierkat i miat strasznie zaaferowang ming, jakby
jej chciat cos$ pokazywac. Wszystko dokota dziwne byto i ciszy pelne i zdawato si¢, ze Mary jest setki mil odda-
lona od wszystkiego, co zyje, a jednakze nie czula si¢ wcale osamotniona w tej chwili.

Brama ROD

Dziatkowe ogrody zajmuja szczegdlne miejsce w moim osobistym zbiorze zjawisk ,,szczegolnych”
i ciekawostek zwigzanych z uzytkowang przestrzenig. Kiedy przekraczam bram¢ ROD, prawie za-
wsze towarzyszy mi uczucie zdumienia i poczucie, ze znalaztam si¢ w zupelnie innym §wiecie. To
przestrzen odrealniona, funkcjonujaca réwnolegle ze §wiatem pozostawionym poza wysokg bramg.
To $wiat w miniaturze, podzielony waskimi uliczkami majacymi wlasne nazwy, z numerami przy-
twierdzonymi na $cianach mikrodomkéow. Ten $wiat rzadzi si¢ wlasnymi prawami, wewnetrznym ko-
deksem towarzyskim i odmienng od reszty $wiata estetyka. To wtasnie ta estetyka ujeta mnie najbar-
dziej, poczatkowo wzbudzajac przerazenie, pdzniej akceptacjg, az wreszcie zainteresowanie i cheé

zglebienia jej zrodel.

Stangwszy na nogi, obejrzatem si¢ naokolo i wyzna¢ musze, zem jeszcze nigdy nie mial tak pigknego widoku.
Cala okolica miata wyglad ogrodu, a pola, ktére zajmowaty przewaznie po czterdziesci stop kwadratowych, wy-
gladatly jak grzadki kwiatow. Niektore z tych pol przeplatane byty lasami; najwicksze z drzew zdawaty si¢ miec
okoto siedmiu stéop wysokosci. Z lewej strony spostrzegltem stolice panstwa, wielkie majaca podobienstwo do
miasta malowanego na dekoracjach teatralnych?.
Przechodzac przez zewnetrzng brame ogrodu, rzeczywiscie mozna poczuc si¢ jak Guliwer w krainie
Liliputow. Waskie alejki, niskie zywoptoty 1 ogrodzenia, mate bramki 1 wreszcie dziatkowe domki
udajace mate wille, nierzadko dwupigtrowe, z balkonem, tarasem, podcieniami. Wszystko w skali
mikro, pomniejszone do odpowiednich rozmiaréw mieszczacych si¢ w wytycznych ujetych w regu-
laminie ogrodu. Domki zanurzone sg w bujnej zieleni obficie polewanej woda przez oddanych swo-
im ogrodom dziatkowcdéw. Ogrodki oddzielone od siebie przewaznie prostg granicg kryja w swoich
wnetrzach osobiste Swiaty wykreowane przez swoich uzytkownikow. Sg to przestrzenie zbudowane
z ich zmaterializowanych pragnien i marzen, stworzone, aby cho¢ przez chwile poby¢ w realnym
centrum wlasnej wyobrazni. A wyobraznia na dziatkach bywa nieograniczona. Wsr6éd wielobarw-
nych kwiatéw pysznig si¢ mauretanskie patace, obok czajg si¢ lesne kryjowki, tyrolskie chatki, budza
podziw przechodniéw plenerowe wystawy gumowej rzezby reprezentowanej czgsto przez zastygte

w eleganckiej pozie tabedzie, wyczarowane z malowanych potyskliwag bialg emalig opon. Czujne oko

1 F.H. Burnett. Tajemniczy ogréd, Warszawa 1917, s. 28-29.
2 J. Swift, Podréze Guliwera, Gdansk 2000, s. 15.
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zwiedzajacego wytowi¢ moze czasem matly staw z zywymi czerwonymi rybkami, zakatek w stylu
meksykanskiego rancho, drewniane studnie, domki ukryte w konarach owocowych drzew. Pomiedzy
nimi przechadzajg si¢ tajemnicze postaci w kolorowych ogrodniczkach polewajace obficie wodg so-
czysta zielen i chowajac sie pod szerokimi rondami kapeluszy, celebruja szczesliwe chwile wyrwane

codziennemu zyciu.

Architektura self made jest nie tylko wyrazem koniecznos$ci zaspokajania potrzeb przy ograniczonych mozliwo-
$ciach ekonomicznych, ale rowniez wyrazem dazenia do autoekspresji indywidualnych oczekiwan i wizji szczg-
$cia, dobrobytu, osobowej oraz kulturowej tozsamosci®.

Prywatny raj na panstwowych gruntach

Warto przypomnieé, ze tak czg¢sto z wyzszoscig i przymruzeniem oka traktowani ,,dziatkowcy” nie sg
domeng tylko polskiego spoleczenstwa. Panstwowy Zwigzek Dziatkowcow nalezy do Miedzynaro-
dowego Biura Ogrodéw Dziatkowych 1 Rodzinnych, ktére zrzesza poszczegodlne zwigzki narodowe
z 15 panstw: Austrii, Belgii, Czech, Danii, Finlandii, Francji, Holandii, Luksemburga, Norwegii,
RFN, Stowacji, Szwajcarii, Szwecji, Wielkiej Brytanii 1 Polski. Biuro International du Coin de Terre
et des Jardins Familiaux z siedzibg w Luksemburgu reprezentuje od 1926 roku 3 mln europejskich
ogrodnikow dziatkowych, dbajac o zachowanie spoteczno-kulturowych i gospodarczych funkcji
ogrodow miejskich. Biuro to jest w statej Iacznosci z Rada Europy i dziala na rzecz rozwoju ruchu
dziatkowego w Unii Europejskiej. W samym Paryzu istnieje okolo 6 tys. ogrodow dziatkowych,
a w Niemczech odnotowano prawie milion ,,dziatek”. Najbardziej doceniang rolg ogrédkow dziatko-
wych jest ich udziat w proekologicznym programie rozwoju poszczego6lnych krajow. Ogrody tworza
w aglomeracjach miejskich zielone wyspy, wplywaja na obnizenie temperatury, daja schronienie dzi-
kim zwierzetom i owadom. Ponadto wptywaja na integracje lokalnego spoleczenstwa, umozliwiaja
zachowanie dobrej zyciowej formy osobom starszym, wptywaja korzystnie na wewngtrzne relacje
rodzinne.

Rozmieszczenie ogrodow w przestrzeni wspotczesnego miasta ma takze wyrazny wptyw na jego stan sanitarny.
Ogrody wspomagaja uktad ekologiczny miasta, jako cz¢$¢ systemu zieleni miejskiej, redukujac zanieczyszczenia
atmosfery i halas. Reguluja wilgotnos¢ i temperaturg¢ powietrza, wptywajac na tworzenie korzystnego mikrokli-
matu terendw zurbanizowanych®.
Ogrody dziatkowe odpowiadaja rowniez na chetnie propagowane w ostatnich latach postulaty Jana
Gehla, wedlug ktorego miasto powinno by¢ miejscem dla ludzi, ich prawidtowego rozwoju, prze-
strzenig najblizsza cztowiekowi, miejscem zaspokajania roznych potrzeb. Dunski urbanista wska-
zuje na wyrazny podzial aktywnos$ci podejmowanej przez ludzi poza domem na trzy podstawowe

kategorie. Wedlug Gehla kazda z nich wymaga zupelnie innego otoczenia, innego zagospodarowania

3 A. Banka, Architektura psychologicznej przestrzeni Zycia. Behawioralne podstawy projektowania, Poznan 2016, s. 12.
4 P. Lewandowski, Proces urbanizacji miast w Polsce a rodzinne ogrody dziatkowe, ,,Przeglad Budowlany”, 9 (2019), s. 85.
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przestrzeni miejskiej. Aktywno$¢ opcjonalna i spoteczna w najwiekszym stopniu zaleza od otacza-
jacej przestrzeni®. Aby wyjs¢ z domu i podja¢ jakiekolwiek dziatanie, ludzie muszg mie¢ wyrazny
pretekst, czu¢ si¢ w swoim otoczeniu komfortowo. Ogrody dziatkowe wpisuja si¢ wigc w ide¢ miasta

dla ludzi.

Ogrody dziatkowe wkomponowane w budownictwo mieszkaniowe, ustugowe i przemystowe tworzg wraz z nimi
jeden wspdlny organizm miejski. Wypelniaja pustke przestrzenna, wptywaja korzystnie na fizjonomi¢ miasta.
Dbatos¢ uzytkownikow o swe dziatki sprawia, ze dawne nieuzytki, wysypiska Smieci, tereny niezagospodarowane
przeksztalcone zostaty w barwne miejsca te¢tnigce zyciem. Uzytkownicy wprowadzaja cickawe rozwigzania archi-
tektoniczne, wyrazajgce sie czesto w oryginalnych ksztattach i formach altan®.

I1. 1. Prawdopodobnie w niemieckich ogrodach znajduje si¢ okoto 25 mln krasnali,
https://www.tagesspiegel.de/berlin/kleingaerten-als-bauland-weniger-gaerten-fuer-einzelne-mehr-flacche-
-fuer-alle/26020012.html [dostep: 28.02.2022].

Koliste ogrody w Naerum

Jednym z najciekawiej zaprojektowanych ogrodéw dziatkowych Europy jest ogrod znajdujacy sie
w dzielnicy Kopenhagi Naerum. Zaprojektowat go w 1948 roku dunski architekt krajobrazu Seren
Carl Theodor Marius Serensen uwazany za jednego z najlepszych specjalistow w swej dziedzinie
w XX wieku. Jest to zesp6l owalnych ogrodkéw o wymiarach okoto 15 % 25 m, otoczonych réwno
przycinanymi zywoplotami, tworzacych spdjng catos¢. Pomiedzy ogrédkami mozna przechadzac sig,
korzystajac z wyznaczonych Sciezek lub kluczac migdzy nimi po krotko skoszonym trawniku. Uzyt-
kownicy terenu w momencie jego powstawania dostali podstawowe wytyczne od projektanta, ale
wnetrza wlasnych ogrodkéw mogli zagospodarowac samodzielnie. Te pierwotne zasady obowigzuja
do dzisiaj.

5 Zob. J. Gehl, Zycie miedzy budynkami. Uzytkowanie przestrzeni publicznych, tum. M.A. Urbanska, Krakéw 2009.
6 R. Szkup, Uzytkowanie rodzinnych ogrodow dziatkowych (ROD) przez spotecznosc wielkomiejskq. Przyktad Lodzi, £.6dz
2013, s. 231.
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Il. 2. Owalne ogrody — atrakcja Kopenhagi, Flickr/Ben ter Mull, https://brightvibes.com/2357/en/the-story-
-behind-the-unique-oval-community-gardens-of-copenhagen [dostep: 28.02.2022].

I1. 3. Magia kota, Facebook, https://www.f7dobry.com/unikalne-owalne-ogrody-wspolnotowe-w-kopenha-
dze/ [dostep: 28.02.2022.].

Angielskie ,,francuskie” ogrodki

Najstarsze dziatki w Wielkiej Brytanii datuje si¢ na koniec XVIII wieku. Wéowczas powstaty ogrody
dla biednych — umozliwiajace im pozyskanie taniej zywnos$ci. Angielskie dziatki przez wigkszosé
swojego istnienia mialy okreslong prawem wielko$¢ 1 musiaty by¢ wykorzystywane przede wszyst-
kim do produkcji owocow, warzyw lub kwiatéw przez wlasciciela dzialki i1 jego rodzing. Z biegiem
lat wykorzystanie dzialek ewoluowato w kierunku tworzenia z nich miejsc relaksu. Cho¢ angielskie
dzialki to przede wszystkim ogrodki warzywne, zaczeto wieksza wage przyktada¢ do ich zagospo-
darowania funkcjonalnego, jak i samej estetyki. Francuskie potager to okreslenie sposobu projekto-
wania wysmakowanego ogrodu warzywno-ziotowo-kwiatowego. Pochodzi z epoki renesansu i ba-
roku (un jardin potager). Ma potaczy¢ na jednej niewielkiej przestrzeni pigkno ozdobnych roslin

z uzytecznoscig roslin jadalnych, a z ogrodnictwa uczyni¢ rodzaj sztuki. Miejski ogrédek warzywny
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wpisuje si¢ w idee tworzenia miast samowystarczalnych, ekologicznych, przeciwdzialajacych zagro-
zeniom bezpieczenstwa zywnosciowego, walczacych z postepujacymi zmianami klimatycznymi oraz

chronigcych owady zapylajace.

Od lewe;j: Il. 4. Dziatka w Anglii — zagospodarowana w stylu ,,potager garden”,
https://ealingdean.co.uk/events/2016/potager [dostep: 28.02.2022].
1. 5. Ogrody dziatkowe w Wielkiej Brytanii w poblizu Middlesbrough,
https://en.wikipedia.org/wiki/Allotment (gardening) [dostep: 28.02.2022].

Marie Antoinette na dzialce

1. 6. Warzywny ogrod Marii Antoniny, Hameau de la Reine na terenie Petit Trianon, Wersal, https://en.wiki-
pedia.org/wiki/Hameau de la Reine#/media/File:Fermel.jpg [dostep: 28.02.2022].

By¢ moze jedng z pierwszych uzytkowniczek ogrodka dziatkowego byta wlasnie Maria Antonina.
Przechadzajaca si¢ w stroju pasterki mloda krélowa, pasac gesi, karmigc mate owieczki, zbierajac
dojrzate maliny i licie salaty, wcielata si¢ w wymarzona beztroska posta¢. Najwazniejsza byta dla niej
mozliwo$¢ oderwania si¢ od codziennych probleméw pozostawionych w ogromnym patacu. Jej maty
wiejski domek na tle ogromnej posiadtosci w Wersalu prezentowat si¢ niczym chatka krasnoludkow.
Podobne wrazenie stwarzaja wspdlczesne altanki ustawione w matych ogrédkach mieszczacych sie

w centrach miast. Kontrast pomigdzy prawdziwym zyciem toczacym si¢ poza ogrodzeniem ogrodu
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ROD a wngtrzem tych malych prywatnych swiatow jest ogromny. Wytaniajace si¢ zza zywoptotu
sylwetki betonowych wiezowcoéw wydaja si¢ bezduszne w poréwnaniu z kolorowymi zabudowania-
mi upstrzonymi wielobarwng ros§linnoscia. Opuszczajac przestrzen swojej wlasnej bajki, dziatkowiec
powraca do zewnetrznego, realnego $wiata przez bram¢ ROD stanowiacg rodzaj przejscia pomiedzy
dwiema rzeczywisto$ciami. Na dzialce pozostawia swoj uniform, w ktorym dumnie przechadza si¢
po swoim zaczarowanym ogrodzie. W altance czekaja na niego ogrodniczki, kowbojski kapelusz

1 kalosze razem z marzeniami o przeniesieniu si¢ do innego, beztroskiego wymiaru.

Il. 7. Dziatka w centrum miasta, fot. Kuba Kaminski, https://www.rp.pl/nieruchomosci/art4585691-ogrod-
ki-dzialkowe-wracaja-do-dawnych-wlascicieli [dostep: 28.02.2022].
I1. 8. Ogrod stowarzyszenia Familiengérten am Hummelweg w Niederuzwil, https://www.tagblatt.ch/ost-
schweiz/wil/niederuzwil-blick-ueber-den-gartenzaun-1d.458092 [dostep 28.02.2022].

ROD - przestrzen eksterytorialna

Ostatnie dwa lata trwajacej pandemii staly si¢ dla dziatek czasem szczegdlnym. Tak wielkiego za-
interesowania tymi niepozornymi ogrodkami nie odnotowano chyba nigdy wcze$niej. Przyczynito
si¢ do tego prawo, ktore pozwalalo na nieprzestrzeganie procedur sanitarnych obowigzujacych na
terenach miast. Po przej$ciu przez bram¢ pozostawiato si¢ za sobg $wiat pandemii, po catym terenie
ogrodu mozna byto poruszaé si¢ bez masek, nie trzeba bylo przestrzega¢ dystansu spotecznego. Nic
wigc dziwnego, ze dzialki staly si¢ marzeniem catych rodzin zamknigtych w miejskich mieszkaniach.
Staty si¢ jedyng mozliwos$cia wspdlnego przebywania na otwartej przestrzeni, poruszania si¢ na Swie-
zym powietrzu, korzystania z urokow przyrody. Stynny popularny Zart o wakacjach spedzanych na
RODOS (rodzinne ogrodki dziatkowe otoczone siatka) urzeczywistnit si¢, a sposobno$¢ roztozenia
lezaka na trawie stata si¢ niestety dla wielu chetnych nieosiggalnym marzeniem. Ceny dziatek po-
szybowaly w gore, popyt wielokrotnie przerost podaz, a szczesliwi uzytkownicy ogrédkéw docenili
mozliwo$¢ korzystania z wlasnego kawatka ziemi, dzieki ktéremu mogli przetrwac najgorsze chwile

izolacji w poczuciu bezpieczenstwa.
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I1. 9. Seniorzy z Gossau korzystajacy z ogrodéow dziatkowych w trakcie pandemii, https://www.tagblatt.
ch/ostschweiz/stgallen/gossauer-senioren-lassen-sich-ihr-paradies-nicht-nehmen-schrebergaerten-mooswie-
sen-werden-zum-zufluchtsort-in-der-coronakrise-1d. 1207211 [dostep: 28.02.2022].

Autorska wystawa w plenerze

Ogrodek dziatkowy to miejsce, w ktorym czltowiek samodzielnie ksztattuje inny niZ poza nig rodzaj
interakcji 1 swojej obecno$ci w przestrzeni. Mnie zainteresowala ,,dziatka” jako forma ekspresji ar-
tystycznej uzytkownika, swoista przestrzen autoprezentacji, czgsto przyjmujaca funkcje ,,autorskiej
przestrzeni wystawiennicze]”. Dziatka bardzo czgsto staje si¢ urzeczywistnieniem potrzeb konkret-
nego czlowieka, pozwala mu na wyrazenie swoich pragnien i wyobrazen na temat przyjaznej prze-
strzeni. Staje si¢ dla niego przestrzenig catkowitego oderwania od rzeczywistosci, nierzadko przenosi
swojego uzytkownika w $wiat basni i fantazji. Czg¢sto z ubolewaniem patrzymy na gipsowe krasnale,

sztuczne kwiaty 1 fantazyjne mikrobudowle.

Niewtasciwa estetyka dziatek ROD jest, obok ograniczonej dostepnosci, jedng z gtownych przyczyn ich negatyw-

nego wizerunku. Z biegiem lat wzrasta swoboda w sposobie zagospodarowania przestrzeni pojedynczych dziatek,

ktora nie sprzyja poprawie tadu przestrzennego w ogrodach dziatkowych’.
Spogladajac na to jednak z innej strony, mozemy odkry¢ nieograniczong fantazje, ktéra wtasnie na
dziatkach w przedziwny sposob si¢ urzeczywistnia. Dziatkowicze, otaczajacy si¢ na co dzien typo-
wymi przedmiotami, przebywajacy w typowych mieszkaniach, pracujacy w zunifikowanych biurach,
wlasnie w tych dziwacznych przestrzeniach zorganizowanych wbrew uznanym przez ogoét prawi-
dlom estetycznym czujg si¢ szczesliwi 1 zrelaksowani. By¢ moze jest to ucieczka w sfere dzieciecej
fantazji, marzen, proba przeniesienia si¢ w inny wymiar jak Guliwer, stworzenie wtasnego zaczaro-
wanego ogrodu, ktory pomoze w przezwycig¢zeniu codziennych trudnosci. Niski zywoptot lub ogro-
dzenie z siatki odgradzaja kompletnie rézne §wiaty, ktore tutaj potrafig zgodnie wspotistnie¢. Rdzne

estetyki, niemozliwe do pogodzenia w codziennym zewngtrznym zyciu we wspolnych przestrzeniach

7 Podsumowanie badan nad kondycja dziatek opublikowane w: D. Dymek, L. Bednorz, Zagospodarowanie rodzinnych
ogrodow dziatkowych (ROD) na przykiadzie ROD im. Jozefa Chociszewskiego w poznaniu, ,,Studia Miejskie”, 25 (2017),
s. 145.
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uzytkowych, na terenie ogrodow dziatkowych nikogo nie razg i nie sg zabronione. Jedynymi ogra-
niczeniami sg podstawowe wymiary, odlegtosci 1 wysokos$ci. Czgs$¢ ,,artystyczna” zalezy wylacznie
od autora pomyshu. Kazda dzialka to inna planeta z wlasnymi mieszkancami, ktérzy kreuja nowa

rzeczywisto$¢ na swoich zasadach.

Prawo budowlane w coraz wigkszym zakresie odbiera zwyklym ludziom prawo decydowania o ich wlasnym
domu, jego wartosci. Profesjonalizm ogranicza wolnos$¢ jednostce, ktora mimo to dazy do realizacji swoich ma-
rzen. Jak ocenia¢ warto$¢ przestrzeni architektonicznej, gdy jest ona subiektywnie inna w psychologicznej prze-
strzeni zycia wlasciciela, a inna w ,,zobiektywizowanej” wiedzy profesjonalisty®?

Od lewej: 11. 10. Pracowniczy Ogrod Dziatkowy nr 2 im. L. Zieleniewskiego, Krakow-Leg, fot. autorka.
Il. 11. Fantazyjne zagospodarowanie ogrddka, fot. autorka.

Od lewej: 1. 12. Krakow-Leg, fot. autorka.
I1. 13. Patac z tysigca i jednej basni, fot. autorka.

8 A. Banka, Architektura psychologicznej przestrzeni zycia, S. 13.
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Od lewe;j: 11. 14. Magia bigkitu, fot. autorka.
I1. 15. Nieupowaznionym wstep wzbroniony, fot. autorka.

Od lewej: 1. 16. Egzotyczny zakatek, fot. autorka.
1. 17. Staw z czerwonymi rybkami, fot. autorka.

Od lewe;j: I1. 18. Odrobina koloru, fot. autorka.
I1. 19. Dziatka po niemiecku — krasnale ogrodowe i kietbaski z grilla, https://www.welt.de/icon/artic-
1e143753689/Die-liebenswerten-Zwaenge-in-deutschen-Kleingaerten.html [dostep: 28.02.2022].
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Abstrakt

Artykut to proba zobrazowania istoty wptywu kilku najwazniejszych czynnikéw na tozsamos¢ miej-
sca poprzez pryzmat przywotania konkretnych przestrzeni. Najistotniejsze przywotane sktadowe to
czas, miejsce, krajobraz, pamiec¢, dzwigk — wzajemne ich wspotistnienie tworzy w naszym pojmowa-
niu obraz, ktéry mimo naszego stalego wyobrazenia o nim nieustannie zmienia si¢ in Situ. Rozwaza-
nia podjete w tresci artykulu odnoszg si¢ zar6wno do pojecia tozsamosci niezwigzanej z miejscem,

jak réwniez do kilku wybranych miejsc w Polsce potudniowo-wschodnie;.

Slowa klucze

tozsamos$¢, miejsce, pamigc, przestrzen, czas, wspotistnienie
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Wstep

Przestrzen jest [...] elementarnym sktadnikiem tozsamos$ci. Wptywajac na odrebno$¢ ontologiczng jednostki, jak

i zbiorowos$ci zajmujacej dany obszar, tozsamos¢ zostaje legitymizowana przez przestrzen, na ktorg sktadajg sie

miejsca znaczace [...]%
Miejsce, przestrzen i czas, tozsamos$¢ jednostki. Wzajemna relacja tych elementow pozostaje w cig-
glym procesie. Znajdujemy si¢ w przestrzeni. Nadajemy jej konkretne cechy, znaczenia, idee (czyn-
nik kulturotworczy). Przestrzen staje si¢ dla nas miejscem, coraz bardziej wyraznym i konkretnym
w miar¢ nadawania jej kolejnych cech. Na budowanie tej wiezi wptywa tez czas, poprzez tworzenie
pewnego rodzaju fadunku emocjonalnego, taczacego nas z dang przestrzenig — miejscem lub nawet
juz ,,miejscami”, ktore si¢ w niej znajduja. Formujemy je, tworzymy i poznajemy, interpretujemy bar-
dzo podswiadomie, w efekcie doswiadczajac ich natury. Nadajac przestrzeni cechy, budujemy nastrgj
miejsca/miejsc, budujemy pewna tozsamos$¢, emocjonalng i spoteczng. Wechodzimy w relacje z miej-
scem, ktore zaczyna reagowac na naszg obecnosc, stajemy si¢ jego czescia, co w wielu przypadkach
w efekcie mozna z pewnoscig nazwac takze interakcja. Ma ono juz swoje cechy, wartos¢, wydzwigk
I znaczenie — genius loci. R6znica pomiedzy miejscem a przestrzenig widoczna jest wigc bardzo wy-
raznie. O przestrzeni czesto mowimy jako o bycie ,,odczlowieczonym”, nieposiadajacym konkretnych
cech, wolnym, bez przynaleznosci. Miejsce z kolei utozsami¢ mozna z przeciwienstwem przestrzeni,
pewnym, poznanym, rozumianym, do§wiadczanym. Yi-Fu Tuan w swojej ksiazce Przestrzen i miej-
sce okresla pojecie ,,miejsca” w interesujacy sposob — jako wiasnie ,,ucztowieczong przestrzen’.
Mozna wigc zauwazy¢, ze mamy do czynienia z elementem majacym swoje cechy i charakterystyke,
tworzonym indywidualnie lub tez czesto budowanym przez wspolnote, co juz na tym etapie Swiadczy
o0 jego tozsamosci. W efekcie powyzszych rozwazan mozemy zadaé sobie pytanie, czy i jak jestesmy

w stanie dotrze¢ do pelnego obrazu miejsca i za pomocg jakich doktadnie czynnikow.

Miejsce i nie-miejsce
Miegjsce: ,,obszar lub punkt w przestrzeni™, ,,przestrzen, ktorg mozna czyms$ zajaé lub zapemic”,
,L2usytuowanie, pozycja zajmowana przez jaki$ obiekt, potozenie jakiegos$ obiektu (obszaru)™. To tyl-
ko kilka definicji stowa, ktore tak dobrze rozumiemy, nadajemy mu tak wiele znaczen, kontekstow,

wymiaréw, jednak w duzej mierze pozostaje dla nas wcigz w petni nieodkryte.

Miejsce jest zawsze fragmentem przestrzeni wyrdéznionym, z uwagi na jakie$ szczegdlne cechy, przez postrze-
gajacy podmiot. Wyrdznikiem miejsca moga by¢ obiekty historyczne lub wspolczesne, unikatowe budowle,
pomniki, rzezby plenerowe, jak rowniez cechy nadane jakiemus$ banalnemu fragmentowi przestrzeni przez jej

1 T. Burdzik, Przestrzen jako sktadnik tozsamosci w swiecie globalizacji, ,,Kultura — Historia — Globalizacja”, (11) 2012,
s. 3-27.

2 Y.F. Tuan, Przestrzen i miejsce (Space and place: the perspective of experience), Warszawa 1987, s. 23.

3 https://wikiroznica.com/lokalizacja/miejsce [dostep: 28.03.2022].

4 https://encyklopedia.biolog.pl/index.php?haslo=Miejsce [dostep: 14.04.2022].
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uzytkownikdéw ze wzgledu na przyktad na emocjonujace zdarzenie. Miejsce jest wyjatkowe, poniewaz czgsto

wytwarza si¢ tam specyficzna kultura, ktdra z kolei ugruntowuje wyjatkowos¢ miejsca®.
Miejsca, na pozor nieistotne pojecia, to niezwykle wazne dla cztowieka elementy jego $wiata, no-
szace swoje znaczenia. W wiekszosci przypadkoéw nie zastanawiamy si¢ nad ich istnieniem i charak-
terem, pojmujemy je bardzo podswiadomie, wrgcz instynktownie. Stanowig odpowiedZ na wazng
dla ludzi potrzebe przynaleznos$ci, uczestniczenia, co stanowi takze o jakze waznym dla jednostki
odczuwaniu bezpieczenstwa®. ROwnie dobrze mozemy przywotaé termin ,,nie-miejsca” — ktore nie
nalezy do nikogo konkretnego, nie ma w sobie glebszego znaczenia, pozostaje w pewnym stopniu
neutralne, bezosobowe, anonimowe i1 nieprzyodziane w emocje, wrgcz rozmyte znaczeniowo. Mozna
wiec pokusi¢ si¢ o proste stwierdzenie, ze nie-miejsce to przeciwienstwo miejsca, jednak mogace
nosi¢ mocno fizyczne, konkretne cechy przestrzeni. Z nie-miejscami czg¢sto utozsamia si¢ lokaliza-
cje, z ktorymi ludzie nie majg emocjonalnego powigzania: lotniska, galerie handlowe czy tez duze
publiczne przestrzenie, zuniwersalizowane, w ktérych tatwo by¢ anonimowym, bez wigkszego po-

tencjalu wspottworzenia tozsamosci.

Wspotczesnie mamy coraz czesciej do czynienia ze swego rodzaju ,,nie-miejscami”’. W pewnym
stopniu mozna by stwierdzi¢, ze staje si¢ to niemal popularne. Z okresleniem ,,nie-miejsca” koja-
rzy si¢ jednoznacznie posta¢ francuskiego antropologa kulturowego i etnologa Marca Augé, ktory
jako jeden z pierwszych przeprowadzil badania dotyczace pojecia hipernowoczesnos$ci, dostrzega-
jac wplyw globalizacji na przenikanie ,,nie-miejsc” w coraz glgbsze warstwy zycia wspotczesnych
ludzi. Tozsamos$¢ nie-miejsc, a takze nawet bezposrednio niektérych ludzi, moze by¢ wigc rdwniez
osadzona w tozsamosci globalnej, nieprzynaleznej — inaczej niz jak kiedy$ uwazano o tozsamosci
jednostki — do tego, gdzie na przyktad si¢ urodzilismy lub gdzie mieszkamy. W dzisiejszych czasach
wszystko pozostaje w nieustannym ruchu, w zwigzku z czym mniej lub bardziej pod$wiadomie ciggle
redefiniujemy miejsca. Globalizacja wymusza mobilno$¢, co §wiadczy o tym, ze tozsamos¢ ludzka
nie musi by¢ przywigzana do konkretnego miejsca, lecz poprzez charakter swojego zycia (czeste
przemieszczanie si¢ ze wzgledow zawodowych czy turystycznych) cztowiek utozsamia si¢ z kolej-
nymi odwiedzanymi punktami czy kulturami, nierzadko porzucajac poprzednie. Naszg osobistg toz-
samo$¢ ksztattujemy w ciggu calego zycia, jest to indywidualna identyfikacja kazdego z nas, nasza
charakterystyka, na ktorg w ciggu zycia sktada si¢ szereg niezliczonych czynnikéw. Pojgcie tozsa-

mosci odnosi si¢ nie tylko do przesztosci, ale takze w duzym stopniu do terazniejszos$ci i przysztosci.

Charakterystyczne dla nie-miejsc pozostaje takze to, ze ,,wszystko zaczyna przypominaé wszystko™”,

jednak mimo to nawet wtedy da si¢ wylapa¢ akcenty, $wiadczace mniej lub bardziej o przynalezno$ci

1 unikalnych cechach. Moze opisac to cytat z ksigzki Alaina de Bottona Sztuka podrozowania:

5 B. Jatowiecki, Miejsce, przestrzen, obszar, ,,Przeglad Socjologiczny”, 60 (2011), t. 2-3, s. 9-28.
6 Por. D. Czaja, Inne przestrzenie, inne miejsca. Mapy i terytoria, Wotowiec 2013, s. 9.
7 M. Augé, Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii hipernowoczesnosci, thum. R. Chymkowski, Warszawa 2010, s. 17.
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[...] zaraz po wyladowaniu na amsterdamskim lotnisku Schipol, ledwie wszedtem parg krokow w glab terminalu.
Rzucita mi si¢ w oczy tablica informacyjna pod sufitem, wskazujaca droge do hali przylotow, wyjscia i stanowisk
transferowych. Jest to jaskrawozotta tablica, metr wysoko$ci na dwa metry szerokosci, nieskomplikowana graficz-
nie plachta plastiku osadzona w pod$wietlonym aluminiowym pudle, zawieszonym na stalowych rozporkach pod
sufitem [...] mimo swej prostoty, czy wrecz prozaicznosci, zachwyca mnie. Zrédlo owego zachwytu najtrafniej
opisuje stowo ,,egzotyczna”, cho¢ uzycie go w danym kontekscie moze si¢ wydac nieco niezwykte. Egzotycznosé
skupia si¢ w konkretnych obszarach: podwojnym ,,a” w Aankomst, sgsiedztwie ,,u” 1,,i” w Uitgang, w uzyciu an-
gielskich odpowiednikow, w stowie oznaczajacym stanowiska, balies, 1 w zastosowaniu modernistycznych czcio-
nek Frutiger i Univers. Uczucie przyjemnos$ci, wywotane widokiem tablicy informacyjnej, zawdzigcza swg site
po czesci temu, iz stanowi ona pierwsze namacalne $wiadectwo znalezienia si¢ w nowym miejscu. Symbolizuje
zagranice. Mimo ze na pierwszy rzut oka niczym si¢ nie wyrdznia, w tej konkretnej formie nie mogtaby zaistnie¢
w moim kraju®,

Pojecie ,,miejsca” 1 ,,nie-miejsca” w ponizszym artykule analizuje si¢ w kontekscie konkretnego kraj-
obrazu. Bardzo wiele definicji mozemy przytoczy¢ takze dla samego pojegcia ,.krajobraz”. Juz na
samym wstepie wyr6ézni¢ mozna miedzy innymi krajobraz kulturowy, pierwotny, ekologiczny, natu-
ralny, zdewastowany?®.

[...] przestrzen powierzchni ziemi widziana z pewnego punktu; obszar wydzielony ze wzgledu na swoje charak-

terystyczne cechy przyrodnicze, topograficzne itp.; ogél czynnikdéw skladajacych si¢ na jakie$ zjawisko; obraz

przedstawiajacy jakas okolice.
Rozwazajac wiec te wartosci, w dalszej kolejnosci podejmujemy mys$l miejsca w krajobrazie, ale
takze szerzej — krajobrazu samego miejsca w kontekscie jego tozsamosci. Wzajemne przenikanie
si¢ wieloznacznosci tych elementow powoduje, ze znaczenie samego miejsca takze nigdy nie jest
doglebnie state, ulega cigglym, mniejszym lub wigkszym przeobrazeniom, redefinicji, ktéra ksztat-
tuje si¢ na nowo w czasie. Dla poszczegolnych jednostek odczuwanie miejsca moze by¢ inne, moze
by¢ ono zblizone (tworzy si¢ wspolnota) lub wrgcz kompletnie rézne. Oczywiste jest takze, ze poza
poczuciem mniejszej lub wigkszej przynaleznosci do wspdlnie znanych lokalizacji jest tez indywidu-

alne upodobanie w konkretnych, niemajacych znaczenia w kontekscie zbiorowosci.

Proces ksztaltowania si¢ tozsamos$ci rozpoczyna si¢ w dziecinstwie i trwa przez cale zycie. Ksztaltuje si¢ z jed-
nej strony $wiadomo$¢ tego, ze roznimy si¢ od innych i jestesmy indywidualni, jesteSmy soba (personalizacja),
a z drugiej jesteSmy podobni do innych, szczegélnie niektorych innych (kategoryzacja). Proces identyfikacji do-
tyczy szczegolnie doswiadczen, przekonan, sagdow, nadrzednych wartoéci wyznaczajacych nam kierunek dazen.
Tozsamos$¢ jest strukturg psychiczng ztozong zaréwno z charakterystyk pochodzenia spotecznego, zewngtrznego,
jak i wewngtrznego®.

8 A. de Botton, Sztuka podrézowania, Warszawa 2010, s. 67.

9 Por. F. Plit, Krajobrazy kulturowe w geografii polskiej. Szkice, Warszawa 2016, s. 11.

10 https://sjp.pwn.pl/slowniki/krajobraz [dostep: 12.04.2022].

11 M. Chyta, Miejsce jako podstawa ksztattowania sig tozsamosci, [W:] 1050-lecie chrztu Polski a tozsamos¢ narodowa, red.

H. Czakowska, M. Kucinski, Bydgoszcz 2017, s. 51.
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Miejsca
Poddane omoéwieniu miejsca znajdujg si¢ w Polsce potudniowo-wschodniej, na terenie Beskidu Ni-
skiego 1 Bieszczad. Po wojnie tereny te doznaty mocnych przemian. Ludno$¢, zamieszkujaca te tereny
od zawsze, w szybkim czasie niemalze catkowicie ,,znikneta”. Mieszkancy czesto opuszczali swoje
domy w pos$piechu, zabierajgc to, co najcenniejsze ze swojego inwentarza, czesto byty to takze ikony
z wizerunkami $wietych??. Celem przeprowadzonej na terenach Polski potudniowo-wschodniej ,,Ak-
cji Wisla” bylo ,,rozwigzanie raz na zawsze problemu ukrainskiego w Polsce” 1 wysiedlenie ludnosci,
ktora rzekomo nalezata do narodu ukrainskiego. Rodzinom pozostawiono wybor wyjazdu na wschod
lub na ziemie zachodnie, ktore przynalezaty do Polski po wojnie. Rodziny rozdzielano do osobnych
regionow, innych wsi, aby wiez spoteczna i kulturowa si¢ nie odnowita. Zdarzaty si¢ nieliczne przy-
padki 0sob, ktore powrdcity do wysiedlonych wsi, jednak odbywato sie to bardzo rzadko®. Podobng
histori¢ podzielito bardzo wiele wiosek w Beskidzie Niskim i Bieszczadach, opuszczonych przez
ich mieszkancow!*. W efekcie, po uptywie pewnego czasu, wszystko wygladato tak, jakby przyroda
otrzasneta z siebie nadmiar niegdy$ obecnej tu ,,ludzkosci”. Tak przeobrazit si¢ ten pierwotny od da-
wien dawna krajobraz, ktory z czasem zasiedlili nowi ludzie. Mozemy przywota¢ tutaj cytat z ksigzki

Moniki Sznajderman Pusty las, ktory dobrze obrazuje nast¢pujacag po tym sytuacje:

[...] nowy $wiat wyrdst, polski, nie rusinski®®.

Pamiatka tamtego §wiata zostaly krzyze, drzewa, zaro$nigte drogi. Cmentarze, zdziczale drzewa
owocowe, nierdwnosci terenu w miejscu nieistniejgcych zabudowan, oznakowane lub nie — dziury
w ziemi, studnie, walgce si¢ piwnice, przydrozne krzyze... To czesto jedyne $lady, jakie pozostaja
w zatartym w czasie krajobrazie nieistniejacych juz wiosek, jeszcze w ubieglym stuleciu zamieszki-
wanych przez ludzi. Obecnie dominuje tam cisza, natura, ktéra wraz z czasem drastycznie, ale zara-
zem najpiekniej zaciera §lady obecnos$ci'®. W nastepnych podrozdziatach przytoczony zostanie rys hi-
storyczny wybranych miejsc znajdujacych si¢ w Polsce potudniowo-wschodniej, ktére postuzyty do
zobrazowania opisywanego problemu. Nalezy zwr6ci¢ uwage, iz historia ponizszych miejscowosci
opisana jest pogladowo. Kazde z miejsc jest niebywale ciekawe i niewatpliwie zastuguje na szersze
opracowanie. Nalezy roOwniez zwrdci¢ uwage na to, ze miejsc tego typu na opisywanym obszarze jest
niezwykle duzo i nie sposob wymieni¢ wszystkich. Polska potudniowo-wschodnia to miejsce prze-
nikania si¢ wielu kultur, religii, tradycji, co znajduje odzwierciedlenie w unikatowym w skali kraju

charakterze i niepowtarzalnoscit’.

12 Por. S. Krycinski, Lemkowszczyzna po obu stronach Karpat, Rzeszow 2016, s. 215.
13 Por. J. Nowak, Zaginiony swiat? Nazywajq ich Lemkami, Krakow 2003, s. §3.

14 Por. R. Bankosz, Cerkwie Szlaku Ikon, Krosno 2010, s. 22.

15 M. Sznajderman, Pusty las, Wolowiec 2019, s. 225.

16 Por. J. Czajkowski, Studia nad Lemkowszczyzng, Sanok 1999, s. 190.

17 Por. S. Krycinski, Lemkowszczyzna nieutracona, Rzeszéw 2018, s. 199.

171



Pragnienia miejsc
Katarzyna Zielinska (initial habitats of inner spaces)

TOM 3 (2022), NR 1

Nieznajowa

Zaglebiajac sie¢ w malownicze tereny Beskidu Niskiego, nie sposob nie trafi¢ na doliny wysiedlo-
nych wiosek... Jedna z nich jest Nieznajowa. Zlokalizowana w dolinie gornej Wisloki, jedna z bar-
dziej znanych tego typu wiosek na terenie Beskidu Niskiego. Wzmianki o Nieznajowej pochodza
juz z 1546 roku, kiedy to Stefan Olesko lokowatl jg na prawie wotoskim. Wie$ preznie si¢ rozrastata.
Juz w pierwszej potowie XVII wieku znajdowaty si¢ tutaj folusz, stgpy i mtyn. W roku 1780 ciesla
z niedalekiej Stowacji, Teodor Rusinka, wzniost tutaj jedna z okazalszych i pigkniejszych cerkwi na
catej LemkowszczyzZnie'.

[ Pantokrator przewrdcony i w kurzu

Skrzydlaty Michat przewrocony z koniem

Zarastaja kaling i gaszczem topuchow

Wielkie usta cerkwi w Nieznajowe;j.

[Jerzy Harasymowicz, Nieznajowa cerkiew przewrdcona]

Od XIX wieku w Nieznajowej odbywaty sie¢ rocznie cztery jarmarki, na ktére zjezdzali si¢ kupcy
z bardzo daleka. Wie$ stala si¢ znanym osrodkiem targowym. Nieopodal znajdowata si¢ tez karczma.
W 1886 roku Nieznajowa zamieszkiwaty 332 osoby wyznania grekokatolickiego. Na przetomie XIX
1 XX wieku w planach bylo utworzenie linii kolejowej z Jasta do Bardejowa z duzg stacja w Niezna-

jowej, powstaty nawet jej plany, jednak I wojna §wiatowa potozyta kres tej idei.

Il. 1. Nieznajowa, 1938 rok, https://en.m.wikipedia.org/wiki/File:Nieznajowa 1938 r..jpg
[dostep: 16.04.2022].

18 Por. W. Grzesik, T. Traczyk, Beskid Niski. Od Komarczy do Bartnego, Warszawa 1992, s. 186.
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Podczas I wojny $wiatowej przez wioske przechodzit front, a wydarzeniom z tym zwigzanym potozy-
ta kres operacja gorlicka z 2 maja 1915 roku. Rok 1927 to czas schizmy tylawskiej, kiedy to ludnos¢
zaczeta masowo przechodzi¢ na prawostawie. Budowano wtedy §wiatynie prawostawne, tzw. cza-
sownie, ktore byly zdecydowanie mniej okazate niz grekokatolickie, gdyz budowane byty w po$pie-
chu, czgsto prawie nie przypominajac nawet $wigtyn'®. Zdarzato si¢ nierzadko, ze przenoszono bo-
gate wyposazenie cerkwi grekokatolickiej do prawostawnej, co takze wydarzylo si¢ w Nieznajowe;.
W 1936 roku Nieznajowa zamieszkiwato 220 prawostawnych, 6 0os6b wyznania grekokatolickiego,
20 0so6b wyznania rzymskokatolickiego i 3 mojzeszowego®. W latach migdzywojennych w wiosce
znajdowaly si¢ szkota i1 czytelnia, funkcjonowaty tu dwa sklepy, posterunek policji oraz dwa dziata-

jace tartaki®.

Il. 2. Zachowana archiwalna dokumentacja dot. cerkwi z Nieznajowej, fot. WUOZ Nowy Sacz.

IT wojna $wiatowa nie przyniosta wiosce wigkszych strat, mimo toczacych si¢ walk w pobliskiej
Ciechani i Zydowskiem — az do czasu wysiedlen, kiedy to w ramach ,,Akcji Wista” mieszkancow
wysiedlono, a wie$ opustoszata. W dolinie coraz dobitniej zaczgta rzadzi¢ si¢ swoimi prawami natu-
ra, wchodzac na odebrane jej wczesniej tereny. Pigkna grekokatolicka cerkiew zawalita si¢ z biegiem
czasu. Tereny zostaly zagospodarowane na wypas owiec, a w latach 70. az do stanu wojennego funk-

cjonowal tu jeszcze zaktad karny.

19 Por. J. Nowa, Zaginiony swiat? Nazywajq ich Lemkami, s. 151-152.

20 Por. http://www.beskid-niski-pogorze.pl/galeria_regionu/nieistniejace wsie/nieznajowa/nieznajowa.php [dostep:
14.04.2022].

21 Por. W. Grzesik, T. Traczyk, Beskid Niski, s. 184.
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I1. 3-6. Zdjecia archiwalne ruin cerkwi w Nieznajowej, fot. ze zbiorow Zagrody Maziarskiej, Muzeum Dwo-
ry Karwacjanow i Gladyszow w Gorlicach. Po prawej u gory portal wejsciowy.

I1. 7. Stare drzewa owocowe w Nieznajowej, wrzesien 2015, fot. K. Zielinska.
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Obecnie mozna odnalez¢ wiele §ladow po nieistniejgcej juz wsi. Najbardziej charakterystyczne sg ka-
mienne kapliczki przydrozne. Odnalez¢ mozemy ruiny tartaku. Zachowat si¢ takze cmentarz przycer-
kiewny, na ktorym mozemy odnalez¢ fragmenty fundamentow nieistniejacej cerkwi grekokatolickiej
oraz kilka artefaktow. Z cerkwi zachowat si¢ drewniany portal wejSciowy, belka tgczowa (obecnie

w muzeum w cerkwi w Bartnem) oraz ikona Deesis (w zbiorach Muzeum Regionalnego w Jasle).

I1. 8. Fragment belki teczowej z cerkwi z Nieznajowej (obecnie w muzeum w cerkwi w Bartnem), grudzien
2015, fot. K. Zielinska.

I1. 9. Portal wejsciowy zachowany z cerkwi z Nieznajowej (obecnie w Muzeum cerkwi w Bartnem),
grudzien 2015, fot. S. Zielinski.
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Nie sposob nawet wymieni¢ wigkszosci tego typu zniszczonych bezpowrotnie obiektéw. Na szcze-
Scie dziatania konserwatorskie uratowaty niektoére z nich (np. cerkiew ze wsi Czarne, obecnie w skan-

senie w Nowym Saczu).

Od lewej: Il. 10. Tablica pamiatkowa cerkwi z Nieznajowej, listopad 2015, fot. K. Zielinska.
Il. 11. Kapliczka w Nieznajowej, sierpien 2014, fot. K. Zielinska.

Il. 12. Kapliczki z Nieznajowej, luty 2016, fot. K. Zielinska.

Krywe

Krywe to nieistniejaca juz wie$ lezagca migdzy podndézem pasma Otrytu a szczytami Bukowiny 1 Sto-
tow. Po raz pierwszy miejscowos$¢ ta zostata wymieniona w zrodtach z 1502 roku. Lokowana byta
na prawie wotoskim przed 1526 rokiem. Pod koniec XIX wieku wioska liczyta 462 mieszkancow,

z ktorych znaczng czg$¢ stanowili Rusini.
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I1. 13. Mapa austriacka z 1855 roku, plan zabudowan w wiosce Krywe,
https://naszebieszczady.com/krywe/krywe-mapa/ [dostep: 14.04.2022].

Mimo ze wie$ w tym czasie byla stosunkowo niewielka, oprocz zabudowan mieszkancéw znajdowaty
si¢ tam tartak parowy, szkota parafialna, dwor, budynki dworskie i folwark, mtyn wodny oraz cerkiew
pw. $w. Paraskewy, wybudowana w 1842 roku (pierwsze wzmianki o cerkwi w Krywem pochodza
z 1589 roku). W 1915 roku w okolicy i samym Krywem toczyly si¢ cigzkie walki. Wioska zostata
zdewastowana, cze$¢ ludnosci zgineta lub zostata przymuszona do opuszczenia wsi. Zrodta podaja,
ze w roku 1921, czyli prawie 100 lat temu, Krywe liczylo 74 domy zamieszkiwane przez 472 miesz-
kancéw (prawie wszyscy to Rusini, oprocz tego kilkoro Polakow i Zydow). W trakcie I wojny $wia-
towe] wioske podzielono na dwie strefy okupacyjne: radzieckg i niemiecka, ktorych granice stanowit
San. Po wojnie, w 1945 roku, UPA spalita tartak oraz dwor. W 1946 roku wysiedlono 16 rodzin, inni
mieszkancy chowali si¢ w okolicznych lasach. Rok p6zniej nastgpita ,,Akcja Wista”. Z Krywego wy-
wieziono wtedy 320 osob, a pozostate po nich drewniane domy i zabudowania zostaty spalone. W la-
tach 60. XX wieku ludzie czesciowo powrocili na teren Krywego. Mialy tu miejsce letnie wypasy
bydta, odbywali tu swoje prace wigzniowie, znajdowaty si¢ tu dwa PGR-y z Lutowisk oraz Czarne;.
W latach 80. przeprowadzono rekultywacj¢ gruntdéw, a uzyte zostaty do tego spychacze. Zbudowano

wtedy most na rzece San, ktory przetrwat do 1999 roku?.

22 Por. Bieszczady. Stownik historyczno-krajoznawczy, cz. I: Gmina Lutowiska, Ustrzyki Gorne—Warszawa 1995, s. 74.
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I1. 14. Ruiny cerkwi pw. $w. Paraskewy w Krywem na wzgorzu Ditok, pazdziernik 2021, fot. K. Zielinska.

Do dzisiejszego dnia w dolinie wioski mozna odnalez¢ wiele §ladow obecnosci ludzkiej, z ktorych
najbardziej wyraznym s3 dobrze zachowane ruiny murowanej cerkwi pw. $w. Paraskewy orientowa-
nej na wzgobrzu Ditok, opustoszalej od 1947 roku, wraz z ruinami murowanej dzwonnicy parawano-

wej oraz zachowane wokot nich kamienne nagrobki.

Il. 15. Ruiny cerkwi i dzwonnicy w Krywem, pazdziernik 2021, fot. K. Zielinska.

Czes¢ elementow ruin zostala zabezpieczona przed warunkami atmosferycznymi, uzupetnione zo-
staly takze ubytki, na przyktad sklepienia nad oknami, a wewnatrz cerkwi mozna odnalez¢ ptytki

z posadzki terakotowe;.
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I1. 16. Wnetrze ruin cerkwi w Krywem, widok w kierunku nawy gltéwnej 1 wejscia od prezbitrium,
pazdziernik 2021, fot. K. Zielinska.

Ruiny cerkwi w Krywem sa obecnie jednymi z najlepiej zachowanych ruin cerkwi w calych Biesz-
czadach. Wida¢ takze ruiny dworu (podmuroéwka), widoczne sa nierownos$ci terenu w miejscu nie-
istniejacych juz zabudowan, kwitnagce na wiosne drzewa owocowe to pozostalo$ci przydomowych
sadow... W 1991 roku powstal tutaj rezerwat przyrody Krywe, obejmujacy czg$ciowo tereny nie-
istniejacej wioski. 8 lipca 2017 roku miata tutaj miejsce uroczysto$¢ poswigcenia krzyza dla upa-
migtnienia mieszkancow wsi, podczas ktorej obecni byli takze potomkowie dawnych mieszkancow

wioski®®. W sasiedztwie Krywego leza tez pozostatosci wsi Hulskie i Tworylne.

I1. 17. Elementy cerkwi w Krywem, pazdziernik 2021, fot. K. Zielinska.

23 Por. S. Krycinski, Cerkwie w Bieszczadach, Warszawa 1995, s. 214.
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Beniowa

Beniowa, nieistniejgca juz wie$ lezaca na samym krancu polskiej czgsci Bieszczad, stanowi kolej-
ny przyktad miejsca, obiektu pamigci zapisanej w krajobrazie. Pierwsza wzmianka o miejscowosci
zawarta jest w akcie lokacyjnym wioski Tarnawa Nizna 1 Wyzna z 1537 roku, gdzie okres$lona jest
jako ,,Beniowe pole”. To wlasnie mieszkancy Tarnawy, pobliskiej wioski, uprawiali ziemie wokot,
z czasem stopniowo je zasiedlajac, w efekcie czego o odrgbnej juz wiosce Beniowa dowiadujemy sie
ze zrodet z 1580 roku, gdy dokonat si¢ podziat majatkow przez spadkobiercow. Wie$ byta lokowana
na prawie wotoskim, pozostajac malowniczo, harmonijnie wrgcz wkomponowana w krajobraz, sie¢

rzeczng i roslinnos¢.

W trakcie przemarszu wojsk w czasie wojny potnocnej w 1709 roku Beniowa ucierpiata podpalona
przez Szwedow. Na przetomie wiekow XIX 1 XX we wsi dziataty dwa tartaki wodne, miyn wodny,
browar i fabryka beczek, potaznia, tubnia, a nawet huta szkta. Na poczatku XX wieku utworzono tutaj
kolejke waskotorowa. W Beniowej znajdowata si¢ takze cerkiew. Swiatyn byto kilka, jednak pierw-
sza z nich wzmiankowana byta w rejestrze podatkowym z 1589 roku. Kolejng cerkiew, pw. s§w. Mi-
chata Archaniota, wybudowano tuz nad Sanem w 1779 roku. Drewniana trdjdzielna §wigtynia zostata
wzniesiona w stylu bojkowskim. Mieszkancy Beniowej wzniesli jednak kolejng, bardziej okazata
swiatynie, w efekcie czego poprzednia zostata opuszczona i rozebrana w 1927 roku (materiat z tej
Swiatyni zostal uzyty przy budowie Towarzystwa Proswity). Nowg cerkiew wybudowano w 1909
roku na planie krzyza greckiego w tzw. stylu narodowym, zostala poswigcona rok pozniej. Obiekt
byl imponujacy, posiadat dwie zakrystie po bokach prezbiterium i sklepiony byt pigcioma baniastymi
formami koput, na szczycie ktérych widniaty pseudolatarnie. Byt to obiekt niezwykle ciekawy archi-

tektonicznie, co widzimy na archiwalnych fotografiach.

1. 18. Cerkiew pw. §w. Michala Archaniota z 1909 roku na pocztéwce z lat 30. XX wieku, fot. ze zbioréow
P. Kusala (Zapomniane cerkwie, wyd. Ruthenus), fotografia cerkwi na tablicy informacyjnej w Bukowcu,
pazdziernik 2021, fot. K. Zielinska.
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We wczesnych latach 20. XX wieku Beniowa zamieszkiwato 617 osob o ro6znych wyznaniach reli-
gijnych (niemal 500 grekokatolikow, kilkadziesigt os6b wyznania mojzeszowego oraz nieco ponad
20 0so6b wyznania rzymskokatolickiego). Po Il wojnie §wiatowej przez wie$ przeprowadzono granice
panstwa. W 1946 roku wszyscy mieszkancy zostali wysiedleni do ZSRR, a wie$ opustoszata. Cer-
kiew zostata spladrowana. Rok p6zniej podpalono ja wraz z innymi zabudowaniami wiejskimi. Natu-
ra zaczeta znoéw zajmowac swoje pierwotne terytoria. W latach 80. podjeto proby rekultywacji wsi za
pomoca materiatdw wybuchowych. Obecnie w pierwotnym juz, wydawac by si¢ mogto, krajobrazie

wciaz po blizszej obserwacji mozemy w wielu miejscach odnalez¢ $lady obecnosci ludzkie;.

1. 19. Lipa w Beniowej, pazdziernik 2021, fot. K. Zielinska.

Charakterystyczna stara lipa, bedaca juz obecnie niemalze symbolem Beniowej, to niemy $wiadek
duzej czesci historii wioski, a z pewnoscig tej najbardziej burzliwej. Drzewo, widoczne juz z daleka,
liczy sobie okoto 200 lat. W jej sasiedztwie znajduje si¢ stare cerkwisko z widocznymi fundamen-
tami nieistniejacej cerkwi (podmuroéwka z tamanego kamienia) oraz zachowanymi kutymi Zelazny-
mi krzyzami z koput spoczywajacymi in situ, w miejscu prezbiterium. Wokot niego znajduje si¢
ogrodzony cmentarz z kilkunastoma kamiennymi nagrobkami autorstwa miejscowych kamieniarzy
(warto wspomnie¢, ze kiedy§ w Beniowej byly az trzy cmentarze). W obrebie cmentarza znajduje si¢
takze pigkna charakterystyczna podstawa pod chrzcielnice z wyzlobionym symbolem ryby, wyko-
nana z bryly piaskowca. W tym momencie jedynie po stronie ukrainskiej mozna doszuka¢ si¢ kilku
zabudowan. Po stronie polskiej zobaczy¢ mozna stare, przydrozne krzyze, piwniczki, stare studnie.
W 1991 roku wyznaczono tutaj $ciezke przyrodnicza, a w 1996 tereny nieistniejacej wsi Beniowa

zostaty wlaczone do Bieszczadzkiego Parku Narodowego.
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Od lewej: I1. 20. Zelazne kute krzyze — pozostatosci z cerkwi w Beniowej, pazdziernik 2021, fot. K. Zielifiska.
I1. 21. Prawdopodobnie podstawa pod chrzcielnicg z wyrytym symbolem ryby, wykonana z piaskowca,
pazdziernik 2021, fot. K. Zielinska.

Polany Surowiczne

We wschodniej czgséci Beskidu Niskiego, nieopodal Jaslisk, znajduja si¢ Polany Surowiczne. Jest to
miejsce, ktore podzielito los innych wysiedlonych wiosek, a w ktorym obecnie kréluje natura. Obec-
nie pigkna pusta dolina byla kiedys$ bardzo duzg wsia. Dzi§ odnajdziemy tam cmentarz parafialny,

slady piwnic, krzyze, funkcjonujace w sezonie schronisko studenckie i odrestaurowang dzwonnicg.

Po raz pierwszy o wiosce czytamy w zrodtach dotyczacych darowania ziemi cerkwi z 1533 roku.
Wie$ lokowano, jak inne w rejonie, na prawie wotoskim. Pierwsza malutkg cerkiew wzniesiono
najprawdopodobniej w potowie XVI wieku. W roku 1690 mieszkato tutaj 665 oséb. W 1728 roku
W miejscu pierwszej rozpoczeto budowe drugiej cerkwi 1 rozbudowywano jg po XX wieku. Cerkiew
zostata jednak rozebrana w 1946 roku. Istniejaca do dzisiejszego dnia murowana dzwonnica zostata

wzniesiona najprawdopodobniej w 1730 roku.

182



Pragnienia miejsc
Katarzyna Zielinska (initial habitats of inner spaces)

TOM 3 (2022), NR 1

Il. 22. Archiwalna mapa wsi z widokiem zabudowan, http://www.beskid-niski-pogorze.pl/galeria_regionu/
nieistniejace_wsie/polany.s/polany surowiczne.php [dostep: 14.04.2022].

W 1936 roku Polany Surowiczne zamieszkiwato ponad 1 tys. osob, z czego prawie wszyscy wyzna-
nia grekokatolickiego. Niecate 90 lat temu byta to wigc bardzo duza wies. Obserwujac dzisiejszy
krajobraz, bardzo trudno w to uwierzy¢. Po zakonczeniu Il wojny swiatowej ludno$¢ zamieszkujaca

wioske wyjechata lub zostata do tego zmuszona.

I1. 23. Etapy renowacji dzwonnicy w Polanach Surowicznych,
zrodto: http://polanysurowiczne.waw.pl [dostep: 14.04.2022].

Dzigki staraniom spotecznym mito$nikéw Beskidu Niskiego, Wydziatu Elektrycznego Politechniki
Warszawskiej, cztonkow Magurycza, Stowarzyszenia ,,Res Carpathica” oraz Stykéw do dzisiaj mo-

zemy oglada¢ pigknie odrestaurowang dzwonnice.
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Tozsamos¢ miejsca ukryta w dzwieku i czasie

Przywotane powyzej przyktady wybranych miejsc stanowig podstawe analizy tozsamosci miejsca
utraconego, zatartego. Szkicowe nakreslenie ich historii ma na celu uswiadomienie, jak mocno miej-
sce moze si¢ przeobrazi¢, odczlowieczy¢, jak moze zatrze¢ si¢ jego charakterystyka. Tak wyrazne
kiedy$ cechy mogg niemalze catkowicie znikngé. Rownoczesnie wigze si¢ to z probg odtworzenia
odczucia przebywania w danym miejscu i konkretnym czasie za pomocg angazowania roznych zmy-
stow, wspomagajacych w okreslony sposdb nasze wyobrazenie i pojmowanie. Przyzwyczajenia do
rozwoju sg sprzeczne z tym, co obserwujemy na powyzszych przyktadach. Krajobraz ulega destruk-
cji. Miejsce przestaje istnie¢ w swojej dotychczasowej formie, ubozeje, znika. Czy jesteSmy w stanie
w jaki$§ sposob przywota¢ i zachowac jego charakterystyczne elementy, mimo iz fizycznie nie ist-
nieja? Czy zapachy, dzwieki, obraz moga by¢ w pewnym stopniu wiarygodnie przywotane? W jaki

sposob mozemy dokona¢ transferu czasu, nie ingerujac fizycznie w obecny stan miejsca?

Miejsca — maszyny, wehikuty pamigci. Mimo iz utracone, to $§miato mozna stwierdzi¢, ze w swo-
ich osieroconych elementach, wciaz budujacych terazniejszo$¢, sa niesmiertelne. W tym wypadku
strzepki elementéw miejsc fizycznie przetrwaly. Jaki sens majg jednak bez obecnosci cztowieka?
Widzac krajobrazy wysiedlonych wiosek, wyobrazamy sobie ich przeszto$¢. Co chcemy zobaczy¢
i co widzimy? Co czujemy? Zapach schnacego siana, dojrzewajacych w popoludniowym stoncu ja-
btek, chtéd i skalisty zapach strumienia — skojarzenia nasuwaja si¢ od razu. Podjety temat to jedynie
przyktad, w mysl ktérego nasuwa si¢ sposob ,,projektowania” minionego czasu. Technologia daje
mozliwosci, ktore nie tylko sa w stanie odtworzy¢ pozadane elementy przestrzeni, ale jednoczesnie
nie ingeruja w krajobraz. Od dawna tworzone s muzea, tzw. banki dzwigkow, ktdre niczym banki na-
sion zagrozonych wyginigciem roslin zachowuja dzwigk, wypierany przez czas, technologi¢, czasem
bezuzytecznos$¢. Jak czesto styszymy stukot tak popularnej kiedy$ maszyny do pisania? Wypiera go
klawiatura komputera lub catkowicie dotykowy (bezdzwigkowy) ekran smartfona, a nawet ,,pisanie”
tekstu za pomocg mowienia do dyktafonu, ktory przechwytuje stowa i zamienia je w tekst pisany. To

skala dziatan determinuje stopien ingerencji.

Miejsce. Powracajac do tego znajomego juz, oswojonego punktu w nieznanej przestrzeni, wyobraz-
my sobie jego dzwigk?*. Trwajmy w tym samym miejscu — na state. Zamknijmy oczy, nastuchujmy,
probujmy interpretowac dzwigki, jakbySmy uczestniczyli w spacerze dzwigkowym. A teraz, gdy juz
si¢ wstuchalismy, sprobujmy puscié¢ ten dzwigk od tytu. Cofnijmy czas. Cofajmy go nadal. Wstuchuj-
my si¢. Co styszymy? Jak daleko cofneliSmy si¢ w czasie? Czy styszymy juz nasze miejsce sprzed
tygodnia, moze roku? Jak si¢ zmienito? Cofamy si¢ w czas. Gdzie$ bije dzwon. Cofnijmy si¢ jeszcze.
Cos przejezdza, stychac stukot. 30 lat wstecz? 60?7 Cofajmy si¢ powoli, wychwytujmy, rozpoznawaj-

my, utozsamiajmy, niech wszystko staje si¢ swoje. W koncu jest to nasze miejsce... Co styszymy?

24 Por. A. Ktopotowska, Dzwigki architektury, Biatystok 2015, s. 193-195.

184



Pragnienia miejsc
Katarzyna Zielinska (initial habitats of inner spaces)

TOM 3 (2022), NR 1

Gdzies trzaskaja drzwi, blisko, od pobliskiej gory, odbija si¢ echo, jakby czystsze, jak po deszczu.
Daleko znowu stycha¢ dzwon. To w cerkwi, niedlugo rozpocznie si¢ nabozenstwo. Donosny dzwigk
rozchodzi si¢ z daleka po catej dolinie. W dzwigku da si¢ wychwyci¢ pospiech ludzi, stycha¢ nawo-
tywanie, kto$ $piewa, wracajac z pola. Lokalizujmy. Wstuchujmy si¢ dalej. Gdzie$ z tylu szemrze
woda. To strumien, ale dzwiek jest jakby nienaturalny, wyolbrzymiony. To tartak. Przeciez byly tu

trzy, pamig¢tam. Otworzmy oczy. Gdzie jesteSmy?
Pustka. Czy ktos tu jest?

Dolina, drzewa, trawy, droga. Z naszej podrdzy pozostaty kapliczki, w oddali wida¢ cmentarz. W Be-
niowej, tuz za granica, w oddali przejezdza pociag. W Polanach Surowicznych wiatr gwizdze w dasz-
ku dzwonnicy. W opuszczonym sadzie w Nieznajowej opadaja dzikie jabtka, w Krywem skrzypia

stare drzewa, glaskajac gateziami resztki opuszczonych ruin cerkwi.
Jak okiem siggnac, panuje tu chwila.
Jedna z tych ziemskich chwil
proszonych, zeby trwaty.

[W. Szymborska, Chwila]

Obrazy pamieci a wspolczesnos¢
[...] materia utkana z glosow, obrazow, przeczu¢ dana w widzeniach, doznaniach, urojeniach, majakach...
Obrazy:

Pojawiaja si¢, nikna, pojawiaja si¢ znowu, poza sfera znaczen, w dialogu nieprzektadalnym na dajace si¢ zdefinio-
wac stowa. Korowod realnych i nierealnych postaci, mitycznych zjaw, ktore oczekuja tylko tego, aby$my uznali,
ze istnieja.

Wszystko poplatane: rzeczywiste-nierzeczywiste: sen, mara: otchtan poprzetykana gltosami, swiattami, gdzie —
jak mogtoby si¢ wydawac¢ — czas dopiero si¢ wynurza, zeby by¢ czasem, gdzies mi¢edzy zywa materig a wielkim
krolestwem umartych, miedzy jawa a snem, migdzy rzeczywistoscig a halucynacja — na obszarze wypelionym
znakami, ktore biora si¢ nie wiadomo skad i w koncu nie wiadomo co znacza.

A potem — dlugo potem — moze w owej tajemniczej przestrzeni, przez Platona nazwanej ,,chora”, jawig si¢ stowa.
I zadawane na os$lep pytania. To moj §wiat? Cudzy? Zobaczony? Przeczuty? Gdzie? Kiedy? W jakim $nie? Jakiej
pamigci??®
Ciekawym przyktadem jest projekt Trees are clocks autorstwa prof. Adriana Newtona (Bournemouth
University), w ktorym poprzez potaczenie sztuki dzwigkowej i muzyki przedstawiono, jak prastare

drzewa sa w stanie zarejestrowaé zmiany klimatyczne w ciggu ostatnich stuleci.

25 A. Wodnicki, Contrapunctus, Krakow 2020, s. 9.
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W utworze wykorzystano nagrania terenowe dokonane w ciggu roku w obumierajacych bukach w Parku Narodo-
wym New Forest w Wielkiej Brytanii. Uplyw czasu jest zaznaczony przez dzwigk tamania galazek i gatezi drzew,
ktore niedawno obumarty. Elementy te potaczone sg z fakturami wokalnymi pochodzacymi z zestawu akordow
o korzeniach poruszajacych si¢ po cyklu kwintowym, reprezentujacych cykliczng dynamike ekosystemow le-
$nych. Kazdy akord przedstawiony jest w wersji podstawowej oraz w dwoch inwersjach, przy czym rézne rodzaje
rozbudowanego akordu odzwierciedlaja kontrastujace nastroje roznych por roku. Uzupetnieniem tych czesci jest
improwizowany wystep wiolonczelowy, powstaly w odpowiedzi na pozostate elementy dzwigkowe?.

Pragnienia miejsc

Powstajacy projekt Pragnienia miejsc (aut. K. Zielinska) ma na celu opracowanie koncepcji, sposo-
boéw okreslania tozsamos$ci danego miejsca za pomoca mi¢dzy innymi pamigci jako jej pierwiastka
budulcowego. Pami¢¢ zostaje rozumiana w tym wypadku takze poprzez jej odniesienie do szeroko
pojetej tozsamosci (np. miejsca, spoteczenstwa, dziatan, tradycji, przyzwyczajen)?’. Jedynie staty
obraz przeszto$ci stanowi utwierdzenie stabilnych podstaw, dzigki ktérym w momencie terazniej-
szym mozna budowac¢ dang tozsamos$¢, absorbujac ja lub nie do czasu obecnego — wspotuczestniczac
1 angazujac w pozadany sposob jednoczesnie przyszto$é. Pamigé bedaca zarazem cze$cig tozsamosci
miejsca tkwi w tym wypadku nie tyle w konkretnej przestrzeni, ile w jej pojmowaniu przez ludzi, co
réwnorzednie okresla jej wielorako$¢. Tozsamos$¢ z kolei, wydawac by si¢ mogto, przynalezy miej-
scu. Ciagte procesy, jakie wptywaja na pami¢¢ (np. poznanie), sa w stanie przedefiniowac nie tyle
sama przestrzen, ile jej obraz w ludzkim pojmowaniu — sfer¢, w ktorej istniejemy, ktora poznalismy

i ktéra — jesli zachodzi taka konieczno$¢ — mozemy dzicki pamieci na nowo od-TWORZYCZ,

Krajobraz nie jest statyczny — widocznie wspotrzednie oddzialuje w nim czas, historia i miejsce — toz-
samos¢ to zalezno$¢ pomiedzy nimi. To wtasnie elementy charakterystyczne, ktore zawiera w sobie
krajobraz, okre$lajag metodologi¢ odpowiedniego doboru i opracowania sposobu / technologii przy-
wotywania pami¢ci w kreowaniu obrazu tej przestrzeni, co stanowi rozwazanie dziatan badawczych

w projekcie. Jest to otwarta relacja, stanowigca o tozsamosci miejsca?®.

Pamigc jest stala, krajobraz jest zmienny. Czy tozsamo$¢ miejsca ulega wiec zmianom, czy nie?
W jakim stopniu pozostaje pierwotna? Czy to zalezy od charakteru samej przestrzeni? Czy mozemy
za posrednictwem krajobrazu wzbudzi¢ emocje, przekaza¢ uczucia — jakie i od czego zaleza, oraz czy

1 jak mozemy na nie wplynaé¢ — wydoby¢, ukry¢, ukierunkowac? Czy w ogdle jest to w tym wypadku

pozadane?

26 https://www.youtube.com/watch?v=eFdXqk9k0-k [dostep: 14.04.2022].

27 Por. S. Macdonald, Krainy pamieci. O dziedzictwie i tozsamosci we wspoiczesnej Europie (Memorylands: Heritage and
Identity in Europe Today), Krakow 2021, s. 17.

28 Por. 1. Calvino, Jezeli t = 0, Warszawa 2021, s. 162-163.

29 Por. O. Gitkiewicz, Nie zdgze, Warszawa 2019, s. 107-108.
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Mimo iz przywolane w artykule przestrzenie pozostajg zblizone swoja charakterystyka, obszar ba-
dan projektu Pragnienia miejsc to w duzej mierze analiza tego samego problemu pod katem ro-
dzajow przestrzeni (idea ogolna poparta przyktadem), np. PRZESTRZEN ISTNIEJACA (miejsce)
/ PRZESTRZEN NIEISTNIEJACA (wirtualna) — PRZESTRZEN ZAMIESZKALA (aktywna obec-
nie dziatalno$é¢) / PRZESTRZEN OPUSZCZONA (widoczne wplywy kulturowe, lecz brak obec-
nej aktywnosci) / PRZESTRZEN NATURALNA (przyrodnicza, krajobraz) / PRZESTRZEN ZMO-
DYFIKOWANA (dominujaca dziatalnosé¢ ludzka) / PRZESTRZEN HISTORYCZNA (przeszto$é)
/ PRZESTRZEN WSPOLCZESNA (terazniejszo$¢) / PRZESTRZEN PRZYSZLA (przysztos¢) /
PRZESTRZEN SAKRALNA (§wiatynia) / PRZESTRZEN SWIECKA (dom)™.

Celem jest zdefiniowanie pierwiastka budulcowego w danej przestrzeni, w zaleznosci od jej charak-
teru oraz w oparciu o dostepne materiaty zrodtowe, na przyktad obiekty nieistniejace: analiza dostep-
nej dokumentacji®! — opracowanie wirtualne (model, panorama VR itp.) — analiza miejsca / sytuacja
miejsca: np. odejscie w kontekscie przestrzeni wokot, plany zagospodarowania w ciggu najblizszych
lat — w efekcie: dopasowanie technologii/sposobu przekazu do przekazywanej tresci w relacji do

przestrzeni, ktorej dotyczy.
TOZSAMOSC = KRAJOBRAZ / SFERA + TRESC + FORMA

Przywotane w artykule miejsca ulegly przeobrazeniu. Wtasnie dzieki temu stanowig one podstawe
rozwazanh na temat opisywania ich przesztosci za pomocg réznorakich doznan zmystowych — zarow-
no in situ, jak i z ewentualnoscig doswiadczania tego bez koniecznosci fizycznej obecnosci w danym
miejscu.

Czes¢ realizacji projektu bedzie prezentowana w formie wystawy w lipcu 2022 roku w Fashion
Start-up Gallery, galerii powstatej w ramach realizacji projektu ,,Projektowanie Przysztosci. Program
rozwoju Akademii Sztuk Pigknych im. Jana Matejki w Krakowie na lata 2018-2022".

30 Por. P. Zumthor, Myslenie architekturq, Krakow 2010, s. 33-34.
31 Por. J. Pallasmaa, Oczy skory. Architektura i zmysty, Krakow 2012, s. 16, 41-43.
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Abstrakt

Podjeta problematyka dotyczy rozwazan nad tym, czy nadal istnieje potrzeba semantycznego od-
znaczania przestrzeni, obiektow 1 miejsc. Czy na pewno forma i materia musza by¢ wypelnione
tresciami, zawiera¢ komunikaty w warstwie znaczeniowej? W $wietle rozpatrywanej ksztattowane;j
architektonicznej przestrzeni szans naktadamy wyobrazenia, interpretacje bez roszczen do bycia je-
dynie stusznymi. W konfrontacji i dialogu wytracajg si¢ raz jedne, innym razem drugie wlasciwosci
przestrzeni, obiektow 1 miejsc, bo te pozostajg zalezne od czasu, takze tego, w jakim znajduje si¢
dany odbiorca.

Slowa klucze

peregrynacje, projektowanie, struktury znaczeniowe, proces skojarzen, grafika komputerowa, seman-
tyka przestrzeni, kulturowe przestrzenie rownych szans, konstrukt osobisty



Peregrynacje. ..
Beata Gibata-Kapecka, Anna Dettloff Okres$lanie przestrzeni (wlasnej)*

TOM 3 (2022), NR 1
Peregrynacje... Okreslanie przestrzeni (wlasnej)

Proces uspotecznienia i tym samym uatrakcyjnienia miasta ma szans¢ powodzenia, ale — wzorem
zrealizowanych przyktadow — tylko wtedy, gdy zaproponujemy pozadane spotecznie rozwigzania,
czy to w wyniku wymyslenia ustug zmierzajacych do zaspokojenia nowych potrzeb 1 szczegdlnych

funkcji, czy tez przez wprowadzenie obiektoéw o awangardowych formach.

Obiekty architektoniczne swym charakterem tworzg 1 podsycajg atmosfere, naprowadzajac percepcje
odbiorcy ku skojarzeniom, czgsto odwotujac si¢ do pamigci przestrzeni pierwotnych. W wyniku za-
danych cech formalnych i wypracowanych ich wzajemnych konfiguracji wykreowana przestrzen ar-
chitektoniczna miejsca wypetniona jest lub bywa napig¢ciami i jakosciami, takimi jak niepokdj, zado-
wolenie, dramatyczno$¢, zatloczenie, w znacznej mierze w nastgpstwie dalszej interpretacji — czy to
symbolicznej, ikonicznej, czy tez w efekcie kontekstu. Jednoczesnie odbiorca pozyskuje mozliwos¢
identyfikacji miejsca, moze odczytaé jego cechy jednostkowe i niepowtarzalne w obrebie spojnosci

kodéw porozumiewania sig.

Uktad wprowadzanych struktur znaczeniowych i ich wzajemnych relacji do zastanych — adaptowa-
nych czy modernizowanych na nowe potrzeby — funkcji budynkéw 1 widokéw wytwarza wielowatko-
we odniesienia do odczytywania, relacje do odczuwania i interpretowania. Powstaja nie tylko nowe
przestrzenie 1 miejsca ogladu, ale takze pola interakcji, w wyniku ktorych rodza si¢ skojarzeniowe
obrazy z mocy uaktywnionej wyobrazni spotegowanej wrazliwo$cig sensoryczng, zgromadzonymi
doswiadczeniami 1 nabyta wiedza. Przestrzenie stymulujace reakcje stanowig nieobojetne fragmenty
otoczenia, ktore wypetnione emocjami dajg pretekst do skonfrontowania swoich odczué, wrazliwosci

na styku ,,historyczne” i ,,wspolczesne”, ,,tradycyjne” i ,,nowoczesne”...

W takim konteks$cie istota przestrzeni architektury miejsca, jej warto$¢ tkwi w byciu uzytecznym,
wynikajagcym wilasnie ze stymulowania, inspirowania, w tym prowokowania uczestnikow do wizu-
alizowania 1 ,,wytwarzania” obrazoOw wyobrazni, wyksztalcajac za kazdym razem nowe, jednostko-
we relacje z przestrzenig. W efekcie owej wyobrazeniowej interakcji dochodzi do ,,nadbudowania”
kolejnych znaczen w ksztattowanej przestrzeni. Jej sktadowe i ona sama spetniajg swoje funkcje
spoleczne, inspiruja kulturotworcze procesy 1 — co istotne — stwarzajg i ustanawiajga obszar/otoczenie,
w ktorym kumuluje si¢ wiele czasow, nawarstwiaja si¢ historie, przenikajg epoki wspdiczesnosci,

Nnowoczesnosci... ponowoczesnosci. ..

Powotane do zycia obiekty jako konstrukty formalne i intelektualne, w swym charakterze przepusz-
czalne — ,,otwarto$¢ na nowe zjawiska™ — wraz ze $wiatlem naturalnym i wtérujacym mu sztucz-

nym maja mozliwo$¢ zmieniania powigzan pomi¢dzy powstatymi obiektami, wnetrzami otwartymi

1 Konstrukt osobisty, [w:] Stownik psychologii, red. J. Siuta, Krakdéw 2009, s. 417-418; George Kelly, [w:] Stownik psycho-
logii, s. 128.
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1 zamknigtymi, urbanistycznymi 1 architektonicznymi, dozujac ich wzajemne kontynuacje, nakta-
dania, zazgbiania. Stale dostgpne, w nastgpstwie Scistego zwigzku z odbiorca/uzytkownikiem, maja
mozliwos$¢ ciggtego aktywizowania si¢. W swg istot¢ wpisane majg zatem posiadanie alternatywnych
sposobow budowania znaczen w teorii interpretowania zdarzen?. Tak skonstruowany przez tworce
scenariusz — koncept przestrzennego ,,przedstawienia” obfituje w formalne rozgrywki pomigdzy li-
niami, plamami, gra $wiatel i cieni, stanowigc o istocie filozofii przestrzeni. Wyzwala on potrzebe
tworzenia upamigtnien w sferze skojarzen kazdego uczestnika w takim stopniu, w jakim dokonuje
on interpretacji rzeczy jako podobne i rozne, znane i lubiane, zaleznie od zdarzen®. Ich fizycz-
ny przejaw urzeczywistnia si¢ w powrotach odbiorcéw/uzytkownikéw do tych miejsc, obiektow,
przestrzeni po owe pozadane nastroje. W wyniku przekazywania wypowiedzianych znaczen i tresci,
zwizualizowanych, dopetniajacych je obrazéw finalizujemy dla wybranego miejsca czytelne nawar-
stwienia w postaci wyobrazen i skojarzen do ponownego przywotywania. Tym samym przestrzenie,
obiekty i miejsca (stacjonarne) nabieraja charakteru ponadczasowego o walorach antropogenicznych.
Uzytkownik praktykuje poetyke przestrzeni, antycypujac zjawiska przez strukturalizowanie tego, co

si¢ powtarza®.

Tak oto mamy do czynienia z maszynerig sztuki stuzaca do ksztaltowania otoczenia cztowieka jako
continuum. Tworca za kazdym razem podejmuje si¢ zaprojektowania celowych obrazow, umieszcza
w kadrze tychze widokéw obiekty, elementy, formy, a w efekcie jakosci estetyczne, 1 komponuje
z ich udziatem wartos$ci kulturotwoércze konieczne spotecznie do pojawienia si¢ w ogladzie przyszte-
go odbiorcy. Przepracowuje — w oparciu o zastane 1 dostepne rzeczywiste uwarunkowania przestrzen-
ne — zadane programy funkcjonalne, czyli przyszty realny oglad danej enklawy bedacy sekwencja
ogolnego scenariusza. Nastepnie kontynuuje komponowanie przestrzeni wnetrz, miejsc, obiektow,
dokonujgc konwersji w oparciu o zastosowanie przyktadowych poje¢ typu ,,scalenie”, ,,podkresle-

nie”, ,,ograniczenie”...

Konceptualizacja przestrzeni nastgpuje w sposob przemyslany, majacy podstawy czegstokro¢ nauko-
we, w ktorych kazdemu elementowi formalnemu przypisane sg znaczenie niekoniecznie semantycz-
ne oraz rola w zaplanowanym ciggu zdarzen. Owo nadawanie znaczen orientuje 1 hierarchizuje waz-
no$¢ pojawiajacych si¢ obrazow, umozliwiajac prawidlowa percepcje zaprojektowanych przestrzeni
architektury miejsc przy rownoleglym wzmocnieniu ich ekspozycji, tym samym relacji z odbiorca®,

przyczyniajac si¢ do kreowania przekazu kulturowego naznaczonego poetyka dnia codziennego.

2 Zob. Stownik psychologii, red. J. Siuta.

3 A. Paszkowska-Rogacz, Teoria konstruktéw osobistych Georga Kelly 'ego w doradztwie zawodowym, [w:] XVIII Ogélno-
polska Konferencja Szkoleniowa SDSiZ RP, Lubniewice 2008 (prezentacja w formacie ppt).

A. Paszkowska-Rogacz, Teoria konstruktow osobistych Georga Kelly'ego. ..

5 Inne przestrzenie, inne miejsca. Mapy i terytoria, red. D. Czaja, Wotowiec 2013.

~
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Koniec XX irozpoczety XXI wiek nakreslity — uznawang przez wigkszos$¢ — konieczno$¢ budowania
uktadéw wspolnotowych, tworzacych przestrzen symbolicznych znaczen i identyfikacji. Ponownie
aktualne stajg si¢ zatem kompetencje komunikacyjne w zakresie rozumienia symbolicznych i rze-
czowych powigzan, identyfikowania kodoéw kulturowych, w szczegolnosci tych nieodwotujacych
si¢ do wspdlnego dziedzictwa. Tym samym rownolegle wystepuje nieodzowno$¢ przystosowania
w praktyce przyjetych norm i hierarchii warto$ci, odwotujac si¢ do zroznicowanych form aktywnosci
kulturalnej w r6znych grupach spotecznych w celu zbudowania sieci powigzan i — co za tym idzie —
zaufania spotecznego®. Owe nowe, z przetomu wiekow, parametry kulturowej zmiany jak ,,przeni-
kanie”, ,transparentnos¢” czy ,,symultanicznos$¢” czgsto wprowadzajg w projektowane przestrzenie
cechy o charakterze profetycznym. Réwnolegle wiec pojawia si¢ szansa na asymilowanie roznic,
odmienno$ci w wyniku dialogu, podczas ktérego dochodzi do konfrontowania wyobrazen i proby
ksztattowania kulturowych przestrzeni rownych szans. Owe przestrzenie 1 miejsca w swym struk-
turalnym charakterze proponuja, a poprzez funkcje sprzyjaja stymulowaniu do stwarzania nowych
potrzeb, pobudzaja do refleksyjnosci, osiggania wskazanego, oczekiwanego poziomu §wiadomosci

estetycznej w wyniku wymiany spoteczno-kulturowych aktywnosci.

W nastegpstwie powyzszego celem wydaje si¢ podtrzymywanie potrzeby cigglego wyzwalania, obta-
skawiania przestrzeni 1 miejsc w wyniku wizualizowania jej skojarzeniowych obrazéw, jednoczesnie
budowania historii miejsc, by w efekcie moc jg poddaé procesowi identyfikacji i okreslenia jako swo-
jej. Czy zatem, podazajac w rozwazaniach, funkcja — czyli przeznaczenie obiektu — ma by¢ rozpo-
znawalna w swej formie zewngtrznej, jak 1 w przestrzeni wewnetrznej, czy tez nie? Czy istotne jest,
by komunikat wysylany przez jego zewnetrznos¢ miat przetozenie na klarowng sugesti¢ oferowanej

funkcji, ujawniat rodzaje aktywnosci zgromadzone wewnatrz obiektu?

Po dtuzszym czasie na nowo powracaja problematyczne zagadnienia formalne, mi¢dzy innymi: czy
istotne sg dopuszczenia do posiadania samoistnego wyrazu obiektow, czy identyfikacja obiektu moze
trwa¢ w zawieszeniu? Czy istnieje konieczno$¢ wzajemnego przelozenia przestrzeni zewngtrznej
1 przestrzeni wewnetrznej i co wtedy wobec takich relacji lub ich braku konfabuluja kulturowo uwa-
runkowane procesem semiozy nasze zmysty? W jakim stopniu i czy w ogdle indywidualny odbior
wrazen 1 odczu¢ odbiorcy to jego jako uzytkownika (nadawcy i odbiorcy) ryzyko? Bo przestrzen ze-
wnetrzna to przestrzen krajobrazowa, miejska, domowa... w ktérych za kazdym razem odczyt bedzie
wynikat z posiadanej §wiadomosci rzeczy i znaczen w wyniku asocjacji wrazen, woli, uczu¢ i mysli

w uruchomionym procesie skojarzen.

Semantyka przestrzeni, obiektu, miejsca rodzi podstawowe pytania i refleksje najistotniejszej sym-

bolicznej natury, czy w obliczu i kontekscie ,,tej estetycznej materii i jej dekoru” mozna ,,pozbawic

6 E. Mianowska, K. Walentynowicz-Moryl, Konceptualizacja i operacjonalizacja kapitatu spolecznego, https://docplayer.
p1/300172-Konceptualizacja-i-operacjonalizacja-kapitalu-spolecznego.htm [dostep: 17.04.2022].
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zycia karpia?” — relacje 1 konteksty, wzajemne odniesienia, asocjacje, moc skojarzen ubezwtasno-
wolnia i wyzwala mysli, reakcje, w tym istotne, bedace konsekwencja naszego zachowania. Brak
wrazliwosci, brak §wiadomosci, pustka w miejsce refleksji, relatywizm, ktory czyni Zycie zyciem
bez zobowigzan i obcigzen... bez konsekwencji wobec wewnetrznego glosu krytycznego. To nie
przejaw profetyzmu w znaczeniu wizjonerstwa, ale odniesienia do ponoszenia odpowiedzialnosci
za odpowiednie kompilacje formy i materii za kazdym razem wraz z przypisanym im symbolicznym
zabarwieniem ksztaltéw 1 funkcji przeznaczenia estetyka, w jakim$ stopniu okre§lone zastang sytu-
acja, podyktowane konieczno$cig. Kontekst wzajemny wraz z proporcjami i wyzwalanymi napie-
ciami pomiedzy elementami, obiektami powoduje, stwarza, wymusza, sugeruje zaniechanie takich
czy innych zachowan i czynno$ci. Nadal rzecz nie w sakralizacji przestrzeni, lecz w pragmatyce.
W odpowiednim doborze $rodkow, by powstal czytelny kontekst dla pozadanych zaplanowanych
okreslonych czynno$ci, zachowan i refleksji zachodzacych migdzy znakami a ich uzytkownikami,

w ludzkim zachowaniu wykazujac potaczenia elementéw psychologii, socjologii 1 wiedzy o kulturze.

Istotnym narzedziem, ktorym mozemy si¢ postuzy¢ w celu nawigzania kontaktu pomiedzy tworca
a odbiorca, jest niewatpliwie wspolny zakres wiedzy o otaczajacym $wiecie, nazywany ,,wspolnym
kompleksem do$wiadczeniowym” lub presupozycja’. Presupozycja to zbiér informacji, danych im-
plicite (niejawne, nieujawnione) lub explicite (ujawnione, znane), w tym wiedza o sposobach prze-
tozenia uzycia odniesien i znaczen wkodowanych w budowang przestrzen 1 jej struktury oraz od-
czytywania w wyniku ogladu lub analizy. W procesie tworzenia réwnie istotna jest presupozycja
kontekstowo-pragmatyczna uswiadamiajaca, bo wynikajaca z kontekstu zadanego, jak i zastanych
uwarunkowan®. Spoteczna swiadomos$¢ i zakres wiedzy potencjalnego odbiorcy wptywajg bezpo-
srednio na selekcje 1 odbior informacji tych wypowiedzianych, bo uksztaltowanych 1 zrealizowa-
nych, czyli zbudowanych, jak i tych zakodowanych — bywa, ze $wiadomie przemilczanych. Oczywi-
sty przy tych zaleznosciach staje si¢ fakt, iz kolejnym narzedziem realizacyjnym zamiaréw 1 planow
wypelnionych intencjami znaczeniowymi 1 formalnymi jest perlokucja, ktora udostepnia nam mozli-
wosci wprowadzania i1 stosowania przeskokow tematycznych w kreowaniu przestrzeni 1 jej struktur.
W $wietle rozpatrywanej ksztattowanej architektonicznej przestrzeni szans naktadamy wyobraze-
nia, interpretacje bez roszczen do bycia jedynie stusznymi. W konfrontacji 1 dialogu wytracajg si¢
raz jedne, innym razem drugie wlasciwos$ci przestrzeni, obiektow 1 miejsc, bo te pozostajg zalezne
od czasu, takze od tego, w jakim znajduje si¢ dany odbiorca. Z pewnos$cig brak uznania dla jednosci,
akceptacja dla nieustannych przemian powstajacych w wyniku rozproszenia koncepcji, tez 1 mysli

sktadajg si¢ na oczekiwang nieokreslonos¢. ..

7 Zob. http://is.muni.cz/th/13299/ff d/09 Presupozycja.pdf.
8 http://is.muni.cz/th/13299/ff d/09_Presupozycja.pdf, s. 88.

195



Peregrynacje. ..
Beata Gibata-Kapecka, Anna Dettloff Okres$lanie przestrzeni (wlasnej)*

TOM 3 (2022), NR 1

On the other side... niejednoznacznos¢, nieuchwytnos$¢ dziatan w celu podwazania zakorzenionych
przekonan i nawykow w nastepstwie dokonywania refleksji krytycznych otwierajacych nowe prze-
strzenie innych do$wiadczen wynikajacych z odkrywania nowego. Stopniowa rekonfiguracja funk-
cjonujacych kodoéw utrwala pozbawianie znaczen. W tej sytuacji miejsca, przestrzen i jej architektura
pozostaja otwarte na przyjecie réznych aktywnosci, coraz czg$ciej majacych charakter ptynny, cze-
stokro¢ na pograniczu umownosci, 1 podlegajacych permanentnej zmianie. Rownolegle przyzwole-
nie 1 tym samym umozliwienie uzytkownikom realizacji wielu funkcji jednocze$nie wynika z faktu
powszechnego, zatem totalnego, nieodwracalnego procesu sieciowania wszystkich ze wszystkimi

1w kazdej chwili.

Czy w takich realiach 1 wirtualnym ogladzie nadal istnieje w nas potrzeba semantycznego odznacza-
nia przestrzeni, obiektow, miejsc 1 niemiejsc? Czy na pewno forma i materia muszg by¢ wypetnione

tresciami, zawiera¢ komunikaty w warstwie znaczeniowej? Jest to tylko ,,czysta energomateria”?

Czesto to struktura, odwolujac si¢ do poszukiwan uniwersalnych — bo abstrakcyjnych — form przeka-

zu, nadaje jednos¢ catosci i stanowi warto$¢ nadrzedng dla przestrzeni architektury miejsc.

Continuum. PEREGRYNACJE_sekwencja 11**

Chwila, porzadek, organizacja, obraz, geometria — tylez pozornie Kartezjanskich postaci®.
Pierre Soulages
Uktad: obraz, instalacja i obiekt poprzez wzajemne powigzania i wynikania wykreowal wnetrze

pelne napig¢, przepelnione symbolikg 1 wieloznaczeniowoscig relacji, tym samym dajgc mozliwos¢
do tworzenia nowych interpretacji.

Obraz Zamiec jest okresleniem wilasnej przestrzeni, porzadku $wiata i regut, ktorego elementy, nazy-

wane przez autorke ,,odpryskami”, stanowig o kontinuum w czasie rzeczywistym.

Instalacja Kamienie to przeniesione w trzeci wymiar namacalne obiekty z intencjami znaczeniowymi

1 formalnymi...

Obiekt Chmura jako struktura podlegajaca konfiguracji przestrzennej jest probg zaprojektowania po-
przez przestrzen fizyczng takze tej mentalnej dla siebie i dla innych. Wypelniana obrazami, nasycana

emocjami stwarza mozliwo$¢ wejécia w strefe nowych doznan.

9 A.L. Gotlab, Przestrzen powigkszona, ,,Art Papier”, 130 (2009), nr 10, http://artpapier.com/index.php?page=artykul&wyda-
nie=84&artykul=1930 [dostep: 17.04.2022].
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Il. 1. Wystawa Peregrynacje Il — okreslenie przestrzeni (wlasnej), Beata Gibata-Kapecka, Kaja Czajczyk.

Il. 2. Zamieé, Beata Gibata-Kapecka, obraz na ptdtnie, technika wiasna.
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Il. 3. Kamienie, Beata Gibata-Kapecka, instalacja, technika wtasna.

I1. 4. Chmura, Kaja Czajczyk, tkanina klejona.
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Il. 5. Chmura, Kaja Czajczyk, tkanina klejona.

Na marginesie wystawy Beaty Gibaly-Kapeckiej i Kai Czajczyk Peregrynacje,
marzec 2022 [Anna Dettloff]

Plan, scenariusz, przewidywalno$¢ — podstawowe zatozenia wielu wystaw 1 ekspozycji, ktore zwie-
dzamy, ogladamy, ,,obchodzimy”. Prezentacja Peregrynacje Beaty Gibaty-Kapeckiej i Kai Czajczyk
w Fashion Start-up Gallery tez miata swdj ,,scenariusz” — jednak rozumiany jako koncept przestrzen-
nego ,,przedstawienia”. Przyjecie takiej formy filozofii przestrzeni powoduje, ze kazdy uczestnik
wydarzenia tworzy wilasne ,,upami¢tnienia” na miar¢ dokonanej przez siebie interpretacji zdetermi-
nowanej zdarzeniami®. Dzigki temu w malenkiej galerii przy ul. Pitsudskiego 21 zrodzita si¢ praw-
dziwa poetyka przestrzeni — to konkretne wnetrze wypetnione przedmiotami, ktore ,,oswoity” jego
neutralno$¢ 1 jednocze$nie uczynily miejscem, nabrato charakteru z jednej strony uniwersalnego,

ponadczasowego, z drugiej mocno zaangazowanego w ,,tu” 1 ,,teraz”.

»lu” 1 ,teraz” autorek wyznaczyta data 24 lutego 2022 roku — poczatek wojny w Ukrainie, ktory
zbiegt si¢ z zaplanowanym rozpoczeciem realizacji ekspozycji. Nie zabrzmi jednak zbyt patetycznie,
jesli powiem, ze ten dzien zmienit naszg rzeczywisto$¢. Przyszla chwila zwatpienia — czy w obliczu
takich wydarzen warto tworzy¢ 1 pisa¢ o sztuce? Nasze — autorek 1 moje — pierwsze wspolne spotka-
nie w galerii mialo w sobie jaki§ dramatyzm, napi¢cie. ZaczelySmy rozmawiac 1 patrze¢ na ekspona-
ty, na miejsce, oczami, ktore wczesniej widzialy relacje wojenne — $mier¢, krew, trudne do opisania
cierpienie. Ta sie¢ obrazdw terazniejszosci rzutowata na odbior ekspozycji, sztuka zaczela si¢ rodzi¢

pod tym nowym spojrzeniem, wizja artystyczna ksztattowata si¢ pod wplywem rzeczywistosci, ktorg

10 Odnoszg si¢ tutaj do tekstu Beaty Gibaty-Kapeckiej Peregrynacje... Okreslanie przestrzeni (wilasnej), ktory jest stowem
towarzyszacym wystawie, oraz przywoltanego przez autorke artykutu A. Paszkowskiej-Rogacz Teoria konstruktéw osobi-
stych Georga Kelly’ego w doradztwie zawodowym.
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przezywalty$my. Dlatego zwatpienie trwalo krotko i jedyna odpowiedzig byto krotkie TAK! Warto

tworzy¢ sztuke 1 warto o niej pisac!

Poczatek wojny oczyscil umysty pokryte gruba skorupg zludzen. Pamigé¢ wydobyla wydarzenia
i dzieta z przesztosci, z ktorych chee przywota¢ zwtaszcza dwa: Wspomnienia wojenne Karoliny
Lanckoronskiej 1 Guernice Pabla Picassa. Po raz kolejny wrocitam do tej trudnej ksigzki i do tego
przerazajacego obrazu. Przytocze fragment, w ktorym Lanckoronska opisuje okres uwigzienia w obo-
zie koncentracyjnym w Ravensbriick, gdzie przebywata od stycznia 1943 roku do konca wojny, po-

tajemnie prowadzac ,,wyktady” dla wspotwiezniarek:

W tej kazni jeden objaw byl zastanawiajacy. Im gesciej dymito si¢ krematorium, im blizej, im bezposredniej kazda
z nas patrzyla $mierci w oczy, tym bardziej rosta potrzeba dobr duchowych, po prostu gléd intelektualny. Nie
mozna bylo sprosta¢ wymaganiom, mnozyty si¢ zamoéwienia na ,,wyktady”. Codziennie po potudniu odbywata
sie lekcja u ,,krolikow”" na trzeciaku. Grupa dziewczat na t¢ godzing wracata na blok, rozstawiano pikiety i roz-
poczynat si¢ wyktad z historii kultury z czasow Karola Wielkiego czy lekcja o gotyku. Stuchaczki, ktore nigdy
nie wiedzialy, czy nie nadchodzi ostatni dzien ich Zycia, stuchaly jednak z wielkim skupieniem i z prawdziwym
zainteresowaniem?®.
Te stowa z prostotg opisuja skrajng sytuacje, ktéra pokazuje, ze opowiadanie, pisanie o sztuce ma
znaczenie, ma warto$¢. Wyktady Lanckoronskiej w Ravensbriick przynosily przynajmniej chwilowe
ukojenie kobietom zamknietym w murach i zasiekach obozu, ktéry mozemy poroéwnac tylko z pie-

klem na ziemi.

Kilka lat wczesniej, w 1937 roku powstat olbrzymi obraz Pabla Picassa Guernica — jeden z najpotez-
niejszych artystycznych wyrazéw sprzeciwu przeciw wojnie w XX wieku, ktory pozostat aktualny
do dzi$. Malowidlo jest odniesieniem do wydarzen z 27 kwietnia 1937 roku, kiedy to sity powietrz-
ne Hitlera, wspieranego przez faszystowska opozycje dowodzong przez generata Francisco Fran-
co, zbombardowaty Guernic¢ — miasteczko w péinocnej Hiszpanii. Byt to pierwszy w historii nalot
dywanowy na ludno$¢ cywilng majacy na celu zastraszenie ludnosci i sianie przerazenia. Samoloty
bojowe ostrzeliwaly bezbronnych, prébujacych uciec cywildw. Zniszczenia byty przerazajace — 70%
miasta zamieniono w zgliszcza, a jedna trzecia populacji, czyli 1600 osob, zostata ranna lub zabita.
Nigdy nie sadzilismy, ze podobne sceny zobaczymy jeszcze na zywo w XXI wieku. Obraz Picassa,
namalowany ciemng, monochromatyczng paletg szaro$ci, czerni i bieli, ma niesamowitg moc wyra-
zu. Przepetniaja go $Smier¢ i cierpienie. Sila tego obrazu jest potezna, o czym $wiadczy wydarzenie
sprzed kilkunastu lat. W lutym 2003 roku amerykanska delegacja Narodéw Zjednoczonych optowa-
ta w Radzie Bezpieczenstwa za rozpoczgciem przez USA ingerencji wojskowej w Iraku, w czasie

konferencji prasowej zastonieto ciemng tkaning kopie Guerniki Picassa. Ogrom cierpienia pokazany

11 W obozie w Ravensbriick tak nazywano mtode dziewczgta, na ktorych przeprowadzano zbrodnicze ,,doswiadczenia me-
dyczne”.
12 K. Lanckoronska, Wspomnienia wojenne. 22 IX 1939 — 5 IV 1945, Krakow 2011, s. 324. Opisy tajnych wyktadéw znaj-

dziemy jeszcze na innych stronach Wspomnien wojennych — m.in. na s. 243, 277, 312.
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na tym obrazie jest przeciez streszczeniem kazdej wojny, ktora zawsze jest ztem 1 kumulacjg niewy-
obrazalnych cierpien. Dzieto Picassa pokazuje wyjatkowa moc sztuki, szczegélnie w obliczu takich

wydarzen.

W tym konteks$cie powraca do nas pytanie: jaka powinna by¢ sztuka? Neutralna, skupiona na sobie,
obojetna na zawirowania zycia 1 historii? A moze zaangazowana, reagujaca, komentujaca rzeczywi-
sto$¢? Te pytania w roznych formach pojawiaty 1 pojawiaja si¢ bardzo czesto. Powinna by¢ chyba

przede wszystkim wrazliwa, odczuwajaca, wspottworzaca nasz swiat, rzeczywisto$¢ — obecna.

Ta wlasnie ,,0becnos¢” silnie zdeterminowata przestrzen Peregrynacji. Formalna rozgrywka migdzy
liniami, ptaskoscia i trojwymiarowoscia, pustka 1 plama, bielg i barwa, $wiattem i cieniem, ciem-
noscig 1 jasnoscig prowadzi nas po nitkach poetyckiej narracji. Przestajemy odczuwac mikroskale
pomieszczenia — narracja buduje nowe, bezkresne przestrzenie, wyrywajac nas z ograniczenia na-
rzuconego przez $ciang. Mala fizyczna przestrzen staje si¢ bezgraniczng przestrzenig naszych mysli,
odczué, przezy€. Linie narracji przekraczaja barier¢ fizycznego zamknigcia 1 wchodza w przestrzen
wydarzen — cierpienia ludzi wyrwanych z miejsc zamieszkiwania, odzieranych z tozsamosci, za-
gubionych i samotnych ws$rod zgietku thuméw na krakowskim Dworcu Glownym oraz wygaszonej
i ciemnej nocnej przestrzeni Ukrainy. Tym samym przestrzen ekspozycji, w sposob nieplanowany,
stata si¢ obecnoscia, continuum rzeczywistos$ci. Instalacja miata by¢ o sztuce, o cztowieku, o filozofii,
o0 przestrzeni w ujeciu egzystencjalnym, metafizycznym — jednak intensywne przezywanie wydarzen
terazniejszo$ci natozyto si¢ na pierwotne mysli, ztobigc w nich nowe linie narracji. Naturg ludzkiego
doswiadczenia jest droga od niesprecyzowanych odczu¢ do jasnych koncepcji. Ludzki umyst dazy do
odczytania i nazwania rzeczywisto$ci. W naszg natur¢ wpisana jest idea opowiesci, narracji — bo ona
gwarantuje rozumienie, a takze, jak stusznie zauwaza w przemowie noblowskiej Olga Tokarczuk —
Swiadomos¢ siebie 1 swojego losu. Prostota, klarownos$¢ formy, a nawet pewna surowos¢, ktore wy-
znaczaly zasady ekspozycji Peregrynacji, pozwolily jednoczesnie na peregrynacj¢ naszych mysli

1 skojarzen do réznych $§ladow pamigci, otworzyty nowe przestrzenie doswiadczen.

W stowie tworzacym autokomentarz do wystawy Beata Gibata-Kapecka uzywa niezwykle pojemne-
go 1 trafnego w tym konteks$cie stowa ,,roszczenie”. Gdyby Beata Gibata-Kapecka i Kaja Czajczyk
mialy roszczenia wobec wystawy Peregrynacje, gdyby realizowaty tylko wiasny, z gory narzucony
plan — ta wystawa dzi$§, w tych okolicznosciach, w jakich jest prezentowana, nie miataby najmniej-
szego sensu. Ta wystawa nabrata najwigksze] wartosci poprzez stawanie si¢ w konkretnym czasie
1 przestrzeni, w ktorej obiekty same narzucaly nowe, nieprzewidziane formy wzajemnych relacji,
przeptywdw i1 znaczen. Utkane w pierwotnej wizji nici narracji potaczyly si¢ z wydarzeniami i prze-
zyciami rzeczywistosci, w ktorej musieliSmy si¢ na nowo odnalez¢. Pami¢tam mojg pierwszg roz-
mowg¢ z Beata Gibalg-Kapecka w styczniu, potem zwatpienie, poczucie bezsensu i proces realizacji

ekspozycji, ktoéra od 24 marca 2022 roku w procesie kreacji zaczynala zy¢ swoim zyciem. W tym
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momencie nie byto juz zadnych roszczen — widzialam obie autorki, ktore stoja obok swojego dzieta
1 zdumione patrza na to, co si¢ dzieje, kiedy wylania si¢ co$ wiecej, kiedy dzieto samo zaczyna ukta-
da¢ scenariusz, przemawia stowami, ktore nie zostaly nigdy wprowadzone do jego ,,bazy danych”.
To wtasnie w tym braku roszczenia rodzi si¢ prawdziwa sztuka, ktora szczegélnie w obliczu wojny

1 barbarzynstwa nabiera dodatkowego sensu.

W prezentacji Peregrynacje pojawity si¢ symbole i kody mocno zakorzenione w naszej $wiadomosci.
Nalezg do nich: stowo, biel, kamien, byk, chmura. Identyfikacja ich znaczen staje si¢ warunkiem ro-
zumienia narracji utrwalonej poprzez przedmiot i forme — a zwlaszcza ich wzajemna relacj¢ 1 sposob

komunikowania zawartych tresci.

W Stowie towarzyszacym instalacji Beata Gibala-Kapecka snuje rownolegla narracje o wlasnych na-
ukowych, filozoficznych i artystycznych peregrynacjach wokoét przestrzeni, miejsca, obiektu — ich
relacji w stosunku do odbiorcy, uzytkownika. Wchodzi w dialog ze $wiatem poje¢, znaczen i dyskur-
sOw wokot cztowieka i przestrzeni, ich wzajemnych sposobéw komunikacji. Porusza wazny aspekt
Swiadomosci rzeczy 1 znaczen w procesie skojarzen u nadawcy i odbiorcy. Autorka pyta o ryzyko,
ktérym obcigzony jest ten proces. Na to kluczowe pytanie mozemy odpowiedzie¢ tylko twierdzaco —
tak, ryzyko zwigzane jest z kazda relacja, ktdra w swej istocie musi by¢ przynajmniej dwustronna i za-
wsze laczy si¢ z wolnoscia. A wkraczanie w wolno$¢ innego bytu zawsze jest obwarowane ryzykiem.
Pisze o odpowiedzialno$ci — kwestii niezmiernie waznej w procesie kreowania nowych przestrzeni,
miejsc, przedmiotow i obiektow, ktore zawsze maja wpltyw na inicjowanie zachowan bgdacych wyni-
kiem tworzonych kontekstow, proporcji czy napig¢. Jako podstawowe narzedzie nawigzania kontaktu
pomigdzy twodrcg a odbiorca wymienia wspolny zakres wiedzy o otaczajacym $wiecie — tak zwany
,Wspolny kompleks doswiadczeniowy” lub presupozycje. Niestety ostatnie tragiczne wydarzenia
wojny w Ukrainie i réznorodne sposoby reakcji na bestialskie zachowania zatamaly nasza optymi-
styczng wiare w mozliwo$¢ porozumienia i dialogu. Swiat jest tak samo wielki jak dziesiatki, setki
czy tysiace lat temu, a zdobycze ostatniej rewolucji przemystowej — cyfryzacji i szybkiego przesytu
informacji — daty nam tylko na krotki czas poczucie ,,globalnej wioski” i jednosci w wielosci. Sposob
odbioru rzeczywisto$ci, rowniez artystycznej, jest uwiklany w sie¢ spleciong z wielu zaleznos$ci men-
talnych, kulturowych, geograficznych®® czy politycznych. Autorka pyta o sensownos¢ determinacji
budowanych przestrzeni, obiektow, miejsc i ,,niemiejsc”’ poprzez narzucanie im z gory przyjetych

definicji, znaczen, wyobrazen i interpretacji.

W niewielkiej przestrzeni galerii przy ul. Pitsudskiego stato si¢ to, co w stowie towarzyszacym, a ra-

czej wspottworzacym ekspozycje opisata Beata Gibata-Kapecka:

13 Geograficznym zwlaszcza w sensie tzw. geografii humanistycznej reprezentowanej m.in. przez amerykanskiego profesora
geografii Yi-Fu Tuana (ur. 1930), autora wielu ksigzek poswigconych temu zagadnieniu.
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W tej sytuacji miejsca, przestrzen i jej architektura pozostajg otwarte na przyjecie roznych aktywnosci, coraz czg-

$ciej majacych charakter plynny, czestokro¢ na pograniczu umownosci, i podlegajacych permanentnej zmianie.
Przekaz, ktory niesie w sobie instalacja, staje si¢ dzigki temu uniwersalny, ale nie oboj¢tny. W innym
miejscu czytamy:

Powstaja nie tylko nowe przestrzenie i miejsca ogladu, ale takze pola interakcji, w wyniku ktorych rodza sie
skojarzeniowe obrazy z mocy uaktywnionej wyobrazni spotggowanej wrazliwo$cia sensoryczna, zgromadzonymi
doswiadczeniami i nabyta wiedza.
Nasze do$wiadczenie, wielozmystowy odbior rzeczywistosci, wiedza, ktorg posiadamy, zawsze de-
terminujg akt poznania, a nawet zauwazenia, tego, co nowe. Autorka, w kontekscie tworczos$ci ar-
tystycznej, dotyka kwestii najbardziej podstawowych — procesu poznawczego, rozwoju ludzkiego
mozgu, ktory mimo postgpoOw neurobiologii i1 innych nauk caly czas jest bardziej tajemniczy niz

otaczajacy nas kosmos... Ciagle mamy wigcej pytan niz odpowiedzi.

Czym jest wigc stowo, ktére w ogdle warunkuje nasz odbidr rzeczywistosci? Stowo nie jest naszym
narzedziem, jest czesScig nas — kawatkiem naszego czlowieczenstwa. Bez stowa jestesmy bezradni,
nazywanie, werbalizacja s3 warunkami rozumienia rzeczywisto$ci. Pamigtam wyklady prof. Jana
K. Ostrowskiego na pierwszym roku historii sztuki w Uniwersytecie Jagiellonskim, kiedy mowil,
jak wazny jest opis dzieta sztuki, bowiem bez przelozenia tego, co widzimy, na ciag logicznych
wypowiedzi werbalnych nigdy nie jesteSmy w stanie pozna¢ dzieta nie tylko architektury, rzezby
czy malarstwa, ale takze sztuki, ktorej srodkiem wyrazu staje si¢ dzialanie, stawanie, zmiana, czy
na przyktad konceptualizmu, dla ktorego jezyk jest podstawowym, a czgsto jedynym medium prze-
kazu. Do dzi$ jestem wierna temu podstawowemu dziataniu historyka, krytyka sztuki. Werbalizacja
doswiadczen wzrokowych w badaniu sztuki jest zawsze pierwsza i zadna droga ,,na skroty” nie jest
mozliwa. Stowo opisuje do§wiadczenie, ale takze ma moc kreowania rzeczywistosci. Obie te funkcje
ujawniajg si¢ w dziataniach artystycznych, dla ktorych refleksja filozoficzna jest niezwykle waznym,

nieodzownym wrecz narzedziem.

Czlowiek pierwotny zaczynat swoje ,,artystyczne dziatanie 4030 tysigcy lat temu, zdobigc pierwsze
kamienne narzg¢dzia, tworzac ozdoby, znaki geometryczne oraz imponujace ryty i malowidta naskal-
ne. Postugiwat si¢ pierwszymi symbolami, ktore sa dowodem rodzacego si¢ myslenia jezykowego'*.
Kolejny, bardzo dtugi etap tego procesu to zapis stow, wypowiedzi, w koncu opowiesci. Jezyk pisany

wyznaczyt kres trwajacej miliony lat prehistorii. Wydaje sig¢, ze byl to jeden z kluczowych momentow

14 Na podstawowa rolg jezyka w rozwoju cztowieka zardwno w zakresie filogenezy, jak i ontogenezy wielokrotnie zwraca
uwagg prof. Jagoda Cieszynska w wielu pozycjach ksiazkowych i artykutach, m.in. w: Wspdiczesne strategie czytania,
,-Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia Historicolitteraria”, 9 (2009), s. 96—102.
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rozwoju cywilizacji. Rowniez dlatego, ze ,,jezyk zapisany miat moc panowania nad czasem i1 wyjat-

kowg sit¢ stwarzania rzeczywisto$ci”®.

Stowo, umieszczone najblizej wejscia, zwyczajnie zapisane na biatym papierze, wprowadza nas
W biel. Kartka papieru zawsze na poczatku jest biata. Mimo i1z pocigta w rowng ryzg wydaje si¢ bez-
kresem, nicoscia, poczatkiem — tabula rasa, ktora stanie si¢ poczatkiem opowiesci, wydarzenia. Jest
miejscem, w ktérym stowo zaczyna istnie¢ w czasie 1 przestrzeni. ,,Cos, co si¢ wydarza, a nie zostaje
opowiedziane, przestaje istnie¢ i umiera”®. Tak samo stowo — tylko wypowiedziane — istnieje krotka
chwile, znika w zapomnieniu. Kiedy$ utrwalane bylo w r6zny sposob, dzi$§ kojarzymy jego konkret-
nos¢ 1 ,,namacalno$¢” przede wszystkim z bielg papieru czy ekranu komputera. Biel ma moc utrwa-
lenia, ale takze energi¢ wchtaniania. Wystarczy zaobserwowac, co stato si¢ z suprematystycznymi
figurami Kazimierza Malewicza — wchtonigetymi ostatecznie w bezkres bieli w Biatym kwadracie na

bialym tle. Kiedy z kolei opadnie biel mgly, nie widzimy ksztattu, barw.

Biel kojarzona jest z nowym poczatkiem, pusta przestrzenia, otwartoscia, czystoscia (przede wszyst-
kim moralng, ale takze sterylno$cia), niewinnoscia, ulegloscig (biata flaga), ale rowniez zwycie-
stwem. Jest rOwniez symbolem smutku, Zatoby i $mierci (zwtaszcza w kulturach azjatyckich). Biel
oznacza dobro, neutralizuje 1 uspokaja. Utrwalito si¢ takze postrzeganie bieli w kategoriach klasycz-
nosci w odniesieniu do sztuki antycznej (ktora nota bene byta bardzo kolorowa), ale takze tej, ktora
w jaki$ sposob do niej nawigzywata. Jest bogata w znaczenia. Z punktu widzenia technologicznego,
naukowego biel nawet nie jest kolorem — jest odcieniem, uzupetia inne kolory. Kolor jest przeciez
wyrazeniem $wiatla, wynikiem odbijania i pochtaniania fal §wietlnych — nie jest substancja, jest ra-
czej ,,przypadtoscia” substancji. Biel odbija prawie cate §wiatto. Czasem wydaje si¢ przezroczysta

(na przyktad po wlozeniu bialej tkaniny do wody uzyskujemy efekt potprzejrzystosci).

Sciany galerii, papier zapisanych kartek, duzych rozmiaréw obraz, ktory wisi naprzeciw wejscia,
1 wreszcie podwieszona posrodku chmura zdominowane sg bielg. Wydaje sie, ze tworza razem jedno-
rodng czystg przestrzen, w ktorej zapisane sg — utrwalone stowem, formg malarskg i rzezbiarskg oraz
przekazem cyfrowym prezentowanym na chmurze — opowiesci 1 przekazy, prowadzace nas $ciezka
narracji.

Kiedy wchodzimy do wnetrza galerii, pochtania nas biel (za przeszklonymi drzwiami jest juz mrok),
wzrok musi si¢ do niej przyzwyczai¢, zmysty si¢ powoli uspokajajg. Widzimy obraz, na ktory nakta-
da si¢ trojwymiarowa chmura. Z boku, na wysokosci twarzy, katem oka zauwazamy sznureczki czar-
nych stow przypominajacych abstrakcyjne obrazy. Jeszcze nie potrafimy ich przeczytac, bo potrze-

ba chwili oswojenia z bialym wciggajacym wnetrzem. Bardziej dzialajg na nas jak ,,zacyfrowane”,

15 J. Cieszyniska, Metoda krakowska wobec zaburzen rozwoju dzieci. Z perspektywy fenomenologii, neurobiologii i jezyko-
znawstwa, Krakow 2013, s. 24.
16 Przemowa noblowska Olgi Tokarczuk wygtoszona w Akademii Szwedzkiej w 2018 roku.
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liczone obrazy Romana Opatki. Stowo jest jeszcze wizualng abstrakcja. Idziemy dalej i stajemy przed
pograzonymi w bieli ksztattami obrazu Zamieé, jakby zawieszonego w prozni. Pod wplywem poru-
szonego powietrza tafla obrazu lekko drzy. Jak tafla wody, ktorg przypomina nam ptaskos¢ i dominu-
jaca w obrazie biel. Warstwa bieli naktadana jest grubo, momentami kolistymi ruchami malarskich

narzedzi. Tworzy delikatng, Swiatlocieniowa, troche jakby mglista fakturg.

Z bieli obrazu wylaniajg si¢ obte, réznoksztattne formy w odcieniach szarosci 1 mglistych biekitow,
ktore przypominaja kamienie. Mate, subtelne dotkni¢cia pedzlem na ich powierzchniach sugeruja
uproszczone ksztatty ludzi, a moze aniotow. Jedna wsrod tych form wyraznie dominuje — po lewe;j
stronie duzy, jakby gtaz, przypomina ksztatt zwierzecia — byka. Idziemy dalej i okazuje si¢, ze obraz
jeszcze si¢ nie skonczyt, jego ,,odpryski” — tym razem trojwymiarowe formy kamieni — tkwig na
Scianie, uktadajgc si¢ nieregularnym pasem, jakby rzucone jakas sitg. Autorka, Beata Gibata-Kapecka

nazwala to dzieto — obraz i instalacje¢ — Zamiecigq.

Zyjemy w klimacie, w ktorym mamy czasami mozliwo$é do$wiadczenia zjawiska przyrodniczego
zwanego zamiecig — czyli unoszenia tumandéw $niegu, piasku lub pytu z ziemi przez podmuchy silne-
go wiatru (jak czytamy w Stowniku Jezyka Polskiego PWN). Poniewaz uwielbiam stowa, pdjde dale;.
Mozemy takze uzy¢ czasownika ,,zamie$¢”, myslac o wietrze, i wtedy przeczytamy, ze oznacza to:
»Wiejac, zgarna¢ cos$ z powierzchni i przesung¢ na inne miejsce’” (SJP PWN). O zamieci méwimy tez
czasem ,,zawierucha”. Otoz ,,zawierucha” to po pierwsze bardzo silny, porywisty wiatr, a po drugie —
wielki wstrzas dziejowy (SJP PWN).

Kluczowe dla zrozumienia dzieta stajg si¢ wtasnie te pojecia: ,,zgarnigcie”, ,,przesunigcie”, ,,sita”
1,,wstrzas”. Kamienia, zwlaszcza duzego, nie da si¢ tak tatwo przesunaé. Moze nawet nie trzeba —
w mysl filozofii Dalekiego Wschodu kazdy kamien, cz¢$¢ natury, ma wlasne, przeznaczone mu miej-
sce w kosmosie. Kamien w réznych filozofiach jest symbolem mocy i sity przetrwania. Andrzej Stru-
mitto, artysta filozof, w opowiesci filmowej z lat 1990-2000 mowi o wedrowce granitowych gltazow

z epoki lodowcowej ze Skandynawii na Suwalszczyzne, stwierdzajac:

O kamieniu powiem — dlugo zyje, wiele widzial i milczy, o cztowieku mozna powiedzie¢ — zyje krotko, niewiele
wie 1 duzo mowi.
W dziejach Ziemi ogromne sity poruszaly géry, kamienie, przenosity glazy (tak zwane narzutowe).
Kamien jest czesécia ziemi, jest zywiotem, przeszedt dluga droge przemian, nim stat si¢ statg twarda
materig. Cze¢sto miliony lat trwal proces jego ksztattowania. Ostatecznie osiadt w konkretnym miej-
scu — jak cztowiek. Dlatego kamienie na obrazie mozemy postrzega¢ jako symbole ludzi — osiadtych,

zamieszkujacych konkretne przestrzenie, tworzacych miejsca 1 siedliska. Wedtug Yi-Fu Tuana:
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»Przestrzen” jest bardziej abstrakcyjna niz ,,miejsce”. To, co na poczatku jest przestrzenia, staje si¢ miejscem

w miare poznawania i nadawania wartosci'’.
Kamienie na obrazie uj¢te sg ramami — ograniczeniem prostokata obrazu. Sg jakby w tym miejscu
»zadomowione”. Te rzucone na $cian¢ sg sitag wyrwane, pozbawione kontekstu, zagubione w bez-
granicznej bieli $ciany, trzymajg si¢ razem, ale sg osamotnione. To nie jest naturalne srodowisko
ich bycia. Patrzac na te kamienne formy, widze obrazy ludzi uciekajacych przed wojng, wyrwanych
ze swoich miejsc, tutaczy na obcej ziemi. Autorka nazywa je ,,odpryskami” obrazu wyniesionymi
w trzeci wymiar. Sg realne, namacalne, a jednoczesnie niejednoznaczne i nieuchwytne. Zmuszaja

nasze mysli i wyobrazenia do wyj$cia poza obszar znany — zasiedlony.

W kamieniu ukryta jest wielka moc i nadzieja. Mozemy spojrze¢ na kamien przez pryzmat filozofii
kregu azjatyckiego, w ktorej dominuje kontemplacja pustki — w ogrodach zen najwazniejsze sa prze-
strzenie migdzy kamieniami, czego odpowiednikiem w medytacji jest ,,nieprzytrzymywanie” zadne;j
mysli, pozbycie si¢ dyskursywnego myslenia. W interpretacji obrazu wtasciwsza wydaje si¢ jednak
europejska tradycja ,,kamienia wegielnego”, ktory niegdy$ byl ktadziony u wegla (czyli naroznika)
domu. Pierwotnie miat znaczenie konstrukcyjne, stanowit podporg. Pozniej stal si¢ przede wszyst-
kim elementem ceremonialnym, pigknym zwyczajem. Ale do dzi§ pozostato okreslanie ,,kamien we-
gielny” jako podstawa, fundament czego$ — takze w sensie metaforycznym. W jednym z psalméw
Starego Testamentu jest nastepujacy fragment: ,,Kamien odrzucony przez budujacych stat si¢ ka-
mieniem wegielnym” (Ps 118,22). Mowa tu o Chrystusie — kamieniu, ktory najpierw jest odrzucony,
a potem wziety jako kamien wybrany. Ta przepickna metafora opisuje proces odrzucenia, ktory staje
si¢ poczatkiem nowego, przemiany. Ten biblijny przekaz daje nadzieje. Podobnie jak stowa wypo-
wiedziane przez Chrystusa do Piotra: ,, Ty jeste$ Piotr [czyli Skata], i na tej Skale zbuduje Koscidt
moj” (Mt 16,18). Symbolika kamienia w Biblii odgrywa ogromna role. Swiety Piotr uzywa nawet
w odniesieniu do swoich stuchaczy okreslenia ,,zywe kamienie” (1 P 2,5), a w czasie wjazdu do Je-
rozolimy Chrystus zwraca si¢ do faryzeuszow: ,,Powiadam wam: Jesli ci umilkng, kamienie wota¢
beda” (Lk 19,40). Symbolika biblijna ozywia kamien, daje mu stowo — moc méwienia. Kamien prze-

staje by¢ martwym odtamkiem ziemi, ma zycie i energig.

W naszej kulturze kamien jest wyjatkowym symbolem, a jego glgbokie warstwy metaforyczne mo-
zemy odczytywac na réznych plaszczyznach. Zaséb znaczen symboliki kamienia w perspektywie
biblijnej wydaje si¢ najblizszy istocie przekazu zawartego w obrazie i instalacji Zamie¢. By¢ moze
polaczyly si¢ tutaj oba znaczenia — dalekowschodniej filozofii pustki i chrzescijanskiej filozofii pet-
ni 1 zycia? Symbolika kamieni w obrazie i ,,0dpryskow” na $cianie otwiera przed nami przestrzen
doswiadczenia obrazu i instalacji jako metafory przezywanej przez Ukraing wojennej zawieruchy —

wyrwania, rozrzucenia, niewiadomej, pytania o mozliwo$¢ powrotu.

17 Y.F. Tuan, Przestrzen i miejsce, \Warszawa 1987, s. 16.
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Wsrdd kamieni pojawia si¢ jednak jeszcze jeden symbol — byk. Na poczatku odwotatam si¢ do Guer-
niki Picassa i w tym kluczu mozemy takze spojrzeé na te figure. Byk miesci w sobie ogromng liczbg
znaczen. Moze symbolizowaé Stonce, ogien, ofiarg, $mier¢, milczenie, obfito$¢, meskos¢, ptodnose,
sit¢, potege, energie, odwagg, furig, dziko$¢ — a to tylko niektore z szerokiej palety znaczen'®. W ob-
razie Zamie¢ kamien w ksztalcie byka mozemy rozumie¢ jako site, energie, moze nawet grozng dzi-
ko$¢, ktore zostaly zamknigte, ,,unieszkodliwione” w kamieniu. Byk w tej sytuacji nie jest w stanie
sia¢ spustoszenia, jakie dokonuje si¢ w Guernice — nikogo juz nie skrzywdzi, jego energia zastygta
w materii. Ale mozemy odczyta¢ go takze jako ofiare, ktorej rezultatem bedzie ptodnos¢, odrodze-
nie, cigg zycia. W wierzeniach sumeryjskich oba te znaczenia tacza si¢ — bog Enlil, przemieniony
w nieokietznanego byka, rzuca si¢ na dzikg krowe symbolizujaca rzeke Tygrys i napetnia ja stodka,

zyciodajng woda®®. Krag zycia zostaje zatoczony.

Kiedy odwracamy si¢ od obrazu i stajemy posrodku, znajdujemy si¢ w przestrzeni podwieszonej
»~chmury”. Chmura to jeden ze standw przejSciowych wody. Predzej czy pdzniej ulegnie zmianie.
W koncu jest zywiolem — zmiennos$¢, ptynnos¢, przechodzenie z jednego stanu w drugi to jego tozsa-
mos¢. Woda, pozornie nietrwata, nie przestaje istnie¢ — zawsze jest jej tyle samo, cho¢ ciggle widzi-
my ja w innej postaci. Autorka Kaja Czajczyk wybrata chmure¢ — skraplajaca si¢ par¢ wodng — swego
rodzaju mgle, ktora rozmywa ksztalty, ogranicza widziane przestrzenie, dazy do unoszenia si¢ wyso-
ko. Mozna si¢ w niej ukry¢, ,,rozptyna¢”, odnalez¢ spokoj. Na biel chmury rzutowane sg jednoczesnie
dwie prezentacje — poruszajacy si¢, ptynacy thum postaci oraz grafiki autorki, w ktorych abstrakcyjne
kolorowe formy co chwile sg jakby wygaszane drgajaca szaro$cig znikajacg w wibrujacym czarnym
kole, przywodzacym na mysl za¢mienie stonca. Nieregularna wydtuzona forma chmury wykonana
jest z delikatnej materii utrwalonej w sztywnej, lekkiej formie. Najmniejsze poruszenie powietrza
wywotuje jej ruch. Wydaje si¢ ulotna, ,,powietrzna”. Forma jest otwarta, mozemy pod nig stangc
1 poczu€ si¢ jak gdyby w jej wnetrzu, ktore jest takze ekranem prezentacji. Przestrzen chmury staje
si¢ projekcja rzeczywistosci. Obrazy, ktore ogladamy w chmurze, na krotkg chwile wygaszajg si¢
niemal zupelie — nasuwa si¢ skojarzenie z wygaszong, przerazliwie czarng mapg nocnej Ukrainy
widziang przez satelity. To poréwnanie jest w naszym odczuciu niesamowicie realne, gdyz ksztalt
chmury przypomina wydluzony ksztalt terenow panstwa ukrainskiego. Ale chmura jest takze proba

okreslenia wlasnej przestrzeni, jej granic w sensie fizycznym 1 mentalnym.

Kazde miejsce tworzy sie¢ potaczen z odleglymi przestrzeniami, ktére znamy, w ktérych bylismy,
ktére pozostawity w nas trwaty $lad pamigciowy. Ogladajac wystawe, przenosimy nasze przezycia

na przestrzen ekspozycji. W tym konteks$cie przejmujacy jest fragment wspomnien prof. Karoliny

18 W. Kopalinski, Sfownik symboli, Warszawa 1990, s. 37-39.
19 W. Kopalinski, Sfownik symboli, s. 38.
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Lanckoronskiej, ktora po aresztowaniu przez gestapo w 1942 roku przez siedem dni byta przetrzy-

mywana w ciemnicy. Tak opisuje ten czas:

Bytam sama i bylam spokojna. [...] Wkrétce si¢ przyzwyczaitam do nowej sytuacji i wynalaztam przyjemny spo-
sob spedzania dnia. Przenositam si¢ wyobraznia codziennie do jednej z wielkich galerii europejskich i ogladatam
obrazy. Zaczetam oczywiscie od galerii wiedenskiej, w ktorej si¢ ,,wychowatam”. P6zniej byto Prado, Louvre,
Uffizi 1 Wenecja. Dochodzitam chwilami do zadziwiajacej intensywnosci i moge zapewnié, ze koloryt wenecki
nigdy nie wydawat mi si¢ tak plomienny jak wéwczas w ciemnicy. [...] Przeniostam si¢ znowu do $wiata, ktéry
byt niegdy$ moim, i byto mi dobrze?®.
Jak w tym kontekscie okresli¢ przestrzen i miejsce? Jak stusznie zauwaza Beata Gibata-Kapecka,
cztowiek, wchodzac do jakiegokolwiek wnetrza, przeobraza je, interpretuje na nowo, wnoszac do
niego swoja wiedzg, pami¢¢, swoim umystem niszczac jego ograniczenia. Zamknigte, zawg¢zone do
granic mozliwo$ci miejsce wigzienia Lanckoronskiej dzigki obrazom przechowywanym w pamigci,
przezyciom i doswiadczeniom nabytym w réznych przestrzeniach, a takze dzigki niebywatej sile
ludzkiego umystu, zamienia czern, nico$¢ — ,,niemiejsce” — w nowa przestrzen: intensywng, niemal

realna, taka, ktora pozwala przetrwac.

Wiele w tym zakresie wyjasnia nam takze geografia humanistyczna, ktdra postrzega cztowieka jako
kreatora $§wiata warto$ci, w tym warto$ci przestrzennych. Moze warto w tym miejscu przypomnieé

stowa Yi-Fu Tuana:

Zamknigta 1 ucztowieczona przestrzen staje si¢ miejscem. W porownaniu z przestrzenig, miejsce jest spokoj-
nym centrum ustalonych wartosci. Istotom ludzkim potrzebne jest zaréwno miejsce, jak i przestrzen. Zycie czto-
wieka jest dialektycznym ruchem mi¢dzy bezpiecznym schronieniem a przygods, przywigzaniem a wolnoscia.
[...] Zdrowa istota przyjmuje z ochota zardéwno ograniczenie, jak i wolno$¢, ograniczenie miejsca i otwartos¢
przestrzeni?.
Przestrzen, wedlug koncepcji geografii humanistycznej, jest projekcja réznych wartosci kreowanych
przez zroznicowane kultury ludzkie. W przestrzeni zawarte sg nie tylko struktury materialne, lecz
takze kody pozwalajace odczytac i odnalez¢ sens ludzkiego zycia zarbwno w wymiarze czysto biolo-

gicznym, jak tez metafizycznym?.

Autorki wystawy dzigki wykreowaniu miejsca nasyconego przekazem artystycznym, kulturowym
1 emocjonalnym nadaty mu glebokie znaczenie. Pozwolily, aby pierwotna koncepcja — teoretyczna
konstrukcja — zaplanowany cigg zdarzen, ulegly narastajacej spontanicznie modyfikacji, ktora byta

efektem wejscia w relacje z rzeczywistoscia. Dzigki temu powstata sie¢ wielorakich powigzan.

20 K. Lanckoronska, Wspomnienia wojenne..., S. 161-162.
21 Y.F. Tuan, Przestrzen i miejsce, S. 75.
22 D. Jedrzejezyk, Geografia humanistyczna miasta, \Warszawa 2016.
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