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Pierwszy numer czasopisma ,inAW Journal - Multidisciplinary Academic
Magazine”, multidyscyplinarnego magazynu akademickiego prezentuje artykuty,
bedgce wynikami studidw nad wybrang problematyka twodrcza, tgczgcg wiedze i
dziatania poznawcze. Roznorodne formuty kwalifikowane sg przez samych
tworcoéw oraz recenzentow jako realizowane w praktyce sztuki, technologii i
projektach naukowych, a czesto znajdujagce bezposrednie przetozenie na
dydaktyczng praktyke zycia akademickiego. W wyniku swobodnego
wykorzystywania narzedzi réznych dziedzin nauki i sztuki artykuty sg wyrazem
potrzeby wprowadzania idei tgczenia dyscyplin naukowych i artystycznych,
specjalnosci i przedmiotdw, a tym samym réznych perspektyw ogladu i

ztozonosci zagadnien poruszanych na poziomie edukacji szkolnictwa wyzszego.

Interdyscyplinarne podejscie Autorow do studidw nad podejmowanymi
projektami artystycznymi, technologicznymi i badawczymi zmierza do
identyfikacji wzajemnych powigzan przedmiotowo-problemowych oraz
procesow prowadzacych wspotczesnie zardwno do wytaniania sie zarysow
nowych dyscyplin naukowych i artystycznych, jak i do stopniowej rekonfiguraciji

dyscyplinarnych podziatow!
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ABSTRAKT

Niniejszy artykut jest probg pokazania, w jaki sposob sztuka
odpowiada na problemy wspotczesnosci, na ile jest w stanie
uswiadomic¢ odbiorcy warunki, w jakich zyjemy, oraz wcigz rozwijajgcy
sie stan kryzysu klimatycznego. W artykule koncentruje sie na bioarcie,
prezentujac wybranych artystow, ktorzy w swoich pracach pokazuja
degradacje ekosystemow, a takze starajg sie pokazac¢ relacje
cztowiek-natura. Przywotujgc metafore Matki Gai, podazam za
analizami ekoetyki, by wskazac¢ ludzkie powinnosci i odpowiedzialnos¢
za obecny stan rzeczy. W swoich analizach przede wszystkim staram
sie pokazac¢ artystyczne rozdarcie pomiedzy samg sztukag
a aktywizmem oraz role sztuki w dzisiejszym Swiecie targanym

kryzysami.
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Utracone mozliwosci

Mit Frankensteina i jak to sie wszystko zaczeto

Tkanki, komorki macierzyste, osocze, krew zastgpity barwniki, tak jak laboratorium stato sie¢
warsztatem. Wspoiczesna sztuka wyszta poza progi pracowni, tak samo jak przekroczyta ramy
naszego wyobrazenia rzeczywistosci. W XI1X wieku Mary Shelley postawita pytanie o granice
ludzkiej kreacji. To, co przerazato romantyczng pisarke, to przede wszystkim mozliwosci naukowe
cztowieka oraz slepe podazanie za nimi. Shelley jest przekonana, czemu daje wyraz w swojej
opowiesci 0 doktorze Frankensteinie, ze nauka moze zaslepia¢, a mozliwosci technologiczne moga
okaza¢ si¢ niebezpieczng putapka. Cztowiek wchodzi w role boga i zaczyna tworzy¢ bez zadnej
kontroli, co w ogladzie XIX-wiecznej pisarki jest niebezpieczne. W XX wieku cztowiek, nadal
zachwycony naukowa rzeczywistoscia, mimo zastrzezen i watpliwosci zaczat si¢ bawi¢ nauka na
niespotykang dotad skale. Bioart jest jak igraszka naukowa, a rownoczesnie jest wytwarzaniem
dzieta w unaocznionej artystycznej ekspresji. Granice zostaty zatarte. To, co dzieje si¢ w glowie
artysty, moze bez ograniczen zosta¢ przetozone na swiat analogowy i elektroniczny. Tkanki, komorki
macierzyste, osocze i krew przestaty by¢ tylko elementem fizjologii czy badawcza domeng
naukowcdw. Artysci wkroczyli do laboratoriow.
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Sztuka zawsze dawata perspektywy transcendowania, najpierw samych zdolnosci artysty, jego
mozliwosci postrzegania i opisu $wiata, potem coraz bardziej stawata si¢ przekroczeniem kultury czy
samego cztowieczenstwa. Zwrdcit na to uwage André Malraux, ktéry w Przemianach bogow $ledzit
kolejne przemieszczenia artystycznych mozliwosci. Wedle Malraux ani antropolog, ani filozof nie sg
w stanie doktadnie opisa¢ $wiata, zwigzani metodologia, granicami poje¢ i tradycji musza podazaé
albo za klasyczng wyktadnig swiata (autorytetem), albo za samymi pojgciami i tym, na co pozwala
im narzedzie badawcze. Artysta dla Malraux to cztowiek uwolniony, w swojej sztuce — nie zawsze
swiadomie — dokonuje przekroczenia tego, co narzucone mu w kulturowych narracjach!. Dlatego,
jak pisze w Nadprzyrodzonym Picasso, lepiej rozumie pewne zagadnienia niz antropolog, a jego
»dziewczynka ze skakang moze si¢ spotkac¢ z figurynka z wioski Dogonow™2. W ten sposob tez
artystyczne przejscie pozwala na kreacje nowych jakosci, czynigc sztuke ani europejska, ani
afrykanska, a nowym dialogiem pomiedzy kulturowymi swiatami.

Przemiany sztuki: proby ksztattowania narrac;ji kulturowych

Transcendowanie sztuki rownoczesnie moze sta¢ sie¢ przemiang. W projektach artystycznych swiat
nie tyle si¢ odbija, ile stwarza na nowo. Dlatego witasnie Anish Kapoor, tworzac Cloud Gate czy Sky
Mirror, dziata pomiedzy zywiotami, powietrzem, ziemia, woda, wstawiajac w przestrzen kultury, jak
I natury nowe znaczenia, kolejny zywiot, jakim staje si¢ sztuka. Widz moze podazac¢ za artysts
I przeciwstawia¢ si¢ samemu sobie, przyzwyczajeniom, jakie wpajane sa w toku socjalizacji,
oddzielajagcym cztowieka od przyrody w kokonie symbolicznych wyobrazen. Dla Ernsta Cassirera
I tak zawsze bedziemy w symbolach i poprzez nie bedziemy budowali obraz widzenia $wiata3. Dla
Anisha Kapoora wszystko zalezy od tego, co doktadnie zostanie przez nas wprowadzone
W rzeczywistos¢. Symbole i wyobrazenia mozna zamieni¢ w lustro odbijajace $wiat, wprawdzie
ciggle jest to zapozyczenie, ale ono odwraca nam spojrzenie w zupetnie inng strone. Odbiorca sztuki
Kapoora dzieki temu wiasnie moze catkowicie zagubi¢ swoje wczesniejsze wyobrazenie
0 kategoriach i rzeczywistosci. To, co byto niebem, jest woda, a to, co byto ziemia, jest powietrzem.

Rekonfiguracje dokonywane przez artystow i artystki oznaczajg przejscie od tego, co ,,wydaje
si¢”, do tego, co ,,niemozliwe”. Dlatego sztuka moze by¢ prowokacja i rewolucja. Nagie ciata grupy

T André Malraux, Antypamietniki, ttum. J. Guze, Warszawa 1993.
2 André Malraux, Przemiany Bogdw, t. 3: Ponadczasowe, ttum. J. Lisowski, Warszawa 1985.

3 Ernst Cassirer, Esej o cztowieku. Wprowadzenie do filozofii kultury, ttum. A. Staniewska, Warszawa 1971.
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Femmen najlepiej o tym swiadczg. Nagos¢ kontrastujaca z policyjnym mundurem, kobieta uzbrojona
W swojg bezsitg, zakuta w kajdanki, wyprowadzana z przestrzeni, ktdrg jeszcze przed chwilg
zawlaszczata w performansie. Po dziataniach grupy Femmen z reguly na chodniku pozostaje
czerwona farba i zadziwienie, ze mozna kolejny raz prébowaé przeciwstawi¢ si¢ temu, co
niezniszczalne z perspektywy tradycji: rezimom, religijnej dyktaturze czy meskocentrycznej
strukturze naszego swiata. Femmen stanowia rewolte niespetniong, poniewaz ciagle musza ponawiac
gest sprzeciwu zamykany w stuzbowym nakazie meskosci. Tak jak nomadyczne podmioty
opisywane przez Rosi Braidotti, ktdra analizujac wspoétczesng kulture, odkryta to, co w nigj
najbardziej bolesne: wieczne niespetnienie. Od 1968 roku zyjemy w s$wiecie kontrkulturowych
zmagan, gdzie rewolucja nie moze si¢ skonczy¢. Femmen, chociaz sztuka pornograficzna trafita na
salony, i tak beda zatem szokowaé nagoscia wymierzona w porzadek zdekonstruowanego $swiata.

Sztuka moze dotrze¢ tam, gdzie nasze sumienie milczy. Zajeci konsumpcyjnym stylem zycia,
podazajac za wymaganiami wolnorynkowej rzeczywistosci, nie liczymy pozostawianego za sobg
sladu weglowego. Po prostu idziemy za rzeczywistoscig tak dobrze scharakteryzowana przez
Baudrillarda, Baumana i innych mistrzow ponowoczesnosci. Cztowiek musi jecha¢ na wakacje,
dobrze sie odzywia¢, posiada¢ i nieustajaco sie rozwijac. Aktywisci w stylu Scilli Elsworthy moga
tylko apelowa¢ o umiar i dialog, moga tylko prosi¢ nas o negocjacje, ale my i tak przejadamy swiat,
nie zwazajagc na kryzys klimatyczny i wielkie wymieranie. Dopiero zanurzone w chemikaliach
jelonki Willy’ego Verginera budza przerazenie (chwilowe?). Jasne, niczym wybielone, z kopytkami
zanurzonymi w czarnej i zielonej cieczy. Verginer w Migdzy ideafem a rzeczywistoscig podsuwa nam
obraz swiata. W zasadzie nie robi nic niezwyktego. W naturalistycznym ujeciu i proporcjach
pokazuje skutki naszego egoistycznego dzieta. Oto zwierzeta przecinaja nam droge, jak wyrzut
sumienia, tongc w naszych toksycznych odpadach.

Sztuka klasyczna, pickno krajobrazu, martwa natura flamandzkich mistrzéw przyzwyczaita nas
do smierci. W $wiecie, w ktoérym rzadzit kartezjanski podziat na maszyne-zwierz¢ i cztowieka-
swiadomos¢, przemoc wobec swiata pozaludzkiego miata naturalny charakter. Rozciagnigte ciato
martwego krolika posrod kwiatdw, jabtek, winogron, catego szeregu rozlanych na stole warzyw
I owocow — nikogo nie dziwi. Tak samo jak martwa kura lezaca tuz obok. Pickno dzieta Adriaena
van Utrechta zakwalifikowane jako martwa natura flamandzkich mistrzow oswaja widok $mierci
niewidzialnego zwierzecia. Krélik tak samo jak kura potraktowany jest niczym przedmiot
codziennego uzytku, sprowadzony do kuchennej prostoty i estetycznej wartosci. Smieré zwierzecia
nie robi na nikim wrazenia, bo jest $miercig maszyny, ktora i tak ma nam stuzy¢.
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Ekorewolucje

W XX wieku wydarza sie jednak cos zaskakujacego. Aldo Leopold, Baird Callicott, Thomas
Regan, Peter Singer, Holmes Rolston Ill, Henryk Skolimowski, Paul Taylor zaczynaja pisac¢
I przekonywac spoteczenstwo, ze zwierze nie jest rzecza. Carol Adams przekonuje, ze migso nie jest
pokarmem codziennosci, a przemocy, w fallocentrycznym swiecie, gdzie dominacja mezczyzny
zaczyna sie od rytualnego zjadania ciata: zabitego zwierzecia, upolowanej dziczyzny, udomowionej
istoty, a konczy na konsumpcji kobiety sprowadzonej do ciata-przedmiotu. Obraz pozerajgcy pejzaz
Bartosza Kokosinskiego zamyka w ptétnie martwego, upolowanego jelenia. Jest jak oskarzenie catej
tradycji, szalenstwa szowinistycznego, gatunkowistycznego napictnowania i dominacji. Martwa
natura zostaje dostownie zawinigta w ptétno, tak by nikt juz nie rozkoszowat si¢ estetycznym
obrazem przemocy. Jelen tym samym zostaje pochowany w catunie z ptétna, juz nie jest artefaktem,
kartezjanska maszyna, a ofiara cztowieka. Niegodziwos¢ zostaje obnazona i by¢é moze to jest
wiasnie najwicksza rewolucja sztuki.

By¢ moze Albert Camus miat racje, twierdzac, ze bunt w poszukiwaniu wartosci, w imig
drugiego cztowieka, w imi¢ sprzeciwu wobec niesprawiedliwosci moze dokona¢ si¢ jedynie
w sztuce. Na kazdym innym polu staje sie terrorem krwawej rewolucji. Wypalona ziemia,
zniszczone ekosystemy, wielkie wymieranie ciggle umyka nam sprzed oczu. DopOki mozemy
kupowa¢ i posiada¢, dopoki mamy przykaz kulturowego samospetnienia, bedziemy realizowaé
nakaz antropocentrycznego egoizmu. Zaden raport IPCC, zadne filozoficzne i ekologiczne analizy
nie spowoduja, ze nagle zrezygnujemy z naszych przyzwyczajen i dobrobytu. Dla wspdtczesnego
cztowieka, obserwatora tego, jak ptonie ziemia, ciggle wazniejsza jest iglica katedry Notre Dame niz
wypalone potacie dzungli, utracona tundra, lasy Amazonii czy spalony australijski busz. Jeszcze
poparzone misie koala beda nas wzrusza¢, ale juz zmasakrowana ziemia nie bedzie obiektem
naszego przerazenia. Gdy ptonat dach katedry Notre Dame, na swiecie ludzie nie mogli usnac,
modlac sie | placzac za stratg dziedzictwa kultury. Gdy ptong ptuca $wiata zarzynane naszym
egoizmem, $pimy spokojnie. Sen niesprawiedliwego.

Rewolucja sztuki zdradza to, czego nie chcemy dostrzec, narzekajac na strate, ktora wydaje nam
sie niezwykla. Prace Fabiana Knechta to niemy wyrzut sumienia, to ukazana wypalona, przez
nikogo nieoptakiwana ziemia. Cykl Izolacja precyzyjnie ukazuje to, co najwazniejsze: chociaz tak
licznie zamieszkujemy ziemie, ona i tak umiera w osamotnieniu. Matka Gaja, jak chcieli Lynn
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Margulis i James Lovelock, to nasza sita i nasze zobowigzanie4. Dzigki Matce Gai, przymilnie
nazwanej przez rozpieszczone dziecko ,,biekitng planeta”, mozemy zy¢ i cieszy¢ si¢ dobrostanem.
Zapomnielismy jednak o obowigzku dziecka wobec starzejacej sie¢ matki, oddalismy ja do przytutku,
nie widzimy jej $mierci, zajeci swoim zyciem. Nie widzimy, ze ona begdzie umiera¢ razem z nami.
Wedle Jema Bendella to wiedza dla wspdtczesnego cztowieka zbyt traumatyczna, dlatego wolimy
zaprzeczac¢ i udawac, ze jeszcze mamy czas na poprawg Klimatus.

Fabian Knecht, Vibha Galhotra czy Nilbar Gires w swoich pracach obnazaja samotnos¢ Matki
Gai, jej agoni¢ posrod ludzi zajetych rozbudowywaniem swojej wielkiej weglowej cywilizacji.
Camus, piszac 0 buncie sztuki, w dziele artysty upatruje mozliwosci prawdziwego mowienia
0 Swiecie, nadania mu kategorii, ktére pozwolg na pogtebiony oglad rzeczywistosci. Bez intuicji
artysty stoneczniki po prostu rosna, sa, stanowia element swiata tak naturalny, ze niewidoczny dla
naszych poszukujacych sensacji oczu. Dopiero szalony van Gogh, malujac swoje Sfoneczniki, tak
naprawde nam je daje, odkrywa przed nami ich istote, podajgc nam wartosci na ptétnies. Bez van
Gogha stoneczniki nadal tylko by rosty. Po van Goghu zaczynaja juz istnie¢, mie¢ wartos¢ sama
w sobie. Tak samo jak kwiaty-ludzkie-organy w Ogrodzie wewnetrznym Javiera Pereza, gdzie
cztowiek-kwiat, ciato-roslina nabierajg znaczenia, zaczynaja istniec¢ jako jednosé, realizujac postulat
Rosi Braidotti o przetamaniu antropocentrycznego myslenia, przekroczeniu podziatu natura—kultura.
Braidotti, piszac o wspotczesnej kondycji cztowieka, wskazuje na mozliwos¢ nowej wrazliwosci,
w ktdrej cztowiek wreszcie moze sta¢-sie-ziemia’.

Artysta nie zawsze wygrywa, jego sztuka nie zawsze bedzie realizowata jego zamierzenia. Tak
jak w przypadku Alby, krolika Eduardo Kaca. Krolik z komoérkami meduzy, z fluorescencyjnym,
jaskrawo zielonym futerkiem nikogo nie zadziwit, za to oburzyt ekologow, stat si¢ figura
zniewolenia zwierzecia dla pustej rozrywki i egoistycznej potrzeby cztowieka. | tak artysta przegrat,
na szczescie, na tyle irytujac ludzi, ze etyka mogta raz jeszcze zabra¢ gtos w obronie zwierzat. Po
prostu bunt artystyczny wydarza si¢ czasami poza intencja artysty, nie tam, gdzie to sobie
zaplanowat, w pewnym momencie to widz dopisuje i domalowuje puente albo rozwija rewolucje.

4 James Lovelock, Gaia. A New Look at Life on Earth, Oxford University Press, 2016.

5 https://jembendell.com/2019/05/15/deep-adaptation-versions/.

6 Albert Camus, Cztowiek zbuntowany, ttum. J. Guze, Warszawa, 1991.

7 Rosi Braidotti, Po cztowieku, ttum. J. Bednarek, A. Kowalczyk, Warszawa 2014.
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Utracone mozliwosci

Bioart mozna sprowadzi¢ tylko do zabawy, w ktérej artysta wchodzi w rolg doktora Frankensteina,
przekraczajac granice biologii, wyobrazni czy zdrowego rozsadku, moze tez jednak stac si¢
diagnoza. Pragnienie trzeciej re¢ki czy trzeciego ucha Stelarca to trasnhumanistyczny sen, w ktérym
cztowiek odrywa si¢ od samego siebie, zyskuje nowe mozliwosci. Ucho Stelarca stucha za innych,
za jego widzow. Niepotrzebna trzecia reka niesie w sobie potencjat, jaki zacznie rozwija¢ bioniczna
konczyna okaleczonego cztowieka. Zabawa artysty okazala si¢ powazna sprawa, zadaniem na miarg
ludzkosci, przywrdcenia sprawnosci i pewnosci siebie. W swoich pracach Stelarc staje sie cyborgiem
Donny Haraway, stajac si¢ maszyng, znoszac binarnos¢ i opozycyjnosé¢ pomigdzy tym, co naturalne,
a tym, co technologiczne8. Bioart staje si¢ realizacja, na jaka ludzkosci jeszcze nie stac, ale o ktorej
juz od dawna marzy.

Problem w tym, jak pokazuje Lauren M.E. Goodlad, ze potwor Frankensteina to wiecznie otwarty
projekt. Marzenie, ktore zerwato sie z linii produkcyjnej laboratorium, nasze niepowodzenie
badawcze i egzystencjalne. Dlatego we wspotczesnej kulturze petno jest form niedokonczonych®.
Cztowiek nie potrafi sfinalizowac¢ swojego dzieta, boi sie. W tym aspekcie sztuka moze by¢ zastong
skrywajaca brak odpowiedzialnosci naukowca (krélik Alba jak kazde sklonowane zwierzatko
skazany byt na choroby i krétki zywot w laboratorium). Sztuka moze tez sta¢ sie¢ atrapa, ktora
w projektach tworzenia hybrydy realizuje tylko to, co nosi znamiona artystycznej kreacji, bez
szukania odpowiedzi na pytanie: ,,Po co?”. W ten sposob potencjat rewolucyjny rozsypuje sie
w szereg zadan i realizacji, bez zaglebiania si¢ w struktur¢ i odpowiedzialnos¢. W ten sposob
zaczyna realizowac¢ si¢ wielkie niedokonczenie Frankensteina. I w tym sensie Goodlad ma racjg,
dzieto Frankensteina nie tyle zostaje porzucone, ile niedokonczone, stajac sie cztowiekiem
w niespetnionej egzystencjalnej sytuaciji.

To zawieszenie w pot drogi, ten przerwany gest rewolucji jest nasza najwigksza staboscia
i najwickszym grzechem, jaki popetniamy wzgledem Matki Gai. Swiat ptonie, wedle ostroznych
szacunkdw pozostato nam 20 lat, wedle realistycznych danych — 4. Potem nie bedzie juz odwrotu.
2020 rok byt najgoretszym od ostatnich dziesiecioleci, jestesmy o marne cztery lata przed punktem,
w ktérym zacznie si¢ lawinowe niszczenia $wiata spowodowane efektem cieplarnianym i nasza

8 https://sites.evergreen.edu/politicalshakespeares/wp-content/uploads/sites/226/2015/12/Haraway-Cyborg-
Manifesto-2.pdf.

9 Lauren M.E. Goodlad, Looking for Something Forever Gone. Gothic Masculinity, Androgyny, ad Ethincs at the Turn of the
Milenium, ,Cultural Critique”, 2007, No. 66, pp. 104-126.
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Elzbieta Binczak-Handerek, ,Dzieje” - olej, deska, 2020

Zrédto: archiwum autorki
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TOM 1, NR1(2020)

bezmysInoscig. Nie mamy czasu na przerazenie czy niezrozumienie problemu. Czas, jak ujmuje to
Jem Bendell, na gt¢boka adaptacje, a wiec nauczenie si¢ zycia w $wiecie kryzysu, w ktérym brak
wody, migracje, zmiany klimatyczne, brak zywnosci i podstawowych $rodkéw do zycia moga
okazac¢ si¢ codziennoscig. Tymczasem my wychodzimy wstrzasnieci z galerii czy kina, przecieramy
w zdumieniu oczy po kolejnej ksiazce i... nic nie robimy. Rewolucja utkngta w p6t drogi.

To, co przeczuwala Mary Shelley, zostalo zbagatelizowane w popkulturowych odstonach
romantycznego dramatu. To, co jest wielkim problemem, stato si¢ zabawg artystow w kolejnych
laboratoryjnych zadaniach-manifestach. Trzecia reka, trzecie ucho, zielony krolik, wszystko dla
znudzonego, przejedzonego odbiorcy zachodniej kultury, ktéry po konsumpcji gadzetéw potrzebuje
konsumowa¢ sztuke, najlepiej t¢ ,dziwng” czy wstrzasajaca. Voyeryzm zawladnat naszymi
potrzebami, dlatego najlepiej, by artysci tez byli dosadni i masakrowali nasze emocje. Gtos tych,
ktorzy krzycza, ze nie mamy juz czasu, artystbw zaangazowanych, dziataczy i aktywistek,
naukowczyn 1 badaczy, miesza si¢ z performatywng rozrywka. Zamiast zrozumienia i gigbokiej
adaptacji, zamiast zajecia si¢ umierajgca Matka Gajg wolimy rozrywke. W sferze polityki nie
wypada to lepiej, gdyz wszystko konczy si¢ na paradzie kolejnych zjazdow wielkich tego swiata,
defilujacych przed szpalerem dziennikarzy z poczuciem misji i whadczosci. Demonstracja wiadzy
nikogo jednak jeszcze nigdy nie uratowata.

Brak rozwigzan systemowych, brak $wiadomosci jednostkowej, nieliczni, ktorzy robig cos dla
Swiata, zbagatelizowany ruch mtodziezy i ich protesty (w pogardliwym komentarzu stwierdzajacym,
ze jak dorosna, to i tak zajma si¢ normalnym zyciem i im przejdzie) — to wszystko czyni nas slepymi.
Tymczasem kryzys juz si¢ zaczat, klimatyczna bomba juz zostata aktywowana. Traktujemy swiat
tak, jakby byt w naszej wyobrazni, jakby mozna go byto zmienia¢ do woli. Caty czas zachowujemy
sie tak, jakby mozna byto wszystko odwréci¢. Tymczasem rzeczywistos¢ jest dookota nas, coraz
bardziej zmgczona i coraz bardziej zdegradowana. Matka Gaja umiera. Sama. Na naszych oczach.
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ABSTRAKT

Obecnie, w trakcie nieustannie zachodzgcych przemian technologicznych,
kulturowych oraz s$wiatopogladowych, ciggle ewoluuje status obrazu, ktory
w sztuce opartej na technologii cyfrowe] przeksztatca sie w inny rodzaj
obrazu - ,obraz cyberkulturowy”. | to zarowno w bezposrednim kontakcie,
W rzeczywistosci przetadowanej wizualnymi atrakcjami, jak i w gtebszym
humanistycznym dyskursie. W spotecznych dyskusjach, prezentujgcych
kolejne spostrzezenia badawcze na temat obrazowosci, mozemy dostrzec
kwestionowanie istnienia samego obrazu w tradycyjnym jego rozumieniu.
Sztuka, korzystajgca z nowych technologii jako narzedzi, daje nam aktualnie
wiele sugestywnych przyktadéw procesow budujgcych swiat cyberkultury.
Nieustannie zmieniajacy sie technologiczny swiat stawia nas co rusz w nowe;
rzeczywistosci. Dynamika tych zmian i doswiadczen, ktorych czesto nie
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Wprowadzenie

Nieustanny proces ksztattowania si¢ wspoétczesnej kondycji obrazéw (zapewne wcigz tymczasowy)
sukcesywnie sie przeobraza. Rozpoczat sie okoto 200 lat temu. | o tyle tez nalezy sie cofnaé
w historii, aby go lepiej zrozumie¢. Przez ten czas ciaggle bylismy i nadal jestesmy $wiadkami/
uczestnikami kolejnych rewolucji w zakresie obrazowosci. Niektore z nich nastepuja dynamicznie,
wrecz z dnia na dzien. Inne pomatu dojrzewaja, czekaja na swoj wiasciwy moment, nie tylko
z powodow czysto technicznych. Analiza tych przemian Kkieruje nas ku rozrdéznieniu pieciu
szczegOlnie waznych wydarzen na przestrzeni tego czasu. Powigzane sa one z pojeciem rewolucji
przemystowej, jej dynamicznych zmian w kolejnych odstonach historycznych, ktére odnosza sie¢ do
technologii i produkcji. W zwiazku z tym terminem i jego rozwinieciem mozna klasyfikowaé
zasadnicze zmiany w ksztattowaniu sie¢ wspotczesnego paradygmatu obrazowosci. Kazdy
z wymienionych ponizej procesow przyczynit sie w swoim czasie do gtebokiego przeksztatcenia,
okreslanego wspotczesnie pojeciem kultury wizualnej.
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Rewolucja techniczna

Za moment poczatkowy warto przyja¢ wynalezienie przez Louisa Daguerre’a i Nicéphore’a
Niépce’a prototypu kamery fotograficznej. Dzigki samemu wynalazkowi powstaje réwniez nowe
medium powotywania obrazow (ktére pozniej powota kolejne: film). Te wydarzenia zapoczatkowaty
pierwsza z rewolucji, ktéra bezposrednio dotyka sfery obrazowosci. Bedzie miata oczywiscie wptyw
na dziedzine sztuk wizualnych, jednak znacznie pdzniej, poniewaz w mechanizacji zapisu obrazu
w aparacie czy kamerze upatrywano raczej funkcji instrumentow naukowych czy tez narzedzi
rozrywki. Nie traktowano ich jako medium sztuk wizualnych. W przeciwienstwie do grafiki,
w ktorej techniki mechaniczne wspierajg proces zamiany artystycznej wizji w artefakt, w przypadku

Widok z okna w Le Gras (1826) Pierwsza udana trwata fotografia wykonana przez
Nicéphore’a Niépce'a w 1826 roku.

Zrédto: https://pl.wikipedia.org/wiki/Historia_fotografii#/media/
Plik:View_from_the Window _at Le Gras, Joseph_Nic%C3%A9phore Ni%C3%A9pce, uncompr
essed UMN_source.png
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fotografii tacza tworzenie wizji oraz tworzenie materialnego obrazu w jeden proces. Artysta
obstuguje maszyne, natomiast maszyna zaczyna nadzorowac proces tworzenia obrazéw. Aby jednak
do tego doszto, musiato ming¢ sporo czasu. Do zmiany spojrzenia przyczynic¢ si¢ musiata nie tyle
sama rewolucja techniczna, ile zmiana przeobrazen $swiata sztuki w obrgbie formutowania idei,
koncepcji czy poje¢. Mechanizacja/automatyzacja procesu wykonywania obrazu byfa gtéwnym
powodem opornego podejscia do fotografii i filmu jako medium sztuki. Fotografia wprowadza
w zakres kulturowych doswiadczen tworzenia obrazow techniczne procedury automatyczne. DzigKi
rewolucji technologicznej do $wiata sztuki wprowadzona zostaja maszyna i mechaniczne metody
obrazowania.

Rewolucja elektroniczna

Kolejna rewolucja w dziedzinie technologii i sposobdéw obrazowania nie porzuca tego, co
wypracowane zostato do tej pory, wrecz przeciwnie. Jej osiggniecia beda positkowac sie¢ mediami
technicznymi i klarowa¢ sie na ich bazie. Minie okoto 100 lat, nim druga z rewolucji osiagnie swoj
kulminacyjny moment. Cho¢ juz w 1884 roku Paul Nipkow opatentowat pierwszy
elektromechaniczny system telewizyjny, to dopiero w 1927 roku Philo Farnsworth stworzyt
elektroniczny uktad skanowania obrazéw? (Nalezy rowniez wymieni¢ osoby zwigzane z przekazem
telewizyjnym, takie jak: A.A. Campbell-Swinton — prototyp elektronicznej kamery, John Baird —
wynalazca pierwszego dziatajgcego systemu telewizyjnego czy Wladimir Zworykin — tworca
kineskopu telewizora). Oczywiscie obraz telewizyjny ulega pozniej ciaggtej transformaciji i wielu
udoskonaleniom, jednak zachowuje swoje podstawowe zasady i logike dziatania. Ostatecznie
telewizja, podobnie jak film i fotografia, pretenduje do statusu medium sztuki bardziej za sprawa
dziedziny, jaka jest video art2. Telewizja transmituje w czasie rzeczywistym na odlegtos¢ obrazy
i dzwieki oraz buduje zwiazki/relacje pomiedzy miejscami powigzanymi ze sobg transmisja.

Materialnos¢ taczy tylko obrazy fotograficzne czy filmowe, cechg charakterystyczng jest trwatosé
oraz niezmiennos¢ w czasie (przypadkowe zmiany traktowane sa jako usterki lub uszkodzenia).
Natomiast obrazy elektroniczne maja raczej status wydarzen. Dziejg Si¢ na zywo. Nie tworzg niczego

1 07 wrzesnia 1927 - pierwszy udany przekaz telewizyjny.

2 W roku 1963 Nam June Paik oraz troche pdzniej Wolf Vostell zaprezentowali wystawy, na ktérych obaj
postuzyli sie jako pierwsi odbiornikami telewizyjnymi. Wydarzenie to przyjeto za poczatek historii video art.
Warto jednak dodag, ze praca Variations Luminodymamiques 1 Nicolasa Schoffera pochodzi z 1961 roku i to
wtasnie ona rozpoczyna historie sztuki wideo.
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Nam June Paik, Exposition of Music - Electronic Television, 1963,
Galeria Parnass, Niemcy

Zrodto: http://www.mediaartnet.org/works/exposition-of-music/images/4
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Fotografia (lewa strona), na podstawie ktorej zostat wykonany skan Russella Kirscha
(prawa strona)

Zrédto: https://enter21st.com/the-inventor-of-the-pixel-passes-away-on-the-age-of-91/

statego, lecz przemijaja wraz z chwilg ich prezentacji3. Mozna zatem stwierdzi¢, ze druga rewolucja
w dziedzinie obrazowania odziera obrazy z materialnego istnienia. Obrazy, zamiast funkcjonowac
jako realne artefakty, staja sie¢ wydarzeniami.

Rewolucja cyfrowa

Za przetomowy moment w trzeciej z rewolucji w dziedzinie obrazéw uznaje si¢ pierwszy obraz
cyfrowy pochodzacy ze skanowania autorstwa Russella Kirscha. Wykonat on skan gtéwki
trzymiesiecznego syna. Obraz ztozony tylko z biatych i czarnych pikseli (bez skali szarosci) stat si¢

3 ,Obrazy elektroniczne [...] powstajg w wyniku kolizji, zderzen elektrondéw z powierzchnig ekranu,
wiec to im nalezy sie miano technologicznej katastrofy obrazow. Obrazom cyfrowym natomiast
przypisatbym status obrazéw-wykonan. Powiedziatbym, ze przystuguje im pewnego rodzaju trwatoscé,
a nie efemerycznosé¢”. RW. Kluszczynski, Obrazy nomadyczne i postobrazy. Transformacja, transgresja
i hybrydycznos$c¢ w sztuce nowych mediow, £6dz 2015, s. 29.
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symbolem, a zarazem poczatkiem obrazowania cyfrowego. Moment skomplikowany w swym
procesie, zwigzany scisle z rozwojem technologii komputerowych.

Obrazy cyfrowe, podobnie jak elektroniczne, cechuje nieistnienie, wydarzeniowos¢ oraz
zanikanie ze sfery materialnych artefaktéw. Niezaleznie jednak od uzytej technologii wizualizacji
rdzen cyfrowej obrazowosci ma charakter trwaty. Podczas rewolucji cyfrowej proces
dematerializacji obrazu nadal si¢ pogtebia.

Media cyfrowe charakteryzuje mozliwos¢ roznych wykonan tego samego obrazu cyfrowego. Lev
Manovich wyszczegolnia pie¢ podstawowych wiasciwosci rozpoznawczych: reprezentacje
numeryczna, modularnos¢, automatyzacje, wariacyjnos¢ oraz transkodowanie kulturowe4. Kazdy
obiekt nowych mediow jest zatem liczbg poddawang przetworzeniu algorytmicznemu, cechuje go
modularnos¢, wariacyjnos¢: obrazu cyfrowego nie nalezy traktowac¢ jako pojedynczego istnienia,
lecz jako wielos¢ potencjalnych jego realizacji. Kolejng jego wiasciwoscia jest generatywnosé¢ —
obraz przestaje odnosi¢ si¢ do rzeczywistosci, CO Oznacza zastapienie przedstawienia przez
prezentacje. Obraz przybiera wtedy postac¢ okreslang przez Jeana Baudrillarda mianem symulakrums.

Rewolucja interaktywna

Czwarta rewolucja dotyczy interaktywnych artystycznych form obrazowych. Wsrod interaktywnych
mediow zdecydowanie dominuja media cyfrowe. Pojawiaja si¢ juz w latach 50. XX wieku®
i oczywiscie udoskonalane sag w pézniejszych dekadach wraz z preznym rozwojem nowych
technologii i fascynacjg nimi. Wirtualne $rodowiska interaktywne traktuja tradycyjng obrazowos¢
w inny sposob niz te opisane powyzej. Oprocz wystepowania na samym ekranie tuz przed odbiorca-
widzem (jak to miato miejsce do tej pory) otaczajg go z wielu stron, angazujac dodatkowe zmysty.
W ten spos6b pozwalaja niemal cielesnie/fizycznie doswiadczy¢ wirtualnej rzeczywistosci. Nie dos¢,
ze obrazy te nie prezentujg niczego poza sobg, to ponadto ulegaja manipulacji odbiorcy-widza-
uzytkownika. Ptynnie przechodza, taczac si¢ z jego rzeczywistosciag. Media interaktywne moga
zaistnie¢ na ptaskim ekranie monitora, rownie dobrze moga znalez¢ sie w przestrzeni wirtualnego
srodowiska zarzadzanego interaktywnie.

4 Zob. L. Manovich, Jezyki nowych medidw, przet. P. Cypryanski, Warszawa 20086, s. 91-118.
5 Zob. J. Baudrillard, Symulakry i symulacja, przet. S. Krélak, Warszawa 2005.

6 Przyktadem jest tworczosc Nicolasa Schoffera.
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Mozemy réwniez zaobserwowaé wiele przyktadéw, w ktérych przywotane wyzej typy
obrazowosci taczg sie ze sobg. Obiekty wirtualne w ramach proceséw hybrydyzacji przeplatajg si¢
z obiektami materialnymi, tworzac autonomiczne s$rodowiska. Zamiast obrazow wydarzen
otrzymujemy zatem obrazy-zadania’.

Rewolucja sieci

Poszczegllne rewolucje wizualne nalezy uzna¢ za nastepujace po sobie zjawiska, wynikajace
z siebie. Sg to nastepstwa raczej w sensie logicznym, a nie czasowym, poniewaz trudno tutaj o $cistg
chronologi¢ tak skomplikowanego procesu. W duzej mierze sa to przeciez etapy ztozonego toku
przemian $wiata obrazu, dojrzewajace w swym zaawansowaniu. Obrazy techniczne przeistoczyty sie
w elektroniczne, te z kolei — w cyfrowe, a nastepne nabraty cech interaktywnosci, aby finalnie
podda¢ si¢ usieciowieniu. Co wazne, kolejne formy obrazowosci zachowuja wiasciwosci tych
poprzednich.

Automatyzacja obrazOw przeradzajaca sie w ich automizacje, charakterystyczng dla rewolucji
technicznej, byta uzupetniana o wydarzeniowos¢ nieistniejacych obrazow elektronicznych,
a nastepnie takze o tryb wykonawczy obrazow cyfrowych. Interaktywnosé¢, zachowujaca
numeryczna trwato$¢ obrazow cyfrowych, wpisata je wszystkie w proces niekonczacych sie
transformacji podejmowanych przez uzytkownikow. Wszystkie one razem utworzyty paradygmat
nowej ikonosfery, do ktérego odwotujemy sie obecnie w procesach tworzenia, interpretowania
I uzywania obrazow. Co dodano do tego paradygmatu w wyniku rewolucji sieciowej? Obrazy
zostaty powigzane w sieci, ale takze staty sie sieciamis.

Gdy mysli sie¢ w tym momencie o sieci, nie nalezy jej zawezac jedynie do sieci internetowej.
Oprocz tej mozna wymienic¢ sieci: ethernetowe, telefoniczne czy geolokacyjne, postugujace sie
tacznoscig przewodows lub bezprzewodows. Z kolei w ich obrebie tworzone moga by¢ nastepne
sieci innego poziomu. Dzieki temu artysci moga tworzy¢ prace w przestrzeni wirtualnej, dostepnej

7 We wspotczesnych dyskursach na temat obrazowosci autorzy uzywajg okreslen: obraz-zadanie, obraz-
wydarzenie, obraz-srodowisko, obraz-obiekt, obraz-postobraz. Miedzy innymi R.W. Kluszczynski postuguje sie tymi
terminami.

8 RW. Kluszczynski, Obrazy nomadyczne i postobrazy. Transformacja, transgresja i hybrydycznosc
w sztuce nowych mediow, t6dz 2015, s. 33.
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Widok wystawy Les Immatériaux, Centre Georges Pompidou, Paryz,
1985

Zrédto: https://www.e-flux.com/architecture/superhumanity/66879/spatial-

thought/
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dla widza/odbiorcy jedynie poprzez potaczenie sieciowe, za sprawg tagcznosci z innymi serwerami®.
Inny sposdb odbioru ich prac jest niemozliwy. Przetamanie pewnych barier technologicznych
i pojawienie si¢ World-Wide-Web staje si¢ podstawa nowego cyfrowego obrazu. W roku 1994
zorganizowany zostat przez Bradley University i Peoria Art Guild konkurs dla artystéw chcacych
zaprezentowac¢ swoje prace w World Wide Web, w wyniku czego powstata The Digital Photography
Exhibit. Zdefiniowano wtedy fotografi¢ cyfrowa jako dwuwymiarowy obraz, ktéry wykreowany
zostat przez urzadzenia optyczne, a nastepnie ,,wykonczony” w komputerze.

Galerie, muzea czy instytucje, nie tylko kultury, zaczety bardzo szybko wchiania¢ nowe
mozliwosci, jakie oferowat internet, i korzysta¢ z nich, ale nie w reakcji na undergroundowsa
woweczas dziatalnos¢ artystow internetowych, lecz raczej w ramach wspolnej akcji, postanawiajac
dociera¢ do odbiorcy rowniez wirtualnie, za posrednictwem stron www. Niektore uczelnie wyzsze
i akademie staty si¢ miejscem przemiany — internet (wykorzystywany dotad w celach militarnych
i naukowych) zaczeto stosowa¢ do celow edukacyjnych i badawczych na polu sztuki. Biblioteki juz
kilka lat wczesniej przyjety go w postaci wytacznie tekstowej (gopher-sites).

W 1985 roku jednym z wydarzen poprzedzajacych powstanie net artlo byta wystawa w paryskim
Centre Georges Pompidou, zatytutowana Les immatériaux, ktorej kuratorem byt filozof Jean-
Francois Lyotard. Zaproszeni do udziatu artysci stworzyli prace za pomocag Minitelut,

Atrakcyjnos¢ nowego medium wynikata rowniez z mocnego przekonania, ze wytonit si¢ wiasnie
wolny od cenzury i wszelkich ograniczen, dostepny praktycznie dla kazdego sposdb dotarcia
bezposrednio do odbiorcy. Net art rozwija si¢ wielokierunkowo, od literatury interaktywnej po
spotkania symultaniczne w sieci. Z czasem okazalo sie rowniez, ze dziatania artystyczne
podejmowane w sieci (z biegiem czasu coraz mniej anonimowej) moga mie¢ swoje konsekwencje
w realnym swiecie.

9 Linz, Austria, 1995 rok. Na festiwalu Ars Electronica wprowadzony zostaje termin net-art, co
wskazuje na nowy etap ewolucji kultury wspoétczesnej.

0 Termin ,net-art” narodzit sie w 1995 roku i opisywat dziedzine, ktorg $wiat sztuki gtdwnego nurtu
w wiekszos$ci ignorowat.

" System wideotekstowy dziatajgcy w trybie online i dostepny za posrednictwem linii telefonicznych
wprowadzony we Francji w 1982 roku przez France Télécom oraz La Poste.
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Rewolucja techniczna wprowadza w $swiat sztuki maszyne i mechaniczne metody obrazowania,
pozniejsza rewolucja elektroniczna sprawia, ze obraz, dotychczas ugruntowany w materialnym
nosniku, przybiera posta¢ sygnatu, ktory wymaga dekodowania, staje sie obrazem-wydarzeniem,
dostownie: wydarza si¢ na ekranie monitora. Rewolucja cyfrowa komplikuje sytuacje¢ dodatkowo,
bowiem dzigki zapisowi w postaci numerycznej obraz zyskuje charakter otwartej partytury
podlegajacej wykonaniu. Rewolucja interaktywna kaze nam mysle¢ o obrazie-zadaniu, z ktérym
nasza relacja — podobnie jak cata hybrydyczna partycypacyjnie rzeczywistos¢, w ktérej ma on
swoje miejsce — ulega znaczacej przemianie. | wreszcie rewolucja sieciowa, ktéra wydobywa
z dzisiejszego obrazu jego wirtualng i zarazem transmedialng nature?2.

W tym nieustannym procesie ulega zmianie oczywiscie réwniez sama estetyka
zrewolucjonizowanych obrazéw. W poréwnaniu z obrazami klasycznymi, czyli fotograficznymi
i filmowymi, obrazy cyfrowe, interaktywne i sieciowe (chociaz majg wspdlng histori¢ i nadal sg
doswiadczane jako obrazy) maja zupetnie inng charakterystyke oraz inny sposob funkcjonowania.
Obraz w rezultacie przestaje by¢ przedstawieniem, staje si¢ srodowiskiem lub interfejsem
interaktywnego doswiadczenia. Znajdujace si¢ obecnie na kazdym kroku interaktywne ekrany
przenosnych urzadzen, smartfondw czy tabletdw oraz ich zawartos¢ pogiebiaja ten proces. Tym
samym pozbawiajg nas, odbiorcow, powoddéw do nazywania zawartosci ekranéw mianem obrazdw.
Mimo to w swiadomosci wielu odbiorcow-uzytkownikow sa ciaggle doswiadczane jako obrazy
w tradycyjnym rozumieniu. Prawdopodobnie tylko z powodu przyzwyczajenia, ktore tez bedzie
stabna¢ wraz ze wzrostem swiadomosci nowych pokolen.

2 Trajektorie obrazow. Strategie wizualne w sztuce wspodtczesnej, red. RW. Kluszczynski, D. Rode,
£odz 2015, s. 7.
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ABSTRAKT

Zachowanie réwnowagi pomiedzy tym, co widzimy, i tym, co styszymy, jest
konieczne w kazdej z przestrzeni, w jakiej funkcjonuje cztowiek. W miescie
mamy do czynienia z pewng grupg dzwiekdw, ktore przez wiekszose
mieszkancow odbierane sg jako przeszkadzajagce w odpoczynku. Dlatego
konieczne jest ich maskowanie, a ten rodzaj ingerencji w krajobraz dzwiekowy
tworzy akustycznie alternatywne przestrzenie miejskie. Ocena zastosowanych
rozwigzan zmieniajgcych krajobraz dzwiekowy powinna by¢ zweryfikowana.
Dotychczas stosowane wspotczynniki spokoju pozwalajagce na ocene
krajobrazow wizualnego i akustycznego majg swoje ograniczenia. Nie
uwzgledniajg odbioru przestrzeni nocg i nie uwzgledniajg struktury dzwieku
niezaleznie od pory dnia. W artykule rozpoczeto dyskusje na temat tego, jak
powinien ewaluowa¢ wspotczynnik spokoju, aby mozliwe byto jego
wykorzystanie do oceny zmieniajgcych sie na skutek postepu przestrzeni

miejskich.
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krajobraz dzwiekowy ; wspotczynnik spokoju ; przestrzenie miejskie ; przestrzer ; miasto ;

akustycznie alternatywne przestrzenie miejskie
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Podsumowanie 12
Wstep

We wspotczesnym miescie mamy do czynienia z kilkoma typami obszarow: mieszkalnym,
rekreacyjnym, przeznaczonym na edukacje i sport oraz z miejscami, gdzie stali i tymczasowi
mieszkancy pracuja. Te przestrzenie w niektorych przypadkach funkcjonuja oddzielne, w niektorych
przenikajg sie.

W obszarach mieszkalnych wszyscy oczekuja komfortu i spokoju, a to jednoznacznie
utozsamiane jest nie tyle z cisza, ile z przyjaznym krajobrazem dzwickowym. W obszarach
rekreacyjnych! stosuje si¢ maskowanie odgtosow miasta: labiryntami, parkowymi instrumentami,

1 Audiosfera miasta, red. R. Losiak, R. Tanczuk, Wroctaw 2012.

AGNIESZKA OZGA www.inawjournal.pl


http://www.inawjournal.pl

TOM 1, NR1(2020)

tubami lub sferami z przyjaznym krajobrazem dzwickowym, amfiteatrami, podziemnymi muzeami,
uchofonami, grajagcymi rzezbami, schodami i tawkami.

W przestrzeniach, w ktérych mamy do czynienia z duza grupa pracownikow, wykorzystywane sa
budynki, ktére zapewniajag odpowiedni komfort akustyczny. Dodatkowo buduje sie parki
kieszonkowe — miejsca, w ktorych mozna usiasé, zjes¢, odpoczaé. Niekiedy jest to czteropoziomowy
wodospad, a na poszczegélnych poziomach umiejscowione sg stoliki i fotele. Czasem konstruuje sie
tylko fontanny, w ktérych ptyngca woda takze maskuje odbierane dzwigki, tworzac strefy spokoju.

Maskowanie dzwickOw miasta przedstawione powyzej jest pewna proba ingerencji w krajobraz
dzwiekowy poprzez stworzenie akustycznie alternatywnych przestrzeni miejskich.

Wspotczesnie funkcjonujace przestrzenie powinny i beda si¢ zmienia¢. Ingerencja dotyczy¢
bedzie metod gromadzenia energii, wody i innowacyjnych rozwiazan do walki ze smogiem. Zmieni
to wizualny i dzwickowy krajobraz poszczego6lnych obszarow. Warto zwrGci¢ uwage na to, aby
zmiany nie ingerowaty w krajobraz w sposob, ktory uczynitby przestrzenie miejskie zbyt trudnymi
w odbiorze.

W celu oceny nadchodzacych rozwigzan wymagane jest stworzenie wspotczynnikow
pozwalajacych na rzetelng weryfikacje psycho-akustycznego odbioru danej przestrzeni. Chodzi
0 zachowanie rownowagi pomiedzy tym, co widzimy, i tym, co styszymy, oraz tym, czego
potrzebujemy i co pojawia si¢ w ramach innowacyjnych rozwigzan dedykowanych miastom.

Wspdiczesnie jednym ze wspotczynnikéw definiujacych ocene¢/przydatnos¢ terenu jest
wspbtczynnik spokoju (ang. Tranquillity Rating). Wspdtczynnik buduje sie¢ w postaci:

TS=X oA = pA2t... £ 0 An 1)

gdzie:

X — pewna stata, podobnie jak pozostate wskazniki, wyznaczona na podstawie badan psycho-akustycznych. Do
wyznaczania prostej stosuje si¢ analize regresji.
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A1, Az,..., An - socjologicznie uwarunkowane elementy ksztattujace postrzeganie spokoju w scisle okreslonym
miejscul.

a, B,..., o — kwantyfikatory wplywu kazdego z powyzszych elementéw.

Wspotczynnik spokoju moze zawiera¢ szereg wskaznikow, przy czym elementy wizualne
i stuchowe odbierane pozytywnie zwig¢kszaja wspotczynnik spokoju, negatywne — zmniejszaja (fot.
1, rys.1). Badania?2 pokazujg, ze wszystkie elementy w zagospodarowanej przestrzeni, Kktore
Zwigzane sa z natura, jak na przyktad drzewa na fotografii 1, zwi¢kszajg wspotczynnik spokoju. Za
cechy naturalne uznano flore, faune, cechy geologiczne, w tym kamienne mury i wode.
Wkomponowane w natur¢ elementy architektoniczne réwniez beda wplywaé na zwigkszenie
wspotczynnika. Wszystko, co zwigzane jest z infrastrukturag przemystowsg czy drogami
w krajobrazie, obniza wspétczynnik spokoju.

2 R.J. Pheasant, K.V. Horoshenkov, G.R. Watts, Tranquillity rating prediction tool (TRAPT), ,Acoustics
Bulletin”, 2010, No. 35 (6), pp. 18—24.
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Fot. 1. Widok na Nowa Hute i na Wieliczke ze Stoku pod Baranem. Fragmenty zdjecia
zaznaczone jako obszary B i C stanowig elementy naturalne i architekture wkomponowana
w nature, zwiekszajace pozytywny odbior przestrzeni. Fragment infrastruktury Huty im.
Tadeusza Sendzimira zaznaczony jako obszar A negatywnie wptywa na odbidr przestrzeni.
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Rys. 1. Spektrogram z dzwiekow zarejestrowanych w Puszczy Niepotomickiej wiosng 2018 roku.

Na spektrogramie za pomocy prostokgta oznaczonego literg A zostaty zaznaczone odgtosy
pochodzace z autostrady - negatywnie wptywajgce na odbiér krajobrazu dzwiekowego. Zielonym
prostokgtem opisanym literg B zaznaczono s$piew ptakow zwiekszajgcy pozytywny odbior
krajobrazu dzwiekowego. Odgtosy natury nie maskujg odgtoséw pochodzacych z transportu.

Wspotczesnie stosowany model3 oceniajacy wizualny i akustyczny krajobraz uwzglednia
rownowazny poziom dzwieku A w ciggu dnia (od 7.00 do 19.00) oraz wspdtczynnik procentowy
NCF (0-100), ktorego zadaniem byto okreslenie, w jakim stopniu przestrzen jest wypetniona przez
nature oraz przez architekture wspotgrajaca z natura.

TR = 9.68 + 0.041 NCF — 0.146 Laeq + MF (2)

MF jest czynnikiem moderujacym pozwalajagcym na dodawanie elementow wptywajacych
pozytywnie lub negatywnie na odbidr danej przestrzeni. Jego wptyw oceniany jest na +1 punktu.

3 R.J. Pheasant, K.V. Horoshenkov, G.R. Watts, Tranquillity rating prediction tool (TRAPT), ,Acoustics
Bulletin”, 2010, No. 35 (6), pp. 18-24.
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Wspotczynnik spokoju okreslany jest na skali od 0 do 10 (rys. 2). Ocena terenu zostata
sklasyfikowana nastepujaco: ponizej 5 — nie do zaakceptowania; od 5 do 6 — do zaakceptowania; od
6 do 7 — wzglednie dobra; od 7 do 8 — dobra; dla 8 i wiecej — znakomita.

Wspotczynnik spokoju

80 — 10

ocena terenu nie do zaakceptowania

strefa
18 komfortu

ocena terenu dobra,

zglednie dobra i znakomita;

0 50 100
NCF,%

Rys. 2. Wspotczynnik spokoju w funkcji rownowaznego poziomu dzwieku Laeq

i wspotczynnika NCF, ktérego zadaniem byto okreslenie, w jakim stopniu przestrzen jest
wypetniona przez nature oraz przez architekture wspoétgrajaca z naturg

Wyrazeniem (2) scharakteryzowano zarowno obszary miejskie, jak i wiejskie, i to chyba jest
podstawows przeszkodag do stosowania go w celu oceny projektow modernizacji przestrzeni
miejskiej. Przy zaprojektowanym modelu opisanym réwnaniem (2) w miescie nie istnieje mozliwos¢
uzyskania wartosci lepszej niz do zaakceptowania (rys. 2), co nie do konca oddaje rzeczywistosc.
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Jesli strefa komfortu dla cztowieka powinna charakteryzowac si¢ wspétczynnikiem TR powyzej 7, to
wedtug modelu (2) nalezatoby obnizy¢ poziom dzwieku do 32 dB przy 50% NCF. Przy 100% NCF
poziom dzwigku nie moze przekracza¢ 40 dB. Wartosci 3040 dB sa trudne do uzyskania w miescie.
Rozmowa w kawiarni jest na poziomie 60 dB, co nawet przy 100% NCF daje TR=5,02 + 1p za MF.
Dlatego tez konieczna wydaje si¢ zmiana modelu.

Dyskusja na temat koniecznosci modyfikacji wspoétczynnika
spokoju

Urealnieniem odbioru przestrzeni miejskiej miat by¢ wspotczynnik MF. Kierunek, w ktérym badacze
rozbijaja MF na czynniki charakterystyczne dla danego miejsca dla uzytkownikow danej przestrzeni,
nie pozwala jednak na uogdlnienia. Trudno porownywaé¢ analizy przeprowadzone w Pizie
z przestrzeniag miejska Krakowa, Wieliczki czy Nowej Huty. Miasta te maja inny charakter, inaczej
zorganizowany transport, inne parki miejskie, r6zng infrastrukture przeznaczong dla turystow.
Ponadto obszar badan nad MF skupia si¢ na tym, co jest dostepne tu i teraz. Nie odnosi si¢ do
modernizacji, jaka nastagpi wraz z postepem technicznym i zmianami klimatycznymi
w nadchodzacym dziesiecioleciu.

Zmiana pierwsza - odbior miasta noca a odbior miasta
w dzien

Nalezatoby rozpocza¢ dyskusje na temat oceny wspotczynnika spokoju noca4 Wedtug raportu
WHOS jeden na pieciu Europejczykdéw jest regularnie narazany w nocy na poziomy dzwieku
znaczaco ostabiajagce zdrowiet. Obszary mieszkalne w miescie powinny by¢ projektowane w sposob,
ktory pozwoli na ochrone uzytkownikdéw. W tym wypadku nalezy pracowa¢ nad rozwiagzaniami
obnizajacymi poziomy dzwieku.

4 R.J. Pheasant, K.V. Horoshenkov, G.R. Watts, Tranquillity rating prediction tool (TRAPT), ,Acoustics
Bulletin”, 2010, No. 35(6), pp. 18—-24.

5 B. Berglund, Birgitta, Lindvall, Thomas, Schwela, Dietrich H & World Health Organization. Occupational and
Environmental Health Team, 1999, Guidelines for community noise. World Health Organization. https://
apps.who.int/iris/handle/10665/66217

6 A. Lipowczan, Akustyka ciszy, ,Bezpieczenstwo Pracy. Nauka i Praktyka”, 2019, nr 5 (572), s. 6-10.
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Obszary rekreacyjne z kolei wymagaja innego zdefiniowania wspotczynnika NCF. Noca
W miescie znaczenie ma oswietlenie danej przestrzeni (rys. 3.), co dotychczas nie zostato
uwzglednione w modelu. Odbior tej samej przestrzeni noca i dniem jest tak rozny, ze nie powinno
si¢ go definiowa¢ tym samym wspotczynnikiem.

Rys. 3. Projekt Alsos, ktéry powstat w trakcie miedzyuczelnianych warsztatow Nowa Przestrzen,
zrealizowanych w dniach od 26 do 29 listopada 2018 roku. Studenci pracowali nad propozycjg zmian,
jakie powinny mie¢ miejsce w Krakowie na trasie Mateczny-Borek Fatecki. Autorami projektu sg
Karolina Motak i Paulina Habura (Akademia Sztuk Pieknych w Krakowie, Wydziat Architektury
Wnetrz), Marta Bil i Sanara Stojewska (Politechnika Krakowska, Wydziat Architektury), Julia ldczak
(Akademia Gorniczo-Hutnicza, specjalno$¢ inzynieria akustyczna), Karol Piotrowski (Uniwersytet
Jagiellonski, Instytut Socjologii).
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Zmiana druga - uwzglednienie w modelu struktury dzwieku

Dodatkowo krajobraz dzwigkowy moze by¢ ksztalttowany poprzez zrédta dzwigku. Trudnos¢ badan
tego typu polega na tym, ze te same dzwigki przez pewna grupe stuchaczy odbierane jako negatywne
dla innej grupy stuchaczy moga by¢ neutralne.

W zwiazku z tym, ze wyestymowana w analizie regresji przez badaczy zaleznos¢ 0,146Lpay nie
zawiera rozroznienia na dzwicki odbierane negatywnie i te, ktére sg dzwigckami skutecznie
I pozytywnie maskujacym niekorzystny klimat akustyczny?, dla miast (i tylko dla miast) mozna
bytoby rozwazy¢ nastepujaca modyfikacje modelu:

TR = 9,68 — 0,00146 Laeq (100- SC * f (Lacg)) + 0,041 NCF +MF (3)

gdzie SC (w skali od 0 do 100) to wspotczynnik zawierajacy informacje, jaki procent krajobrazu
dzwickowego stanowia dzwigki odczytywane przez mieszkancOw jako przyjazne.

Tworzac funkcje f (Lpay)), uwzglednié nalezy nastepujace progis:

* 20 dB to poziom dzwieku, ktéry jest mozliwy do uzyskania noca w parku®, w ktérym nie ma
innych zrodet dzwiekdéw poza tymi, ktore sa w naturze; trudno o takie miejsca w przestrzeni
miejskiej;

* przy 70 dB zaczyna si¢ poziom szkodliwy dla zdrowia, majacy ujemny wplyw na wydajnos¢
pracy, jest to tez poziom, ktéry wystepuje na ruchliwej ulicy;

* powyzej 35 dB zaczyna si¢ ujemny wptyw poziomu dzwieku na organizm ludzki;

* 55-60 dB to rozmowa pomiedzy ludzmi, 50dB to poziom dzwieku wystepujacy biurach lub
restauracjach.

7 P. Kleczkowski, Percepcja dzwieku, Krakéw 2013.

8 A. Ozga, Scientific ideas included in the concepts of bioacoustics, acoustic ecology, ecoacoustics,
soundscape ecology, and vibroacoustics, ,Archives of Acoustics”, 2017, vol. 42, No. 3, pp. 415-421.

9 J. Wiciak, D. Mleczko, A. Ozga, G. Wszotek, J. Wierzbicki, J. Piechowicz, P. Matecki, Quietness in the
soundscape of the Biatowieza National Park, ,Acta Physica Polonica A”, 2015, vol. 128, No. 1A, pp. A-79-A-84.
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Przyktadowo liniowa zalezno$¢ o ujemnym wspotczynniku Kierunkowym charakteryzujacym to,
ze im wicksze Laeq, tym mniejszy jest wptyw dzwiekOw przyjaznych, zmienitaby strukture rozktadu
na obszary przyjazne i nie do zaakceptowania w sposob pokazany na rysunku 4.

Wspoétczynnik spokoju dla 50% SC

=110
; . - strefa
ocena terenu nie do zaakceptowania
komfortu
18
akustyka miasta 50—l |
30 | ocena terenu wzglednie dobra, ]
dobra lub znakomita 2
20t . i 0
0 50 100

NCF,%

Rys. 4. Zmodyfikowany wspoétczynnik spokoju po uwzglednieniu struktury dzwieku
w funkcji rownowaznego poziomu diwieku Laeq i wspdtczynnika NCF, ktérego zadaniem
byto okreslenie, w jakim stopniu przestrzen jest wypetniona przez nature oraz przez
architekture wspotgrajgca z natura.

Wprowadzenie liniowej zaleznosci do struktury dzwigku SC urzeczywistnito odbidr przestrzeni
miejskiej. W otoczeniu, ktére uznamy za naturalne lub za wspbtgrajace z naturg, przy krajobrazie
dzwieckowym zawierajacym przyjazne dzwieki, wspotczynnik TR rowny 7 i wyzszy niz 7 obejmuje
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tereny, ktére dotychczas byly niestusznie sklasyfikowane jako nie do zaakceptowania. Im wiecej
dzwieckow przyjaznych maskujacych wprowadzimy w przestrzen wspotczesnego miasta, tym
tagodniejszy, cho¢ ciagle niezwykle wazny, bedzie wptyw NCF na odbior danej przestrzeni.

Podsumowanie

Wspotczesnie funkcjonujace modele wykorzystywane do oceny wizualno-akustycznej przestrzeni
miejskiej sg nieadekwatne do tego, w jaki sposdb odbierana jest dana przestrzen przez jej
uzytkownikow. Modele dla miast powinny ewaluowac0, odpowiadajagc na trend o nazwie
placemaking. Jest to koncepcja ksztattowania przestrzeni publicznej tak, by nieustannie ewoluowata,
dostosowujac si¢ do potrzeb i  zmian wynikajacych z reakcji na rozwiagzywanie problemow
Z zanieczyszczeniem powietrza czy tez rozwojem alternatywnej energetyki. Przy tego rodzaju
nadchodzacych zmianach bedzie konieczna ingerencja w krajobraz dzwiekowy poprzez maskowanie
dzwiekdw nieprzyjaznych dzwigkami odbieranymi jako pozytywne. W ten sposéb mozliwe bedzie
kreowanie akustycznie alternatywnych przestrzeni miejskich.

10 J. Wiciak, D. Mleczko, A. Ozga, G. Wszotek, J. Wierzbicki, J. Piechowicz, P. Matecki, Quietness in the
soundscape of the Biatowieza National Park, ,Acta Physica Polonica A", 2015, vol. 128, No. 1A, pp. A-79-A-84,
Alternatywne przestrzenie publiczne: Mateczny—Borek Fatecki: przysztos¢ dZwieku w miescie, red. B. Gibata-
Kapecka, T. Kapecki, A. Ozga, K. Czajczyk, D. Mleczko, J. Wierzbicki, M. N6zka, A. Lyn, J. Idczak, K. Juros, D.
Wajcik, Krakéw 2019.
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ABSTRAKT

Wykorzystanie elementow interaktywnych stworzonych dzieki mozliwosciom, jakie
dajag nowe technologie, silnie oddziatuje na najblizsze otoczenie cztowieka.
W niniejszym artykule pojawiajg sie rozwazania dotyczace interaktywnych funkgciji
wykorzystywanych w architekturze oraz sztuce uzytkowej. Dziatania interaktywne
czesto kojarzone s jedynie z elektronika, podczas gdy moze ona przejawiac sie
zarébwno w relacjach miedzyludzkich, jak i na linii cztowiek - przestrzen - obiekt.
Wedtug kulturoznawcodw interaktywnosc to wzajemne oddziatywanie na siebie dwoch
stron, podczas ktorego powinno dochodzi¢ do powstania nowych znaczen. Tego
typu dziatania przeksztatcajg pasywng postawe ich odbiorcy, aktywujgc go i czynigc
aktywnym uczestnikiem. Tego typu zjawiska medioznawcy okreslajg jako kulture
konwergencji. Pierwszy rozdziat artykutu dotyczy interaktywnosci, ktora scisle wigze
sie z komunikacja. Pojecie to oznacza wzajemne oddziatywanie na siebie co najmniej
dwoch komunikujgcych sie jednostek. Tego typu wymiana moze nastepowac za
pomocag roznych mediow technologicznych Iub manualnych dziatan w relacji
cztowiek - otoczenie. Przedstawiony zostat tutaj chronologiczny zapis ewolucji
dotyczgce] interaktywnych rozwigzan powigzanych ze sztukg uzytkows. Kolejny
rozdziat odnosi sie do architektury wyposazonej w zdolnosci obliczeniowe,
zaawansowang technologie elektroniczng, mechaniczng i materiatowa, dzieki czemu

moze ona wchodzi¢ w interakcje z cztowiekiem i jego bezposrednim otoczeniem.



Jako pionierskie przyktady tego typu rozwigzan zaprezentowane zostaty obiekty
tworzone w nurcie stylu hi-tech. Opisane zostaty obiekty autorstwa Richarda
Buckminstera Fullera, Cedrica Price’a, Charlesa Eastmana, Renzo Piano, Richarda
Rogersa, Normana Fostera, Davida Fishera oraz Zahy Hadid. Zaprezentowane
przyktady swiadcza o tym, ze architektura wyposazona w interaktywne elementy
powinna stuzy¢ cztowiekowi i utatwia¢ mu zycie oraz egzystowac¢ w zgodzie ze

Srodowiskiem.

SELOWA KLUCZE
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dr Pawet Zelichowski
Akademia Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie

Przestrzenie interakgcji

Interaktywnos¢ w odniesieniu do sztuki uzytkowej 2

Architektura jako medium interakciji 10

Interaktywnosc¢ w odniesieniu do sztuki uzytkowej

Dziatania interaktywne czesto kojarzone sg jedynie z elektronika, podczas gdy moze ona zachodzié¢
zarbwno w relacjach miedzyludzkich, jak i na linii cztowiek — przestrzen — obiekt. Wedtug
kulturoznawcow interaktywnos¢ to wzajemne oddziatywanie na siebie dwoch stron, podczas ktorego
powinno dochodzi¢ do powstania nowych znaczen. Trafng definicje przytaczaja Joke Brouwer
i Arjen Mulder: ,,Interakcja charakteryzuje kazde istnienie. Ciata i przedmioty tworza potaczenia,
forme sieci i nastgpnie, za sprawg interakcji, dokonuje sie organizowanie, strukturyzowanie,
zapamigtywanie i dziedziczenie. Interakcja czesto postrzegana jest jako proces akcji i reakcji
pomiedzy juz istniejacymi ciatami i przedmiotami, ale jest to zbyt zawezajace spojrzenie. Interakcja
sktania ciata i przedmioty do zmian i powstawania wariacji. Interakcja nie jest deformowaniem
istniejagcych form, ale raczej dodatkowa informacjg, informowaniem, tworzeniem si¢ form”.
Sformutowanie pochodzi z publikacji powstatej przy okazji Dutch Electronic Art Festival w 2007 r.,
zatytutowanej Interact or Die!l. Istotna jest definicja kultury konwergencji, ktéra dotyczy czynnego
udziatu cztowieka w zdarzeniach wywotanych poprzez oddziatywanie na siebie systemow
medialnych, np. internetu lub telewizji. Koncepcje konwergencji przedstawia Henry Jenkins
w ksigzce Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediow? i opisuje ja jako aktywne

1 P. Zawojski, Dokad zmierza sztuka nowych mediéw. DEAF i Ars Electronica 2007, ,Opcje” 2007, nr 3.

2 H.Jenkins, Kultura konwergencji. Zderzenie starych i nowych mediow, ttum. M. Bernatowicz, M. Filiciak,
Warszawa: Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, 2007.
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uczestnictwo w wydarzeniach kulturalnych i politycznych poprzez specjalnie zaprojektowane
przestrzenie. Dotyczy to sytuacji, w ktorych odbiorca nie przybiera jedynie postawy pasywnej, lecz
uczestniczy w przygotowanym dla niego procesie i staje si¢ rownoczesnie tworca i indywidualnym
interpretatorem.

W niniejszym artykule zaprezentowany zostanie przekrdj historyczny dotyczacy pojawienia sig
pojecia interaktywnosci zwigzanej ze sztuka uzytkows. Postep rozwigzan technologii informatycznej
i komunikacyjnej wzmaga interakcje. Oprocz prostych rozwigzan elektronicznych stosuje sie
urzadzenia, ktorych dziatanie oparte jest na systemie komputerowym. Mowa tutaj o wszelkiego
rodzaju ekranach dotykowych, okularach wirtualnej rzeczywistosci, stotach multimedialnych,
czujnikach ruchu, urzadzeniach mobilnych lub wieloelementowych zestawach multimedialnych.
Uzytkownicy czasem nie zdaja sobie z tego sprawy, kiedy swiat realny zaczyna taczy¢ sie ze
swiatem wirtualnym. Cztowiek zaczyna funkcjonowa¢ w cyberprzestrzeni, czyli w iluzji $wiata
rzeczywistego stworzonej dzieki sieci internetowej i urzadzen informatycznych.

Fot. 1 ENIAC. Zrodto: ENIAC, https://
pl.wikipedia.org/wiki/ENIAC (dostep 26.04.2019)

Replacing a bad tube meant checking among ENIAC’s 19,000 possibilities.
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Na wstepie rozwazan dotyczacych zrodet interaktywnosci zwigzanej z multimediami nalezy
wspomnie¢ o pierwszych komputerach. Do 1975 za pierwszg na swiecie taka jednostke uznawany
byt ENIAC (od ang. Electronic Numerical Integrator And Computer — Elektroniczny, Numeryczny
Integrator i Komputer)3. Zostat skonstruowany przez J.P. Eckerta i J.W. Mauchly’ego w latach 1943-
1945 na Uniwersytecie Pensylwanii w USA. Pierwszy egzemplarz zajmowat 140 m2 i stuzyt
gtéwnie do obliczen balistycznych, prognozy pogody, obliczen zwigzanych z wytwarzaniem broni
jadrowej lub badania promieniowania kosmicznego.

Fot. 2 Cyberprzestrzen. Kadr z filmu Mr. Robot. Zrédto: https://www.filmweb.pl/serial/Mr.
+Robot-2015-733795 (dostep 26.04.2019)

3 ENIAC, https://pl.wikipedia.org/wiki/ENIAC (dostep 26.04.2019).
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Fot. 3 Douglas Engelbart podczas konferencji The Mother of All Demos. Zrédto: https://
www.youtube.com/watch?v=yJDv-zdhzMY&t=652s (dostep 26.04.2019)
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Aktualnie prowadzone sg ustalenia, czy innego tego typu rozwigzania nie powstaty wczesniej np.
ABC (od ang. Atanasoff-Berry Computer) zbudowany réwniez w USA, w lowa State University,
Colossus w Wielkiej Brytanii4 lub niemieckie maszyny Konrada Zuses. Nie bede zagtebiat sie w inne
odkrycia historyczne jak np. pierwszy kalkulator z 1878 roku zbudowany przez hiszpanskiego
wynalazcg Ramona Vereg, poniewaz idac tym torem, mozemy dojs¢ do mylnego wniosku, ze przy
uzyciu wigkszosci odkryé zwigzanych z elektronika zachodzi interakcja z cztowiekiem.

4Colossus, https://pl.wikipedia.org/wiki/Colossus (dostep 26.04.2019).
5 Konrad Zuse, https://pl.wikipedia.org/wiki/Konrad_Zuse (dostep 26.04.2019).
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W rozumieniu definicji interaktywnosci podanej na poczatku rozdziatu nie kazdy sprzet
elektroniczny jest interaktywny. Nie zawsze tego typu wynalazki mozna uzna¢ za poczatki
rozwigzan interaktywnych jedynie dlatego, ze sa w stanie odpowiedzie¢ na komunikat wysytany
przez cztowieka. Aby odejs¢ od podobnych poréwnan, medioznawcy uzywaja okreslenia dziatan
Hhietrywialnych”, w wyniku ktorych relacja cztowiek — maszyna przyczynia si¢ do powstania
nowych znaczens. Istotg interaktywnosci jest aspekt kulturowy, ktéry wywotuje u cztowieka pewien
rodzaj zaskoczenia lub uczestnictwa w procesie odkrywczym. Medioznawca Henry Jenkins okresla
wspotczesna kulture jako partycypacyjna, aczaca ze sobg wiele mediow, ktére biora udziat
w procesie dazacym do celu, innego niz jedynie mozliwosci technologiczne?.

Geneza wspotczesnych rozwigzan multimedialnych siega do hipisowskich lat 60. Podczas gdy
w Kalifornii rozwijata si¢ popkultura propagujaca wolnos¢ seksualng i swobodg zazywania
narkotykow, rownoczesnie w srodowisku entuzjastow nowych technologii powstawaty futurystyczne
wizje komputera osobistego. Owczesne wizje w dzisiejszych czasach sa juz codziennoscia. W 1968
roku podczas konferencji w San Francisco Douglas Engelbart po raz pierwszy zaprezentowat
podglad systemu komputerowego ztozonego z okien, hipertekstdéw, linkdw oraz dajacy mozliwos¢
wideokonferencji. Konferencja zostata zarejestrowana i nazwana ,,The Mother of All Demos”, stata
sie inspiracja dla takich firm jak Xerox lub Apple.

Wszystkie zademonstrowane elementy staty si¢ podstawa swiatowego procesu tworzenia e-maili,
aplikacji typu Skype oraz przegladarek podobnych do Google. Uczestnicy spotkania stwierdzili, ze
Engelbart jest pod wptywem narkotykdw, zwlaszcza, ze cala prezentacje obstuzyt za pomoca
recznego kontrolera, ktory nazywat ,,mysza”. Oskarzenia nie braty si¢ znikad, poniewaz w tamtych
czasach Engelbart bronit stwierdzenia, iz LSD jest substancja korzystnie wptywajaca na umyst
cztowieka. Prawdopodobnie nie bez takiego wspomagania powstata wspotczesna mysz, ktéra zostata
opatentowana w 1970 roku. Engelbart nigdy nie otrzymat duzych korzysci z tego tytutu, jego
wynalazek wyprzedzit 6wczesne mozliwosci, patent wygast w 1987 roku, a nastgpnie Stanford
Research Institute odsprzedat firmie Apple licencje za ok. 40 tys. dolarow. Engelbart wraz
z wilasnym zespotem dziatajacym pod nazwa Augmentation Research Center pracowat nad ideg

6 M. Filiciak, A. Tarkowski, Alfabet nowej kultury. | jak interaktywno$é, https://www.dwutygodnik.com/artykul/
362-alfabet-nowej-kultury-i-jak-interaktywnosc.html (dostep 26.04.2019).

7 H. Jenkins, Convergence Culture. Where Old and New Media Collide, revised edition, New York University
Press, 2008.
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komputera osobistego oraz prowadzit badania nad komunikacja za pomoca wirtualnej sieci
ARPANET, ktéra stata sie prekursorem Internetu. Dazyt do tego, by stworzy¢ komputer obstugiwany
przez cztowieka przy pomocy ekranu. Prace dotyczace grafiki interfejsu uzytkownika staty si¢
podstawa do stworzenia systemow operacyjnych Apple Macintosh i Microsoft Windows dopiero
w latach 80. i 90.

W 2017 roku w Londynskim The Design Museum powstata wystawa pt. ,,California: Design
Freedom”8, ktora odpowiada na pytanie: jak Kalifornia zdobyta tak silny wplyw na wspobtczesny
design? Wystawa przedstawia, w jaki sposob idee kontrkultury z lat 60. przeksztatcity sie¢ w kulture

Fot. 5 Komputer osobisty Apple Macintosh, 1984 rok. Zrédto: https://designmuseum.org/exhibitions/
california-designing-freedom/make-what-you-want (dostep 26.04.2019)

8 California: Design Freedom, https://designmuseum.or
26.04.2019).
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nowych technologii w Dolinie Krzemowej i jak kalifornijskie wzornictwo stato si¢ globalnym
fenomenem. Kurator wystawy Justin McGurin w ten sposob komentuje wystawe: ,,Myslac
o kalifornijskim wzornictwie, mamy na mysli Charlesa i Raya Eamséw w odniesieniu do
modernizmu potowy XX wieku. Podczas wystawy chcielismy skupi¢ sie¢ na tym, co byto dalej,
i pokaza¢, jak ruch hippisowski w potaczeniu z kulturg hackeréw rozwingt narzedzia osobistego
wyzwolenia”®. Pomysty, nad ktorymi pracowali Douglas Engelbart, Steve Jobs lub Steve Wozniak,
ugruntowaty wspoétczesny wyglad interfejsu komputera osobistego. To dzieki nim obstuga
urzadzenia jest intuicyjna, wyglad dokumentéw przypomina biata kartke papieru, ekran startowy
przywodzi na mysl blat biurka, natomiast niepotrzebne dokumenty z fatwosciag mozna usunaé przez
przeciggniecie ich do ikony wygladajacej jak kosz na smieci. Wszystkie rozwigzania, nad ktorymi
pracowali programisci i projektanci z Doliny Krzemowej, przenosza nas w sfere cyberprzestrzeni.

Fot. 6 Sztuczna inteligencja. Kadr z filmu Ex Machina. Zrédto: https://www.filmweb.pl/film/

Ex+Machina-2015-686419 (dostep 26.04.2019)

Mowiac o wszelkiego rodzaju sprzetach elektronicznych obstugiwanych przez wbudowany uktad
scalony, uzywamy ogolnego stowa multimedia. Okreslenie to oznacza urzadzenia przekazujace
informacje w postaci potaczonych ze soba zapiséw dzwigkowych lub wizualnych. Znaczenie tego

9 Designers on acid: the tripping Californians who paved the way to our touchscreen world,
https://www.theguardian.com/artanddesign/2017/may/11/design-museum-california-designing-
freedom-tech-design (dostep 26.04.2019).
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Fot. 7 Richard Buckminster Fuller i jego Dymaxion House z 1927 roku. Zrédto: https://
pl.pinterest.com/pin/112308584430763723/

stowa pochodzi od tacinskich multum i medium. Aktualne rozwiazania technologiczne pozwalaja na
swobodne taczenie obrazu z dzwiekiem, niekiedy nawet z zapachem lub smakiem. Wszystkie te
potaczenia majg na celu lepsze dostarczenie informacji odbiorcom lub urozmaicenie Zzycia
codziennego poprzez rozrywke. Dzigki mozliwosci taczenia si¢ sprzetow multimedialnych
z Internetem, staja si¢ one posrednikiem pomiedzy Swiatem rzeczywistym a cyberprzestrzenia.
Wciaz udoskonalane urzadzenia pozwalaja na tatwiejsza i bardziej precyzyjna obstuge, coraz
czesciej takze zastepuja cztowieka w codziennych zadaniach. Urzadzenia stajg sie¢ autonomiczne,
w zwigzku z czym okreslane sg jako wyposazone w sztuczng inteligencje. Pojecie to zostato
sformutowane w 1956 roku przez Johna McCarthy’ego. Nastgpnie termin zostal rozwinigty przez
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Andreasa Kaplana i Michaela Haenleina, ktorzy okreslili sztuczng inteligencje jako ,,zdolnosé¢
systemu do prawidtowego interpretowania danych pochodzacych z zewnatrz, nauki na ich podstawie
oraz wykorzystywania tej wiedzy, aby wykonywa¢ okreslone zadania i osigga¢ cele poprzez
elastyczne dostosowanie™10,

Ten szeroki zakres badan naukowych zwigzanych z informatyka, filozofig, neurologia oraz
psychologia prowadzi do realizacji marzen czlowieka o maszynach obdarzonych ludzkimi
wiasciwosciami, a nawet przewyzszajacymi je. Potocznie okreslenie o wykorzystaniu sztucznej
inteligencji w urzadzeniach elektronicznych nie zawsze uzywane jest w stosunku do wiasciwych
rozwigzan interaktywnych. Czesto o mozliwosci odpowiedzi urzadzenia na impuls zadany przez
cztowieka decyduje jedynie powtarzalny algorytm. Rozwdj badan nad sztuczng inteligencja zmierza
do tworzenia takich mechanizmow, ktére moga reagowa¢ na biezaco na zdarzenia nieprzewidziane
W procesie programowania systemu.

Architektura jako medium interakg;ji

Interaktywnos¢ w architekturze mocno przeplata si¢ ze stylem hi-tech. Nurt ten zaliczany jest do
grupy stylow postmodernistycznych. Jego poczatki mozna zauwazy¢ w pierwszej potowie XX
wieku, kiedy to zainteresowanie architektOw przyciggaly przetomowe rozwigzania konstrukcji
maszyn, badania przestrzeni kosmicznej lub najnowsza technologia telekomunikacji, gtéwnie
komputerowej. Szerokie inspiracje wywotaty che¢ wykorzystania nowych rozwigzan
technologicznych podczas projektowania architektury. Takiemu rozwojowi towarzyszyty odkrywcze
sposoby zastosowania szkta, betonu lub stali, wykorzystanych jako materiat budowlany. Zaczeto
stosowa¢ wiecej rozwigzan elektronicznych, np. automatyczne rolety, klimatyzacjg, systemy
kontrolujace hydraulike lub pierwsze panele stoneczne. Tego typu elementy mocno wptynety na
wyglad budynku zaréwno wewnetrzny, jak i zewnetrzny, oraz jego konstrukcje. Projektanci nie
ukrywali najnowszych rozwigzan technologicznych, wrecz przeciwnie, chwalili si¢ stalowa
konstrukcja, uktadem klimatyzacji lub innych elementow technicznych, pozostawiajac je na widoku,
bez uzycia wykonczeniowych oktadzin lub tynkéw. Coraz czestsze zastosowanie ruchomych
schodéw oraz wind usprawnito komunikacje pionows. Powigzana w jednym systemie elektronika

10 Artificial intelligence, https://www.sciencedirect.com/science/article/pii/S0007681318301393 (dostep
26.04.2019).
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data mozliwos¢ lepszej kontroli oraz zaprogramowania wielu funkcji. Wszystkie tego typu
rozwigzania wiaza sie z pojeciem budynku inteligentnego.

MODEL
INFORMACYJNY

INSTALACJE WYKONAWCA
A [N

KONSTRUKCJA KONSULTANCI

Co? & Jak?

ARCHITEKTURA

INWESTOR

llustracja 1
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Za pioniera stylu hi-tech uwaza si¢ amerykanskiego inzyniera, wynalazcg i filozofa Richarda
Buckminstera Fullerall. Jego realizacje otrzymaty miano ,,futurystycznych” i byty znane juz w latach
20. XX wieku. Wiele prac zatrzymato si¢ na etapie prototypéw nazwanych przez niego
Dymaxionami (okreslenie powstato z potaczenia stow ,,dynamiczny” i ,,maximum”). U Fullera
mozna juz zauwazy¢ wykorzystanie elektroniki i elementow mobilnych w projektach
architektonicznych. Jego Dymaxion House z 1927 roku posiadat centralnie umieszczony kanat, przez
ktory poprowadzone zostaty instalacje elektryczne. Obecnie wiemy, ze interaktywnos¢ czesto wigze
si¢ mobilnymi elementami tworzacymi wnetrze, ktdre uzytkownik moze modyfikowaé. Takim
przyktadem jest wykonana z prefabrykatow tazienka autorstwa Fullera, ktéra mozna transportowac
ww catosci i dzigki zintegrowanemu systemowi hydrauliki instalowa¢ w dowolnym miejscu. Obiekt
z pozoru daleki od naszych wyobrazen o interaktywnosci zwraca uwage na technologie
umozliwiajaca dostosowanie sie architektury do potrzeb cztowieka.

Pojecie interakcji w odniesieniu do architektury pojawito si¢ w 1964 roku, kiedy to Cedric Price
na przyktadzie projektu Fun Palace okreslit architekture jako forme ustugi, ktéra daje mozliwos¢
konfiguracji wedtug wymagan jej uzytkownikow. Projekt ten nie zostat nigdy zrealizowany. Price
twierdzit, ze architektura powinna stuzy¢ cztowiekowi tak dtugo, jak on tego potrzebuje. Jezeli jej
funkcja nie jest juz aktualna, to nalezy zburzy¢ budynek i wybudowaé na jego miejscu kolejny.
Wedle zyczenia Cedrica Prica budynek Inter-Action Centre zostat zburzony po jego smierci. Istotna
w dyskusji o przysztosci architektury byta praca Warrena Brodey The Design of Intelligent
Environments: Architecture Soft opublikowana w 1967 roku. Brodey opisat zdolne do
samoorganizacji, inteligentne $rodowisko architektury, spetniajagce oczekiwania uzytkownikow:2,
Podobne badania prowadzit architekt Charles Eastman i w 1972 roku zaprezentowal system
adaptacyjny, dzieki ktoremu obiekty architektoniczne moga otrzymywa¢ informacje od uzytkownika
i same dostosowywaé si¢ do aktualnej sytuacji. Eastman uwazany jest réwniez za jednego
z pierwszych tworcow wdrozenia systemu BIM do realizacji projektéw architektonicznych?s.
Rozwoj technologii informatycznej wywart silny wptyw na projektantow, czego skutkiem jest nie
tylko wykorzystanie oprogramowania komputerowego obstugujacego funkcje budynku, ale to,
w jaki spos6b prowadzone sg prace projektowe oraz realizacyjne. Na poczatku lat 70. XX wieku

1 J. Pile, Historia wnetrz, Warszawa: Wydawnictwo Arkady Sp. z. o. 0., 2004.
12 W. M. Brodey, The Design of Intelligent Environments: Architecture Soft, ,Landscape” Autumn 1967.

13 P. Bujak, BIM — geneza i praktyka, http://www.iwb.com.pl/projektowanie/bim-geneza-i-praktyka.
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llustracja 2

Eastman stworzyt system o nazwie Building Product Models, a jego wspoéiczesna wersja to BIM
czyli Building Information Modeling. System polega na cyfrowym zapisie projektu
architektonicznego w postaci modelu 3D. Taka metoda pozwala zbudowa¢ wirtualnie budynek
i opracowa¢ zakres funkcjonalnosci oraz technologie wykonania. Koncepcja ,,modelowania
informacji o budynku” przewiduje powstanie wersji cyfrowej przed rozpoczgciem budowy w celu
wyeliminowania wszelkich problemow. Cyfrowy zapis projektu w postaci modelu 3D gromadzi
znacznie wigcej informacji niz ptaski rysunek. Tak przygotowany projekt trafia w rgce wielu
specjalistdw i moze zosta¢ poddany testom w rzeczywistosci wirtualnej. Dzieki temu interakcje,
ktore beda zachodzi¢ w przysziosci w projektowanym obiekcie moga zosta¢ precyzyjnie
zaprojektowane i odpowiada¢ nie tylko na sygnaty wysytane przez cztowieka, lecz dostosowywac
si¢ np. do zmiennych warunkéw Klimatycznych. Idac tym tropem, interaktywnos¢ pojawi sie
rowniez pomigdzy otoczeniem a obiektem. Dzieki systemowi BIM przygotowany model 3D
budynku moze rowniez stanowi¢ czes¢ aplikacji mobilnej lub innego oprogramowania
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komputerowego, ktore uzywane jest do obstugi interaktywnego obiektu.

Bardzo wazny punkt w ewolucji architektury interaktywnej stanowi budynek Centre Georges
Pompidou w Paryzu. W paryskiej ikonie stylu hi-tech autorstwa Renzo Piano i Richarda Rogersa m
0zna zauwazy¢ podobienstwa z Fun Palace, poniewaz projekty Cedrica Price’a staty sie inspiracja
dla wielu tworcow. Architekci, pracujac nad centrum kultury, kierowali si¢ ideg swobodnej kreacji
przestrzeni oraz wprawiania w ruch jej elementéw. W 1977 roku zostat oddany do uzytku budynek
wielofunkcyjny, ktory ma za zadanie dostosowa¢ sie¢ do roznych funkcji oraz wydarzen
organizowanych w ramach instytucji kulturalnej. Pod jednym dachem funkcjonuje muzeum sztuki
wspoiczesnej, biblioteka zrédlowa, osrodek wzornictwa przemystowego oraz centrum muzyki
i badan akustycznych. Oprocz tych podstawowych instytucji znajduja sie tu réwniez ksiggarnia,
kino, restauracja, przestrzenie biurowe oraz pomieszczenie do zabaw dla dziecil4. Budynek sprawia
wrazenie ,,wywroconego na lewg strone” poprzez charakterystyczne dla hi-tech odkryte instalacje,
tutaj umieszczone na elewacji obiektu, dzieki czemu wnetrza daja wigcej mozliwosci do zmiany
aranzacji. Sprzyja tez temu system ruchomych scian i przegrdéd. Budynek odpowiada potrzebom
uzytkownikéw poprzez mozliwos¢ dostosowania si¢ do konkretnej sytuacji. Nie wszystko odbywa
sie przy pomocy oprogramowania komputerowego. Obiekt jest interaktywny, poniewaz moze
dopasowa¢ si¢ do odmiennej sytuacji, ale zeby to nastgpito, cztowiek musi wykaza¢ si¢ duza
ingerencja np. poprzez manualne zmiany.

Norman Foster to kolejny architekt, ktérego prace zalicza si¢ do nurtu hi-tech. Dobrym
przyktadem jest Centrum Sztuki Wizualnej Sainsburry zbudowany w 1978 roku. Jest to galeria
mieszczaca kolekcje dziet sztuki Roberta i Lisy Sainsbury. Podstawowa konstrukcja wykonana
z prefabrykowanej stali, pokryta karbowanymi aluminiowymi panelami, tworzy budynek osadzony
na planie prostokata. Gidwng przestrzen wystawienniczg stanowi duza hala, ktérej przestowa
konstrukcja nie wprowadza przegrod ograniczajacych wnetrze. Oswietlenie zostalo zamontowane
pod sklepieniem na stalowej kratownicy dajac réwniez mozliwos¢ personalizacji. Pomieszczenia
socjalne lub biura nie ingeruja w gtownag funkcje, poniewaz zostaly umieszczone pomiedzy
aluminiowymi panelami a konstrukcja budynku. W tym przypadku mamy réwniez do czynienia
z elastycznym wnetrzem dajagcym wiele mozliwosci aranzacyjnych poprzez modyfikacje.

14 M. Irving (red.), 1001 budynkdéw ktére musisz zobaczyc, przet. E. Balcer i in., Poznan: Publicat 2007, s. 604.
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Myslac o architekturze jako narzedziu, ktére powinno wykonywa¢ zadang mu prace, projektanci
zwracaja uwage na dopracowanie wszystkich funkcjonalnych elementow. Architektura ma stuzy¢
cztowiekowi i utatwia¢ mu zycie oraz egzystowa¢ w zgodzie ze srodowiskiem. W poszukiwaniu
wspotczesnych ikon architektonicznych dyskusja nie dotyczy jedynie aspektow wizualnych, lecz
tych cech, ktore decyduja o jakosci wykonywanego zadania. Optymalizacja przestrzeni,
wykorzystanie elementow mechanicznych, mobilnos¢, ktéra pozwala na przemieszczenie sig¢ catych
uktadéw oraz komputerowe systemy sterujace catym obiektem tworzg budynek bedacy spojnym
organizmem majacym stuzy¢ cztowiekowi. Podobne tendencje mozemy zauwazy¢ w projekcie
obrotowego wiezowca dla Dubaju autorstwa Davida Fishera. W jego koncepcji budynek reaguje na
zmienne warunki Ssrodowiska naturalnego i obraca poszczegdlnymi poziomami, podazajac za
nastonecznieniem i kierunkiem wiatru. Innym przyktadem jest ukonczony w 1987 roku Instytut
Swiata Arabskiego w Paryzu, ktorego autorem jest zdobywca nagrody Pritzkera Jean Nouvel. Fasada
budynku wypetniona jest elektrycznymi przestonami zmieniajacymi si¢ pod wplywem promieni
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stonecznych, ktore wpuszczaja w ten sposob okreslong ilos¢ $wiatta do wnetrza. Wiele jest
przyktadow mobilnych rozwigzan architektonicznych, jednak nie sposob nie wspomnieé
0 wystawienniczym pawilonie Chanel Contemporary Art Container zaprojektowanym przez Zahg
Hadid. Obiekt przez dwa lata podrézowat po catym globie, petnigc funkcje bankietowsa,
wystawiennicza oraz promocyjna.

Z kazdym rokiem podobnych przyktadow przybywa, poniewaz niektore rozwiagzania staja Sie
standardami podczas projektowania obiektdw uzytecznosci publicznej. Coraz czgsciej wykorzystuje
sie¢ automatycznie otwierane zadaszenia przy budowie stadionéw, ruchome $ciany w budynkach
ekspozycyjnych lub rozwiagzania proekologiczne w budownictwie pasywnym. Podsumowujac ta
czes¢ artykutu, mozna stwierdzi¢, ze architektura wyposazona w zdolnosci obliczeniowe,
zaawansowang technologi¢ elektroniczna, mechaniczng i materiatowa moze wchodzi¢ w interakcje
z cztowiekiem i jego bezposrednim otoczeniem.
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ABSTRAKT

W pierwszej czesci artykutu przedstawie definicje oraz poczatki sztuki
generatywnej (generative art) na przyktadzie AARONa Harolda Cohena
i Malujgcego Btazna Simona Coltona. W drugiej czesci opisze
wspotczesne dazenia w sztuce generatywnej na przyktadzie maszyny
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Wprowadzenie

Sztuka towarzyszy ludziom od zarania dziejow. Tworzenie jest wpisane nieodtacznie w rozwoj
naszego gatunku. Bez tworzenia nie istniatyby ani sztuka, ani wynalazki. Kreatywnos¢ powoduje
przesuwanie granic, zdobywanie nowych obszaréw wiedzy i wykorzystywanie ich w praktyce,
w zyciu codziennym. Poczatki byly niewinne, jednak z czasem proste kamienne narzedzia
przeksztatcity si¢ w dzisiejsze superkomputery. W tym artykule chce zarysowa¢ nowe perspektywy,
ktore otwieraja si¢ przed nami jako tworcami: tworzenie obiektéw zdolnych do tworzenia. Na
przyktadzie AARONa Harolda Cohena i Malujacego Btazna Simona Coltona przyblize pierwsze
kroki czynione w kierunku powstania i rozwoju ,,kreatywnych” maszyn. W dalszej czgsci, opisujac
GAN i projekt The Next Rembrandt, zwrdce uwage na nowe tendencje w wykorzystaniu algorytmow
inspirowanych biologia (ewolucja, sieci neuronowe, systemy przeciwstawne) w tworzeniu sztuki
tworzacej sztuke. Artykutl przedstawia te zagadnienia z uwzglednieniem rdéznego rodzaju
algorytmdw stosowanych jako zrédto ,,kreatywnosci” maszyn.
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Sztuka generatywna

Za moment poczatkowy warto przyja Sztuka generatywna to sztuka, ktéra odnosi si¢ do
praktykiartystycznej wykorzystujacej system (zestaw reguil). Moga nimi by¢ jezyk naturalny,
program komputerowy, maszyna albo inny wynalazek wykorzystujacy procedury. ,,System ten
posiada takze pewien stopien autonomii w kontrybucji lub podaniu koncowego rezultatu tworzenia
sztuki”l. Waznym elementem sztuki generatywnej jest przypadkowos¢, w Kktorej wyraza si¢
autonomia jej procesu. Moze by¢ ona réznie zdefiniowana: oparta na prawdopodobienstwie (np. na
generatorze liczb losowych ze statym lub zmiennym prawdopodobienstwem) lub uktadzie
chaotycznym (ktéry moze sprawia¢ wrazenie zupelnie nieprzewidywalnego, jednakze wystepuja
przestanki na istnienie krotkoterminowych zwigzkdéw przyczynowo-skutkowych, jak to dzieje sie
w prognozowaniu pogody z dnia na dzien).

Sztuke generatywna mozna rozpatrywac jako staba lub mocna2. Do pierwszej kategorii nalezg te
realizacje, w ktdrych to artysta wiedzie prym, a rola systemu jest ograniczona do narzedzia, ktére
nawet gdy posiada duza swobode i inspiruje czy wspomaga realizacje, to koncowy rezultat
w gtownej mierze zalezy od cziowieka i jego decyzji. W drugiej kategorii to system ma duza
autonomie, a ingerencja cztowieka konczy sie na napisaniu kodu, stworzeniu urzadzenia, z ktérego
rodzi sie sztuka.

Taka definicja sztuki generatywnej jest niezalezna od tego, czy zostata wyprodukowana
z uzyciem wysoko rozwinigtej technologii, czy nie. W tym artykule chce skupi¢ si¢ jednak na
praktyce wykorzystujacej komputer jako s$rodowisko dla kreatywnych algorytmow. Sztuczng
inteligencje, ktorej przyktady bede przytacza¢ w tekscie, rozumiem jako programy, ktorych dane
wyjsciowe nie sg wynikiem przeksztatlcen numerycznych algorytmow, a nieustannej korekcji
algorytméw pod wptywem informacji zwrotnej (systemu zwrotnego). W przypadku AARONa
i Malujagcego Btazna to tworcy programu postawieni sa w roli czynnego systemu zwrotnego
korygujacego algorytm. W pozostatych przytoczonych przeze mnie przypadkach systemem
informacji zwrotnej sg inne algorytmy.

" Definicje podaje za: P. Galanter, What is Generative Art? Complexity Theory as a Context for Art Theory, s. 4, http://
www.philipgalanter.com/downloads/ga2003_paper.pdf [dostep: 25.07.2020].

2 Ten Questions Concerning Generative Computer Art, ed. McCormack J. et al., 2012, s. 2, http://
jonmccormack.info/wp-content/uploads/2012/10/TenQuestionsV3.pdf [dostep: 25.07.2020].
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Harold Cohen, rysunek ploterem, tusz na papierze, 57 cm x 76 cm, 1983.

Zrédto: https://www.nytimes.com/2016/05/07/arts/design/harold-cohen-a-pioneer-of-computer-
generated-art-dies-at-87.html [dostep: 28.07.2020].

Sztuka generatywna staba

AARON

Harold Cohen byt pierwszym artysta, ktéry stworzyt sztuczna inteligencje stuzaca do rysowania
0 nazwie AARON. Tworczos¢ AARONA ewoluowata przez lata: od abstrakcyjnych obrazow
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inspirowanych petroglifami natywnych Amerykandw i wczesnymi dzieciecymi rysunkami po
przedstawienia figuratywne. Poczatkowo czarno-biate rysunki przeobrazity sie w kolorowe obrazy.
Kod kryjacy sie¢ za AARONEM zostat stworzony przez Harolda Cohena specjalnie na potrzeby tego
projektu (Dzis mamy mozliwo$¢ wykorzystania oprogramowania open source, zaimplementowania
go do powstajacych projektow i aktywnego ich modyfikowania). Program rozwijany byt przez cate
zycie artysty przez ponad 40 lat, poczawszy od 1972 roku, gdy maszyna oraz jej sztuka zostaty
zaprezentowane na wystawie w Los Angeles County Museum of Art.

Dane (obraz) wprowadzane do komputera, ktére sa poddawane obrobce i zwracane jako wynik,
byly niewystarczajgce. Brakowato w nich systemu zwrotnego, ktéremu mogtby zosta¢ poddany
wynik, tak jak odbywa si¢ to podczas procesu tworzenia przez ludzi. Cohen rozumiat sztukeg jako
sume procesow decyzyjnych podlegajacych ocenie i modyfikacjis. Prébowat zrozumie¢, jaki zestaw
znakow uwazany jest za skonczony obraz. W te wiedze wyposazyl swojg maszyne. Byla ona
odzwierciedleniem tego, jak Cohen rozumiat sztuke i proces tworzenia.

Kod AARONA jest kodem typu globalnego4. Oznacza to, ze dany jest zestaw instrukcji oparty na
funkcji ,,jezeli..., to... . Algorytm nie uczy si¢ sam. Jest ograniczony doktadnoscig swego stworcy —
tym, ile sytuacji potrafi przewidzie¢ programista implementujacy krok po kroku instrukcje, wedtug
ktorych algorytm zyje. Kazdy obraz stworzony przez AARONA byt inny i nie opierat si¢ na
istniejacych juz zasobach. Program bazowat jedynie na zestawie regut, w ktore zaopatrzyt go Cohen.
Aby proces tworzenia obrazéw byt w pewnym stopniu autonomiczny i obrazy nie powtarzaty sie,
autor wykorzystat generator liczb losowychs. Poczatkowo program sktadat si¢ jedynie
z podstawowych regut dotyczacych rodzajoéw linii i ksztattow, ich sasiedztwa, przenikania sig,
kompozycji. Przez lata Cohen stopniowo uzupetniat je o przedmioty codziennego uzytku, formy
biologiczne: ludzi, zwierzeta, rosliny. Do konca swojego zycia modyfikowat program i byt jego
jedynym ,trenerem” i systemem zwrotnym.

Gdy na przyktad AARON miat namalowa¢ cztowieka, zaczynat od punktow na ptaskiej
przestrzeni, nastepnie kazdy punkt taczyt ze soba zgodnie z zapisanymi regutami, na przyktad reka

3 G.D. Taylor, When the Machine Made Art. The Troubled History of Computer Art (published online: Bloomsbery,
2014), s. 128.

4 M. du Sautoy, Kod kreatywnosci. Sztuka i innowacje w epoce sztucznej inteligencji, ttum. T. Chawziuk, Krakéw 2020, s.
130.

5 M. du Sautoy, Kod kreatywnosci. Sztuka i innowacje w epoce sztucznej inteligencji, Kod kreatywnosci. Sztuka
i innowacje w epoce sztucznej inteligencji, ttum. T. Chawziuk, Krakéw 2020, s. 130.

PAULINA TARARA www.inawjournal.pl



http://www.inawjournal.pl

TOM 1, NR 1(2020)
Harold Cohen i AARON podczas pracy

Zrodto: https://dam-gallery.de/haroldcohen-preview/?lang=en [dostep: 28.07.2020].

jest potaczona z tutowiem, dwie rece moga si¢ zastania¢ ze wzgledu na perspektywe, ale nigdy nie
moga Sie taczy¢, poniewaz w trojwymiarowej przestrzeni s na roznych planach itd.

Cohen postrzegat sztuke jako serie dziatan, po ktérych kazdorazowo nastepuje krytyczna analiza,
i na jej podstawie podejmowana jest decyzja dotyczaca nastepnych krokéw dziatania. Taki system
jest tez uzywany w uczeniu maszynowym. W widzeniu maszynowym, gdy na przyktad uczymy
sztuczng inteligencje rozpoznawac na obrazach psy, maszyna podejmuje decyzje: ,,to jest pies”, kt6ra
nastgpnie poréwnuje z wczesniejszymi wynikami uzyskanymi w trakcie treningu. Po tej czynnosci
moze si¢ okaza¢, ze na obrazku jednak nie ma psa, i nastepuje wprowadzenie poprawki do wyniku.
To wiasnie jest system zwrotny. Dzigki niemu mozna wprowadza¢ poprawki, udoskonala¢ przedmiot
dziatania i generowa¢ lepsze wyniki. W przypadku AARONA to Cohen akceptowat lub odrzucat

6 H. Cohen, The Further Exploits of AARON, Painter, 1994, s. 6, https://pdfs.semanticscholar.org/171f/
19892e6¢50293390791d377f0750e41df21f.pdf [dostep: 28.07.2020].
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obrazy wyprodukowane przez maszyne. Petnit role metaalgorytmu, ktéry w tworzonych obecnie
sztucznych inteligencjach sam modyfikuje podlegajace mu algorytmy podczas treningu i uczenia sie.

Patrzac z punktu widzenia autonomii programu, AARON nigdy nie byt w pelni niezalezny od
swojego tworcy (sztuka generatywna staba). Sam Cohen nie uwazat AARONA za maszyne
catkowicie autonomiczna:

Przez lata Cohen nazywat ,,wzajemna” relacje ze swoja ,,druga potowa”, on i AARON stworzyli
zarowno realistyczne, jak i abstrakcyjne obrazy?.

Stworzyt maszyne, z ktorag wspotzyt w symbiozie tworczej. Poczatkowo malowat linearne rysunki
AARONA, z czasem dajac maszynie wiecej przestrzeni na samodzielne dziatanie. W efekcie byt to
ciagly cykl tworczy, w ktorym maszyna inspirowata Cohena, a inspiracje te przekiadaty si¢ na
system informacji zwrotnej maszyny, ktérym byt sam artysta, co miato wplyw na dalsza sztuke
AARONA. Uwazam przyktad AARONA za wazny, poniewaz tworca do konca zycia poprawiat
algorytm, przez co program caty czas ewoluowal, uzyskujac bardzo ciekawe i wazne efekty,
otwierajac tym samym dyskusje 0 mozliwosciach stworzenia kreatywnej maszyny.

Malujacy Btazen

Malujacy Btazen nalezy do oprogramowania typu Computational Creatives. Oznacza to, ze program
posiada pewien stopien autonomii i w jej ramach podejmuje decyzje w toku dziatania. Projekt zostat
zapoczatkowany przez Simona Coltona w 2001 roku, a nastepnie rozwijany w Computational
Creativity Research Group w Goldsmiths College w Londynie. W 2006 roku Simon Colton po raz
pierwszy nadat swojemu programowi nazw¢ Malujacy Btazen. Autor projektu chce, aby program
dzigki szkoleniu i udoskonalaniu (takze poprzez poznawanie ludzkiej kreatywnosci) wykraczat poza
istniejace dzisiaj projekty sztuki generatywnej: przejawiat zdolnos¢ samokrytyki oraz potrafit

7 Ttumaczenie wtasne: ,Over the years of what Cohen called a “mutual” relationship with his “other half,” he and
Aaron created both realist and abstract paintings” - E. Callen, The True Potential of Computational Creativity:

Technology and Humanity, https://www.30secondstofly.com/ai-software/harold-cohen-and-computational-
creativity/ [dostep: 28.07.2020].

8 S. Colton, The Painting Fool: Stories from Building an Automated Painter, w: J. McCormack, M. d’Inverno,
Computers and Creativity, Berlin 2012, s. 28.
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Zmeczony i rozemocjonowany, Machine Intelligence Competition,
Peterhouse, Cambridge, grudzien 2007.

Zrodto: http://www.thepaintingfool.com [dostep: 29.07.2020].

umiejscowi¢ sie w szerszym kulturalnym kontekscie. Jego celem nie jest by¢ narzedziem artysty,
ktore pomaga tworzy¢, ale pewnego dnia stac¢ si¢ w petni autonomicznym artysta malarzem®.

W przeciwienstwie do AARONA, w przypadku ktorego tylko jedna osoba — tworca algorytmu —
byt systemem zwrotnym oraz jego jedynym trenerem, autorzy Malujacego Btazna zdecydowali si¢
wspolpracowaé z artystami, ktorzy stali sie nauczycielami. Zaangazowano takze spotecznosé
facebookowa do oceny prezentowanych przez maszyne prac. Analizowane sg zardwno obrazy

9 S. Colton, The Painting Fool: Stories from Building an Automated Painter, w: J. McCormack, M. d’Inverno,
Computers and Creativity, Berlin 2012, s. 31.
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ocenione pozytywnie, jak i negatywnie, aby w przysziosci Malujacy Btazen potrafit sam
podejmowac krytyczne decyzje co do swoich dziet.

Za jeden z waznych aspektdw bycia artysta malarzem Colton uwaza swiadomy wybor stylu
malarskiego. Aby to zasymulowaé¢, autor, obierajac za punkt wyjscia portrety, postanowit
przyporzadkowa¢ poszczegolnym uczuciom odzwierciedlajacym si¢ na twarzy odpowiednie style
malarskie w celu podkreslenia emocji osoby portretowanej. Jako zrédto Colton wybrat klatki z filmu
pt. Fabuleux Destin d’Amélie Poulain przedstawiajace gtowng aktorke w réznych stanach
emocjonalnych. Metoda prob i btedow, recznie przypisujac poszczeg6lnym emocjom style
malarskie, stworzyt satysfakcjonujgce go portrety. W ten sposob powstata baza okoto 100 stylow
malarskich przypisanych poszczegélnym emocjom. Czes¢ z nich Malujacy Btazen generowat
przypadkowo, jednakze wszystkie bylty oceniane przez autora, ktory dziatat jako system zwrotny?0,

Aby stworzy¢ wrazenie zycia wewnetrznego, jakim dysponuje kazdy cztowiek i z ktdrego artysci
czerpia natchnienie, tworca algorytmu postanowit uzalezni¢ nastrdj emocjonalny Malujacego Btazna
od artykutdw ukazujacych sie danego dnia w ,, The Guardian”. Eksperyment ten odby? si¢ podczas
pierwszej edycji Festival of Computational Creativity w Paryzu w lipcu 2013 roku. Program
skanowat wydanie gazety w poszukiwaniu kluczowych fraz, ktére nastepnie wptywaty na stan
emocjonalny Malujacego Btlazna w konkretnym dniu. Jest to mocniej osadzone w realiach
otaczajgcego nas s$wiata niz generator liczb losowych i nadal odznacza sie elementem
nieprzewidywalnosci. Gdy artykuty, ktére przeczytat algorytm, sg bardzo negatywne, program jest
w stanie nawet odmowi¢ malowania, podajac za przyczyne najbardziej negatywna fraze z najbardziej
smutnego artykutu. W przypadku gdy artykuty sa pozytywne, Malujacy Blazen wybiera sposrod
dziewieciu ustalonych wczesniej przyjemnych stéw, takich jak: ,kolorowy”, ,szczesliwy” itd.,
i maluje portret w okreslonym wczesniej stylu kojarzacym si¢ z przyjemnym nastrojem?i,

Malujacy Btazen, tak jak i AARON, nalezg do algorytméw globalnych i sa przyktadami sztuki
generatywnej stabej. Bez twdrcow, ktorzy odpowiadajg za krytyczna analize i reaguja, zmieniajac jej
kod, maszyna nie mogtaby sie uczy¢, dostosowywa¢ do stawianych przed nig probleméw oraz
udoskonala¢ swojej tworczosci. Kreatywnos¢ maszyn opiera si¢ na kreatywnosci tworcy.

0 Efekty projektu mozna oglada¢ na stronie: http://www.thepaintingfool.com/galleries/amelies_progress/
index.html.

1 S. Colton, You Can’t Know my Mind: A Festival of Computational Creativity, http://www.thepaintingfool.com/
galleries/you_cant_know_my_mind/ICCC_YCKMM.pdf [dostep: 29.07.2020].
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Sztuka generatywna mocna

W poprzednich przyktadach cztowiek nie tylko byt tworca algorytmu, osoba weciskajaca przycisk
LStart”, ale takze uczestniczyt czynnie w procesie decyzyjnym jako system zwrotny. Udoskonalat
algorytm, po prostu zmieniajac kod lub dopisujac jego linijki, starajac si¢ przewidzie¢ wszystkie
mozliwe sytuacje, z ktorymi maszyna bedzie musiata si¢ zmierzy¢. Jego rola byta nieodzowna
w procesie dziatania algorytmu. Autor mogt przesledzi¢ napisany kod, doktadnie wiedziat, jakie jego
cze¢sci za co sg odpowiedzialne. To catosciowe podejscie nazywane jest globalnym. Obecnie sam kod
nie méwi nam wszystkiego na temat dziatania sztucznej inteligencji. Uczenie maszynowe polega na
nieustannej korekcie algorytmoéw pod wplywem informacji zwrotnej do momentu osiagnigcia
satysfakcjonujacych wynikow. Systemem zwrotnym nie jest w tym przypadku cziowiek — tworca
algorytmu, a kolejny algorytm. Taka autoanaliz¢ wynikéw nazywamy podejsciem lokalnym. Drzewo
decyzyjne, ktore do pewnego stopnia mozliwe jest do przesledzenia, nie zawsze daje jasne przestanki
co do drogi, ktorg wybrat algorytm, aby osiaggna¢ wyznaczony cel. Na przyktad w widzeniu
maszynowym (gdy chcemy nauczy¢é program rozpoznawania psow) algorytm zadaje obrazowi
mndstwo pytan, na przyktad czy zwierze na obrazku ma cztery nogi. Pytania te ewoluujg jednak,
w miare jak algorytm sie uczy, i nie mozemy wiedzie¢, jakiego zestawu pytan uzywa, aby osiagnaé
swoj cel. Tym bardziej ze algorytm, uczac sie, zadaje tych pytan coraz mniej, poniewaz korzysta
z nabytego juz doswiadczenia i uczy si¢ na btgdach.

Sposéb, w jaki maszyny podejmuja decyzje, mozemy zaobserwowa¢ na stronie https://
quickdraw.withgoogle.com. Jest to prosta gra w kalambury, w ktérej my rysujemy, a sztuczna
inteligencja zgaduje, co narysowalismy. Na poczatku rozgrywki dostajemy temat rysunku. Ja miatam
za zadanie narysowac skorpiona.

Niestety, moj skorpion nie byt idealny i algorytm nie odgadt, co to za zwierzg. Po zakonczeniu
rozgrywki mozna poprosi¢ program o wyjasnienie jego toku myslenia. Najblizszym skojarzeniem
byt w tym wypadku kon. Drugim i trzecim odpowiednio byty: flaming i, co zaskakujace, kolana. Jak
widag¢, skojarzenia algorytmu i skojarzenia ludzi nie do konca si¢ pokrywaja.

Moj skorpion wygladat tak:
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Jak autorka artykutu widzi skorpiona

Zrodto: https://quickdraw.withgoogle.com [dostep: 30.07.2020].

Jak sztuczna inteligencja Google’a widzi rysunek autorki

It thought your drawing looked more like these:

Closest match 2™ closest match 3™ closest match
horse flomingo Knee
— { amnd
~ =

Zrodto: https://quickdraw.withgoogle.com [dostep: 30.07.2020].
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Obecnie powstaje coraz wigcej inicjatyw zwigzanych ze sztuczng inteligencja w $wiecie sztuki.
W dalszej czesci przedstawie dwa przykiady projektow, w ktdrych twércy dziatalnosé artystyczna
swoich algorytmdw oparli na uczeniu maszynowym. Sa to przyktady sztuki generatywnej mocnej.

CAN contra Art Basel'2

W tym projekcie autorzy oparli si¢ na teorii mowiacej, ze sztuka nie powstaje z niczego, jest
wynikiem ciagtej ekspozycji artysty na przeszte oraz obecne pokolenia twdrcow i ich dziet.
Dodatkowo nowo tworzona sztuka nie moze by¢ identyczna badz bardzo podobna do juz istniejacej
(zarzutem jest brak kreatywnosci), ani tez nazbyt roznigca si¢ od obecnych standardow (jest
odrzucana przez szersza publicznos¢ i traktowana jako dziwna). ldealna sztuczna inteligencja
tworzaca sztuke ma za zadanie odnalez¢ balans pomigdzy starym a nowym, jej wytwory musza
miesci¢ sie w granicach tego, co obecnie akceptowane jest jako przejawy sztuki. Weditug D.E.
Berlyne’a:

najwazniejszymi wiasciwosciami estetycznymi sa nowos¢, zaskoczenie, ztozonos¢,
wieloznacznos¢ i zmuszanie do zadawania pytan. Sztuka polega na osigganiu nowosci
I zaskoczenia bez odstawania tak bardzo od tego, czego mozna si¢ spodziewaé — ze pobudzenie
zamieni si¢ w odraze, gdyz rezultat wydaje si¢ dziwaczny13,

Aby to osiagnaé¢, program Ahmeda Elgamala i jego zespotu za punkt wyjscia obiera ustalone
i akceptowane powszechnie istniejagce normy i style, probujac na ich podstawie poszerzy¢ istniejace
granice i szukajac nowych sposobOw ekspresji, uzyskujac w ten sposOb cos zaskakujacego
i (niezbyt) nowego. Sie¢, ktora stworzyli, mimo iz opiera si¢ na istniejgcych pradach, tworzy sztuke
nienalezaca do nich, prébujaca balansowa¢ na ich krawegdziach.

12 Na podstawie: A. Elgammal et al., CAN: Creative Adversarial Networks Generating “Art” by Learning About Styles and
Deviating from Style Norms, czerwiec 2017, https://arxiv.org/pdf/1706.07068.pdf [dostep: 30.07.2020].

13 M. du Sautoy, Kod kreatywnosci. Sztuka i innowacje w epoce sztucznej inteligencji, ttum. T. Chawziuk, Krakow
2020, s. 153.
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Z technicznego punktu widzenia, aby sprosta¢ temu zadaniu, Ahmed Elgammal postuzyt sig¢
kreatywnymi sieciami przeciwstawnymi CAN (Creative Adversarial Networks). Jest to wariacja na
temat sieci GAN (Generative Adversarial Networks), ktore byty podstawa do stworzenia przez
Elgamala CAN. W jednym i drugim przypadku jest to uktad dwdch sieci: generatora
i dyskryminatora. Generator jest kreatywng czescig i tworzy obrazy z losowych danych
wejsciowych, nie majac dostgpu do istniejacych wytwordw sztuki. Dyskryminator natomiast ma
w tym konkretnym przypadku dost¢p do obrazéw z publicznie dostepnej bazy WikiArt (sztuka
z zakresu XV-XX wieku). Jest krytycznym partnerem generatora, ocenia rezultat i petni role
systemu zwrotnego. Dzieki niemu generator uczy sie i, zmieniajagc parametry algorytmu, moze
udoskonala¢ swoje wytwory. W GAN istnieje jeden krok oceny: dyskryminator dostaje
wygenerowany obraz i okresla, czy nalezy on do zestawu treningowego (w tym przypadku bazy
WikiArt), czy nie. W wypadku gdy dyskryminator nie bedzie w stanie odrézni¢ wytworu generatora

Przyktadowe obrazy wygenerowane przez sieci GAN

Zrodto: Elgammal A., Liu B., Elhoseiny M., Mazzone M., CAN:
Creative Adversarial Networks Generating ,,Art” by Learning About
Styles and Deviating from Style Norms, czerwiec 2017, https://
arxiv.org/pdf/1706.07068.pdf
[dostep: 30.07.2020].
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Obrazy wystawione na targach sztuki Art Basel w 2017 roku

Zrodto: Elgammal A., Liu B., Elhoseiny M., Mazzone M., CAN: Creative Adversarial Networks
Generating , Art” by Learning About Styles and Deviating from Style Norms, czerwiec 2017, https://
arxiv.org/pdf/1706.07068.pdf
[dostep: 30.07.2020].

od zestawu treningowego, gra si¢ konczy. Niestety, nie wymusza to na generatorze stworzenia
niczego, co wychodzitoby poza istniejace kanony sztuki i byto w cho¢ matym stopniu odkrywcze,
oryginalne. Aby to osiagna¢, zaprojektowano drugi krok oceny dyskryminatora. W taki wiasnie
sposOb, opierajac swoje dziatanie na dwdch krokach oceny, dziatajg sieci CAN, w odréznieniu do
GAN, gdzie istnieje tylko jeden. W drugim kroku dyskryminator usituje przyporzadkowac¢ obraz do
stylu w sztuce. T¢ zasade dziatania mozna postrzega¢ jako gre pomigdzy tymi dwoma sieciami.
Generator z jednej strony probuje przekona¢ dyskryminator, ze jego wytwor to juz istniejace dzieto
sztuki, z drugiej zmyli¢ co do stylu, w ktérym dzieto jest wykonane. Natomiast dyskryminator
usituje odgadna¢, do jakiego nurtu w sztuce nalezy obraz, czym zmusza generator do tworzenia jak
najlepszych jakosciowo obrazow. Dzigki réwnowadze obu sieci mozliwe jest uzyskanie
satysfakcjonujacych rezultatéw. Istnienie dwdch krokdéw oceny, ktorych uzywa dyskryminator,
powoduje, ze generator zmuszony jest do odkrywania nowych przestrzeni sztuki, jednoczesnie

nie odbiegajac zbytnio od istniejagcych standarddw i nurtow.
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Wyniki zostaty poddane ocenie. Naukowcy zestawili ze soba grupy obrazow: abstrakcjonistéw
z lat 1945-2007, autoréw wystawiajacych swoje dzieta na Art Basel 2016 i zestaw stworzony przez
algorytm (CAN oraz GAN). Celem byto sprawdzenie zdolnosci ankietowanych do rozréznienia, czy
dane dzieto sztuki zostato stworzone przez cziowieka, czy maszyne. Cel zostaje osiagniety, gdy
rozréznienie nie jest mozliwe. Wyniki byty zaskakujace. Ankietowani duzo czesciej uwazali, ze
obrazy stworzone przez CAN (53%) zostaty stworzone przez cztowieka niz obrazy wystawiane na
Art Basel (41%).

Opisane powyzej sieci kreatywne maja zdolnos¢ do ciaglego uczenia si¢ na podstawie
dostarczanych im informacji o istniejgcych stylach w malarstwie. Jest to jeden z udanych i dobrze
przyjetych przez odbiorcow eksperymentow. W przeciwienstwie do algorytmow globalnych,
wystepuje tu wieksza autonomia (nie zawsze jestesSmy w stanie dokladnie przesledzi¢ droge, jaka
algorytm dochodzit do uzyskania pozadanego wyniku), a przede wszystkim zdolnos¢ uczenia si¢
i dostosowywania do zadanych warunkéw zewnetrznych (dziedzin sztuki oraz obowigzujacych
w nich obecnie standardow).

The Next Rembrandt

Projekt ten miat na celu przywrdcenie do zycia jednego z najwigkszych Starych Mistrzéw, aby po
ponad 300 latach stworzyt jeszcze jeden obraz. Zespot chciat zbada¢, co kryje sie za artystycznym
geniuszem mistrza. W tym celu zebrano 346 obrazéw, ktore zostaty zeskanowane w wysokiej
rozdzielczosci. Ze wzgledu na to, ze w zadanie zaangazowane byly rozne instytucje, rozdzielczos¢
zeskanowanych obrazéw nie byla taka sama. Aby zbudowa¢ jednolita baze danych, kazdy z nich
zostal powigkszony, a rozdzielczos¢ zwigkszona o 300%. Zredukowano takze szumy, odzyskujac
w ten sposob dane, ktére cyfrowo odrestaurowano w przypadku obrazOéw niezachowanych
w idealnym stanie. Caty zebrany materiat zajmowat ponad 150GB danych. Byt to punkt wyjscia do
odkrycia geniuszu Kryjacego si¢ za obrazami.

W ciggu catego zycia Rembrandt interesowat si¢ roznymi tematami: od krajobrazow poprzez
martwe natury po sceny biblijne. Jednak to, co fascynowato go najbardziej, to portrety. Ze wzgledu
na to postanowiono, ze to wiasnie portret bedzie nowym dzietem wskrzeszonego Rembrandta.
Wybrano okres od 1632 do 1642 roku. Obrazy przeanalizowano pod réznymi katami: kolor oczu,
gesty, umiejscowienie elementow twarzy, oswietlenie, uzywajac do tego konwolucyjnych sieci
neuronowych (Convolutional Neural Networks — CNN).
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Dla nas, ludzi, rozpoznawanie obiektow jest jednag z pierwszych rzeczy, jakich sie uczymy.
Patrzac na kota, wiemy, ze to kot, i bez znaczenia jest tutaj ogromna liczba ras i umaszczen. Takze
kot, ktéry w wypadku stracit ucho, ogon czy tape, pozostaje dla nas bezsprzecznie kotem. Zdolnos¢
ta przychodzi nam naturalnie, czego nie mozna powiedzie¢ o algorytmach. Musza nauczy¢ sig, co
sprawia, ze kot jest kotem. Tu na pomoc przychodzi CNN. Jest to zbior warstw, ktére mozemy
rozumie¢ jako filtry. Kazdy filtr wydobywa z obrazu pozadane cechy i elementy charakterystyczne.
Inspiracjg do ich stworzenia byta kora wzrokowa, poniewaz pewne jej fragmenty sg wrazliwe na
elementy horyzontalne, a inne na wertykalne. | wiasnie ta architektura wyspecjalizowanych
komponentéw wykonujacych tylko konkretne zadania zostata uzyta w sieciach odpowiedzialnych za
widzenie maszynowe. Nastgpnie cechy charakterystyczne sg grupowane i analizowane, a wynikiem
jest Klasyfikacja elementu na obrazku. Algorytm jest w stanie poda¢ prawdopodobienstwo
przynaleznosci danej rzeczy do konkretnej etykiety, na przyktad: 81% dla wskazanego wczesniej
kota, 13% dla lamy i 6% dla psa. Im wiecej danych treningowych, z tym wiekszym
prawdopodobienstwem sieci neuronowe podaja wyniki.

Wizualizacja dziatania filtrow CNN

Zrodto: https://medium.com/@apiltamang/a-gentle-dive-into-the-anatomy-
of-a-convolution-layer-6f1024339aca [dostep: 10.08.2020].
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Ten sam mechanizm uzyty zostat przez zespét pracujacy nad projektem The Next Rembrandt do
rozpoznania stylu wielkiego mistrza: kompozycji zamienionej na wzorzec geometryczny, tekstury,
pociagniecia pedzlem, palety kolorow. Analizowano takze wiek portretowanych oséb, Kierunek,
w ktorym patrza, punkty charakterystyczne twarzy oraz typowe proporcje wystepujace na obrazach.

W koncowym etapie pracy wybrano temat nowego obrazu algorytmicznego mistrza: mezczyzna
pomiedzy 30. a 40. rokiem zycia, z zarostem, patrzacy w prawa strong, ubrany w czarny stroj
z biatym kotnierzem i kapeluszem. Co wazne, twarz portretowanej osoby nie miata by¢ suma
wszystkich twarzy namalowanych przez Rembrandta. Aby mistrz mogt powstaé¢ z martwych,
algorytm musiat stworzy¢ zupetnie nowa twarz. Aby wiernie odtworzy¢ mistrzowskie pociagnigcia
pedzlem, uzyto dwoch rodzajow algorytmow, ktore badaty teksture i sposéb roztozenia farby na
ptétnie. Efekt dtugotrwatej pracy sktadat si¢ ze 148 min pikseli na ekranie i 13 warstw farby
wydrukowanej specjalnym ploterem na ptotnie.

Nowy obraz Rembrandta wygenerowany przez sztuczng inteligencje (z lewej),
warstwy farby podczas drukowania (z prawej)

Zrodto: https://www.nextrembrandt.com [dostep: 6.08.2020].
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W tym wypadku autorzy, zamiast poszerza¢ dotychczasowe granice w sztuce, postanowili
nauczy¢ maszyne stylu jednego z mistrzow. Maszyna opanowata styl mistrza w 18 miesigcy, uczac
siec od podstaw. W efekcie powstato catkiem nowe dzieto przywodzace na mysl malarstwo
Rembrandta. Czy byto to zadanie kreatywne?

Na temat obrazu wypowiedziat si¢ w ,, The Guardian” brytyjski krytyk sztuki Jonathan Jones:

Co za okropna, bez smaku, niewrazliwa i bezduszna parodia wszystkiego, co jest kreatywne
w ludzkiej naturze [...]. Nie mozna, powtarzam, nie mozna powtorzy¢ geniuszu Rembrandta van
Rijn. Jego sztuka to nie zestaw algorytméw czy stylistycznych sztuczek, ktére moga by¢
odtworzone przez cztowieka albo mechanicznego nasladowce. Moze by¢ on tylko sfatszowany —
a falszerstwo jest martwe, to nudna rzecz pozbawiona zycia oryginatul4,

Celem projektu nie bylo stworzenie nowego stylu malarskiego, a jedynie powtdrzenie stylu
mistrza. Jakkolwiek interesujacy jest jego wynik, nie jest on jednak kreatywny. Nie poszerza
przyjetych granic, nie jest nowatorski, jedynie nasladuje, chociaz robi to doskonale. Nasladowanie to
poruszanie Si¢ po utartych sciezkach, jest przeciwienstwem kreatywnosci, ktdéra wychodzi poza
ogdlnie przyjete standardy.

Zakonczenie

Kreatywnos¢ to tryb rozwigzywania problemow, ktéry powstat po to, by przetamywaé utarte
wzorce w momencie, gdy myslenie analityczne przestaje przynosi¢ efekty?2s.

Myslenie analityczne to myslenie podobne do algorytmu — z konkretng obrang $ciezka dziatania.
MoOzg musi mie¢ mozliwos¢ swobodnego ,,bujania w obtokach”, aby stworzy¢ cos kreatywnego
I innowacyjnego. To wiasnie z dziwnych, z pozoru zupetnie nieprzystajacych do tematu, mysli czy
pomyltek rodzi si¢ innowacja i kreacja, co odroznia ludzki sposéb tworzenia od maszynowego.

4 Ttumaczenie wtasne: ,What a horrible, tasteless, insensitive and soulless travesty of all that is creative in
human nature [...]. You cannot, | repeat, cannot, replicate the genius of Rembrandt van Rijn. His art is not a set of
algorithms or stylistic tics that can be recreated by a human or mechanical imitator. He can only be faked - and
a fake is a dead, dull thing with none of the life of the original” - J. Jones, The digital Rembrandt: a new way to mock
art, made by fools, ,The Guardian”, https://www.theguardian.com/artanddesign/jonathanjonesblog/2016/apr/06/
digital-rembrandt-mock-art-fools [dostep: 6.08.2020].

5 H. Beck, Mdzg sie myli. Dlaczego btedy mozgu sg naszg sitg, ttum. U. Szymanderska, £6dz 2017, s. 282.
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W tym drugim sieci nastawione sg na rozwigzanie zadania tak naprawde w dos¢ okreslony sposob.
»Kreatywnosci” maszyn nie mozna myli¢ z kreatywnosciag ludzka. Algorytmy czy sieci neuronowe
majg za zadanie rozwigza¢ zadanie w sposob wydajny i efektywny, podczas gdy kreatywnos¢ to co$
przeciwnego: to wypadkowa pomyiek, przypadkdw, stabej wydajnosci, wyjscia poza schemat. Jak
dotychczas maszyny nie majg mozliwosci zejscia z obranej arbitralnie przez programiste $ciezki.
W przeciwienstwie do ludzkiego mozgu, ktéry nie ma jednego sposobu na rozwigzanie danego
zadania. Kreatywnos$¢ nie musi by¢ logiczna ani rozsadna, gdyz wiaze sie z famaniem ustalonych
regut postgpowania, czego nie potrafi maszynale,

Projektujac kreatywne maszyny, dowiadujemy si¢ nowych informacji o tym, jak funkcjonuje
nasza kreatywnosé. Wiele z uzywanych rozwigzan czerpie wprost z naszej biologii i postrzegania
Swiata: sieci neuronowe zaprojektowane na wzor komorek w ludzkim mézgu, algorytmy ewolucyjne
oparte na teorii ewolucji Darwina czy system zwrotny, ktory takze i u nas jest wewnetrznym
krytykiem naszych dziatan twdrczych. Jednak pomimo interesujacych i obiecujacych wytworow
maszyn nie sa one autonomiczne. Nadal nie potrafig wyjs¢ poza ramy narzucone im z zewnatrz przez
ich tworcow. To my podsuwamy im odpowiedni materiat do nauki, zawegzajac z gory dostep do
informacji, wciskamy przycisk ,start” i my decydujemy, czy otrzymany wynik jest wart naszego
zainteresowania. ,,Kreatywne” maszyny pozostaja nadal narzedziami w rgkach kreatywnych ludzi.

6 H. Beck, Mdzg sie myli. Dlaczego btedy mozgu sg naszg sitg, ttum. U. Szymanderska, £6dz 2017, s. 271
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ABSTRAKT

Artykut przybliza poszukiwania oparte na tematyce sceny tenisowej
przedstawionej za pomocg tekstu, filmu i technologii, rownoczesnie
nakreslajgc rzeczywistos¢ przyblizong za pomoca roznych mediow. Kontekst
badan odnosi sie do przyktaddw zaczerpnietych z dziet sztuki z lat 60. i 70. XX
wieku, to jest z filmu Powiekszenie (Blow-Up, 1966) w rezyserii Michelangelo
Antonioniego, w ktorym autor siega do motywow zaczerpnietych
Z poetyckiego dzieta Julio Cortazara Babie lato (Las babas del diablo, 1959)
i meczu tenisowego, jak go przedstawia Robert Rauschenberg w realizacji
Open Score (1966). Te dzieta sztuki tgczy wyjatkowy Swiat. Interesujgca jest dla
mnie relacja medium-dziatanie-mechanizm rozgrywanej akcji, szczegdlnie
w odniesieniu do technologii i nowych mozliwosci. Celem tych badan
i analizy - wynikajgcych z poczatkowej, pierwotnie empirycznej obserwacji —
jest utrwalenie i opisanie tozsamosci (charakteru) tego, co jest obserwowane
(przedmiotu), oraz obserwatora, jak rowniez interakcja miedzy tym, co
obserwowane, a obserwatorem. Jak pokaza¢, ze ,gra¢ granie” to czes¢ gry?
Przyczynkiem do poszukiwania byta wtasna praca artystyczna zwigzana
z przemystowym przedmiotem, jakim jest balon, ktéry zostat przeniesiony

w obszar dziatania tworczego. Pierwsza czes¢ pracy teoretycznej dotyczy

zagadnienia roli i znaczenia przypadku, druga balonu w sztuce.
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Sztuka jest doswiadczeniem, nie obiektem.
Robert Motherwell

Dzieto Michelangelo Antonioniego Powigkszenie (Blow-up, 1966), a w szczeg6lnosci scena gry
mimow w tenisa, przywotata mi na mysl scene rozgrywang u Roberta Rauschenberga (Open Scorel,
1966). Majac mozliwos¢ porozmawiania z Carlem di Carlo? (Krakéw, 2012), uswiadomitam sobie,
ze byta to stuszna konkluzja. Carlo di Carlo potwierdzit moje przypuszczenia i analizg. Podat kilka
szczegOtdw na temat mato znanej wspdtpracy Antonioniego i Rauschenberga przy realizacji
scenografii, ktora ostatecznie nie doszta do skutku. Z relacji rezysera wynika, ze ta wspotpraca miata

T Tytut happeningu Roberta Rauschenberga zawiera stowo score, ktére wyraza w ttumaczeniu na jezyk
polski zarowno ,partyture”, jak i ,wynik”. Wobec powyzszego tytut dziata moze by¢ ttumaczony jako ,otwarta
partytura” albo ,otwarty wynik”. Interesujgco opisuje kwestie tytutu Antoni Michnik w artykule pt. Gem, set,
algorytm. Intermedialne projekty wykorzystujace dane tenisowe, ,Kultura Wspotczesna®, 2017, nr 1. Happening
Open Score jako czes¢ projektu 9 wieczoréw: teatr i inzynieria (9 Evenings: Theatre and Engineering) odbyt sie
w Nowym Jorku w 1966 roku.

2 Rozmawiatam z rezyserem Carlem di Carlo 26 listopada 2012 roku w Krakowie.
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miejsce. To byt slad, ktory instynktownie znalaztam. Czy miedzy tymi dwoma artystami mogto
zosta¢ powiedziane cos, co twdrczo wptyneto na realizacje? Nie wiem, czy to w ogole ma znaczenie.

Mozemy siggna¢ do zastanej rzeczywistosci nakreslonej utworami lat 60. i 70. XX wiekus.
W literackim odwzorowaniu, ktore stworzyt Julio Cortazar, realistyczna doktadnos$¢ opisu pozwala
fantazji tworzy¢ wiasne wizje. W Babim lecie4 (1959) Julio Cortazar w niewidoczny sposob przedzie
rzeczywistosc¢, ktora pozniej zobaczymy w Powigkszenius (1966) Michelangelo Antonioniegos.

Mowimy o tego rodzaju rzeczywistosci, w ktorej ,,w gruncie rzeczy nikt dobrze nie wie, kto
opowiada, czy to ja, czy to, co si¢ zdarzyto [...], czy po prostu opowiadam moja wiasng prawde”7 —
pisze Cortazar. ,,Wiemy — dowodzit [Antonioni] — ze za obrazem kryje si¢ jakas inna, prawdziwsza
rzeczywistos¢, za nig jeszcze jakas inna i ponownie za ta ostatnig jeszcze nastepna itd., az
zaczynamy rozumie¢, ze istnieje taki prawdziwy obraz rzeczywistosci absolutnej i tajemniczej,
ktorej nikt nigdy nie zobaczy™s.

Przywotana wypowiedz odnosi si¢ do rzeczywistosci w dziele Antonioniego. Richard Wendorf
zwraca si¢ do czytelnika z odwotaniem do artykutu Terry’ego J. Peavlera®, w ktorym stwierdza, ze
Antonioniegol® przede wszystkim interesuje kwestionowanie zastanej natury rzeczywistosci. Film
Powigkszenie Antonioniego byt analizowany w kontekscie réznych zagadnien, moim celem jest
zwrécenie uwagi na kontekst sceny tenisowej. Inspiracja zaczerpnigta z filmu Powigkszenie
Antonioniego oraz realizacji Open Score Rauschenberga stanowi swoistg klamre interpretacyjng do

3 Wybdr wtasny w odniesieniu do pracy artystycznej zwigzanej z tematem balonu.

4 Julio Cortazar, Babie lato, [w:] Opowiadania 1, Warszawa 2009. Oryginat: Las babas del diablo, [w:] Las
armas secretas y otros relatos, Madrid 1964.

5 Michelangelo Antonioni, Blow up, 1966.

6 Pietro Ferrua, Blow-up from Cortazar to Antonioni, ,Literature/Film Quarterly”, vol. 4, 1976, No. 1, s. 68.

7 Julio Cortazar, Babie lato, [w:] Opowiadania 1, Warszawa 2009, s. 253.

8 Giorgo Tinazzi, Michelangelo Antonioni, Firenze 1985, s. 107-108 (za: Tadeusz Miczka, W Cinecitta
i okolicach. Historia kina wtoskiego od potowy lat piecdziesigtych do korica lat osiemdziesigtych XX wieku,

Krakéw 1993, s. 68).

9 Richard Wendorf, Antonioni’s “Blow-up”: Implicated Artists and Unintentional Art, ,The Journal of Aesthetic
Education”, vol. 16, 1982, No. 1, s. 57-67.

10 I'm really questioning the nature of reality”, za: Terry J. Peavler, Blow-Up: A Reconsideration of
Antonioni’s Infidelity to Cortdzar, ,Modern Language Association. PMLA", 1979, vol. 94, No. 5, s. 892.
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wiasnej wyktadni wykorzystania balonéw w sztuce, w tym do wiasnej pracy artystycznej oraz
w szerszej perspektywie w sztuce mediow z autorskiego punktu widzenia.

W pewnym momencie filmu Powigkszenie ma miejsce zabawna i dziwna rownoczesnie scena:
grupa mtodych ludzi gra tenisowy mecz bez rakiet i pitek. Chodzi o pantomim¢ — o ztudna gre
pozordw, ktdra przedstawia przeksztatcajaca sie, zmienng rzeczywisto$¢: mechanizm gry rozwija sie
przed oczami widza obnazony, gdyz brakuje ,celu” i ,narzedzi” do jej osiggnigcia, opisu czy
zdefiniowania. Ta niema scena z punktu widzenia patrzacego wydaje sie dziwna, gdyz sam widz nie
bierze udziatu w fantazjowaniu grajacych, w ,,graniu” grania.

Wiasnie te sceng z Powigkszenia przywotatam w pamieci, kiedy filmowatam osoby, ktére
rozgrywaty!! sytuacje z balonami. Byt to moment, ktéry nadat nowe znaczenie mojej pracy
oraz przyczynit si¢ do tego, iz zrozumiatam, ze jest to wiasciwy kierunek, w ktérym powinnam pojs¢
dalej. W ten sposéb centrum pracy staty si¢ niewazne s$cinki zdje¢ (filmowania). Balon nie
wystepowal w tych ujeciach, natomiast byty trzy osoby z zytkami, ktére prébowaty przygotowac
balony do ponownego filmowania.

W Balonie, zZyfce i trzech osobach (2010) Edyty Masior kamerg zostato zapisane wydarzenie,

ktore w rzeczywistosci byto czyms$ zupetnie innym. Jest to wypowiedZz o wielowarstwowej
semantyce — wizualny palimpsest.

Edyta Masior, ,,Balon, zytka i trzy osoby” [kadr], trzykanatowa zsynchronizowana wideoinstalacja,
wymiary (minimum) 10 x 3 m, 27 min. 32 sek. 12, kolor, 2008-2010.

Zrédto: archiwum autora

11 Ludus (tac.) - gra, widowisko, zabawa, rozgrywka.
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Pozostato znalez¢ to tempo, te ruchy i interwaty, ktére odpowiadatyby charakterowi mojej sceny,
aby przewijajace sie ,,figury” tworzyty wilasng przestrzen i analogiczny czas. Chciatam potaczy¢ gre
w tenisa Antonioniego z tymi filmowanymi fragmentami poprzez rozwinigcie przed widzem
odczucia czegos dziwnego i nadanie troche komicznego wymiaru catosci pracy. Chciatam pokazac,
7e ,granie” grania jest czescig gry. Przed ustaleniem ostatecznej wersji, koncowej sktadni
artystycznej, pracy pomyslatam o ponownym przedstawieniu tematu, ktérego brakowato w tych
ujeciach — balonu. Tak wiec balon pojawia si¢ w oddzielnej, dyskretnej i odrebnej od kadrow
z postaciami przestrzeni. Ostatecznie ustalitam liniowa sekwencje, gdzie w jednej z trzech projekcji
przedstawiony przedmiot jest troche powigkszony, niemy i niezalezny od ruchow, ktére wykonuja
trzy osoby w sasiadujacych projekcjach.

Poprzez powtorzenia, pojawianie si¢ i znikanie, analogie ruchow, rzeczy i 0séb rzeczywistosé
wdziera si¢ jak co$ tajemniczego, dziwnego, czasem tragicznego, wspoéttworzac jej realistyczne
odbicie. MOwimy o tego rodzaju rzeczywistosci, w ktorej zmiany, ktore przynosza czas,
przeznaczenie i przypadek, nabieraja formy, nadajac sens i przybierajac znaczenie!2.

Geneza pracy artystycznej

Wazne jest, nie abysmy nasladowali naturg, ale dziatali tak jak ona.
Picasso

Nie wiem, w jaki spos6b powinnam zacza¢ te historie. Jezeli bytoby mozliwe powiedzenie: ,,ja
i moje nie me (czyli nie moje), ale i nieme (czyli bezdzwigczne) balony tworzg iluzoryczng
rzeczywistos¢ i jednoczesnie jej odwzorowanie, rodzaj dwoistosci — prawdziwie zastanej
rzeczywistosci i jej odwzorowania na poziomie sztuk wizualnych, pozostajagc na platformie
jezykowego kontekstu”13, to tak opisana wypowiedz i jej ztozonos¢ przyblizaja sytuacje. Mamy do
czynienia z przedmiotem balonem, zytka i trzema osobami.

2 Wyrazy sens i znaczenie w tym artykule sg uzywane w kontekscie etymologicznego pochodzenia, nie
filozoficznego pogladu. Sens i znaczenie mogag by¢ analizowane w kontekscie réznych pogladow
filozoficznych (Gottlob Frege, Noam Chomsky). Nadmieniam, ze nie jest to moim celem w tym artykule.

3 Edyta Masior, Wizualny palimpsest na temat balonu. Wideo Moje nie-me balony. Balon, zytka i trzy osoby

z serii ,Balony”, ,Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia de Arte et Educatione”, 2013, vol. 8,
s.119-122.
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Podejmujac sie préby rekonstrukcji genealogicznych poczatkdéw tej serii artystycznej, musze
powiedzie¢, ze wszystko zacze¢to si¢ od przypadkowego zdarzenia. Zapoczatkowato ono seri¢
artystyczna, proces badan i poszukiwan oraz przyczynito si¢ do dalszego rozwoju i wytworzenia
kolejnych dziet w zakresie poruszanego tematu. Co to za zdarzenie i jakie ma znaczenie to
poczatkowe doswiadczenie? Odpowiedz na te pytania prowadzi do analizy o charakterze
badawczym, odtwarzajacym role i znaczenie przypadku. Poczatek tego poszukiwania trwat zaledwie
kilka sekund.

Chwila odbioru przypadkowego obrazu miata miejsce w lecie 2006 roku na jednej z cykladzkich
wysp. Przed moimi oczami (z punktu widzenia obserwatora) rozwineta sie zupetnie przypadkowa
scena. Wiat silny wiatr, kiedy nagle dostrzegtam na horyzoncie rozwijajace si¢ przede mna
nieoczekiwane zdarzenie, ktére zarejestrowatam za pomocg kamery.

Zblizajac si¢ do plazy Exo Gialos (Santorini, gr. 'E€o T'addg), statam sie odbiorca/odbiorczynia
pewnego obrazu, ktdry sktadat si¢ z dwdch oddalonych punktdw znajdujacych sie w giebi morza. Na
linii ledwo widocznego horyzontu dostrzegtam dwa przemieszczajace si¢ obiekty, ktore poczatkowo
wzietam za dwie gtowy nurkéw. Nagta, nieoczekiwana obecnos¢ tych dwdch znakéw w morzu
wywotata we mnie probe ich odkodowania (rozpoznania), zidentyfikowania, jak i zdefiniowania
nieokreslonych dotad obiektow. Zdziwito mnie tempo ich zblizania sie w moim kierunku, a wraz
z moim podejsciem do brzegu zdatam sobie sprawe, ze nie sa to dwie gtowy nurkéw, ale dwa
niebieskie balony potaczone zyika.
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Edyta Masior, Dwa niebieskie balony [kadr], jednokanatowa instalacja audiowizualna,
wymiary (ok.) 4 x 3 m, 7 min. 55 sek., 2006.

Zrédto: archiwum autora

Przywotuje w pamieci chwile (kadr z wideo), ktéra niczym migawka w aparacie (technicznie
utrwalony moment) uruchamia fragment wykadrowanej rzeczywistosci (plan kadru), w ktorej ani
ramka (plan w obiektywie), ani przemijajacy czas (czas trwania filmowania) nie wyodrebniajg chwili
(repetytywny obraz oraz zwolnione tempo nadane w postprodukcji), a obraz uruchomiony falami
(falami morza) stanowi korpus dla rzeczywistosci (wydarzenie, ktére miato miejsce) i jej
odwzorowania (zapis na kamerze). Fragment powietrza z balonem (kadr z planu zdjeciowego)
zostaje odtworzony za pomoca balonu z powietrzem (seria, cykl dziet artystycznych Balony
realizowana i upowszechniona od 2010 roku do chwili obecnej) oraz staje sie przyczynkiem do
powstania i analizy pracy z nadrzednym tematem: balon. Ponizsza analiza jest proba odpowiedzi na
pytanie: ,,Co robi balon?”, odnosi si¢ do pytan, ktore powstaty w trakcie mojej pracy nad tg seria.
Poprzez wielos¢ pytan zapraszam do dyskusji.
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Zdarzenie to, jak réwniez moja pytajaca postawa przybraty forme serii ztozonych pytan: ,,Co to
jest za obiekt?”, ,,Co to za przedmiot?”, ,,Co to jest przedmiot w ogélnym znaczeniu?”, ,,Kto jest
odbiorcg?”, ,,Kim jest odbiorca?”, ,,Kto to jest odbiorca?”, ,,Co to jest znak?”, ,,Co to jest symbol?”,
»Jakie jest znaczenie rozpoznania i identyfikacji jakiegos sygnatu wzrokowego czy znaku?”, ,,Jakie
znaczenie ma przedmiot taki jak balon?”, ,,Jakie sg jego cechy charakterystyczne?”, ,,Co nazywamy
balonem, ktéry nabiera symbolicznego znaczenia, eksploatowany zaréwno jako symbol, jak
i znak?”, ,,Co to jest balon, czyli jaki$ materiat, ktory zawierajac w sobie substancj¢ nieuchwytng
I niematerialna, dzigki niej samej staje si¢ okreslonym przedmiotem?”, ,,Czy mozliwe jest zbadanie,
w jaki sposdb balon interreaguje z otoczeniem?”, ,,Co si¢ dzieje, Kiedy jakis balon spotyka drugi
balon lub jaka$ osobe?”, ,Jaki jest jego stosunek do przestrzeni, miejsca lub otwartego
srodowiska?”, ,,Czym jest to cos wieloznacznego i zarazem konkretnego jako przedmiot — jakis
obiekt, jeden oddech, koto, kula?”.

Celem moich poszukiwan, analizy o charakterze badawczym - ktora zawiera poczatkowy,
oryginalnie empiryczny charakter obserwacji — jest zapis i opis tozsamosci (charakteru) przedmiotu,
jakim jest balon, zwrdcenie uwagi na srodowisko, w ktorym rozwineto sie artystyczne — tak moje,
jak i innych — poszukiwanie, pogicbienie i poszerzenie tematu w celu okreslenia przedmiotu, jakim
jest balon, oraz rozroznienie jego zaleznosci, ktére dokonujg sie poprzez jego funkcjonowanie,
a takze okreslenie, co jest owym ,jest” (gr. eivaz) balonu w ogble. Poszukiwania w obrebie tematu
prowadza do korzeni owego ,jest” balonu, ktére zarazem stanowi owo ,jest” (niem. zeine)
kreatywnosci — ulotng wartos¢, ktdra jest zwigzana z procesem oddychania (powietrze zawarte
w balonie).

Nikos Navridis zawart temat balonu w pracy zatytutowanej Szukajgc miejsca (ang. Looking for
a Place, 1999). Rosa Martinez opisata te prace w literacki sposob, niczym rytm fal determinujacych
powtarzalne ruchy morza, tak jak i ,,naprzemienne ruchy oddychania okreslajace nasze istnienie
[...]- Oddychajac, pochtaniamy czastki wszechswiata, przeksztatcajac je w nas samych, w jedynym
i wytacznym celu wydalania ich z powrotem pod postacig oddechu, potwierdzajac i podkreslajac
rytm i napiecie kazdego naszego nastroju”14. Jedno (albo wigcej) tchnienie moze napetnia¢ balon,
dajac poczatek wewnetrznemu $wiatu, ktory nastepnie zawiera si¢ w zewngtrznym swiecie. To,
z czym mamy do czynienia, to przeptyw. Nie ma znaczenia, czy to realnie chodzi o jeden oddech,
czy o ich wielos¢, chodzi o dziatanie.

14 Rosa Martinez, Nikos Navridis, 3. katalog nagrody DESTE, Fundacja DESTE (ttum. wtasne), Ateny 2003, s.
27. Nikos Navridis, Szukajgc miejsca [ang. Looking for a Place] (1999), czterokanatowa wideoinstalacja, kolor,
dzwiek, 17 min. 24 sek.
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Balon jest rownoczesnie znaczonym i znaczacym, mianowicie zawiera (powietrze) i jest zawarty
W szerszej przestrzeni (w powietrzu). Etymologicznie wyraz ,balon” pochodzi od wioskiego
pallonels (wielkosci palla pitki) i oznacza przestrzenny ksztalt, najczesciej kulisty z elastycznej
powtoki, ktdra jest wypetniona powietrzem lub gazem, o zmiennych wymiarach. Charakteryzujace
go wiasciwosci ujawniajg sie, gdy przedmiot wypetniony gazem lub powietrzem staje si¢
geometrycznego ksztattu kula, sferg czy jest okreslony ksztattem. Balon moze by¢ dowolng forma,
zazwyczaj przestrzenng. Balon jest elastycznym tworzywem wypelnionym powietrzem, gazem (np.
helem), moze by¢ przezroczysty albo kolorowy, spetnia funkcj¢ przedmiotu do zabawy i rozrywki.
Balony tworza lub przyczyniajg si¢ do stworzenia poczucia odrebnego otoczenia, nadajac nowe
znaczenie pojeciu niewypetnienia (w kontekscie przestrzeni). Jest to materiat, ktory jak skora
zamyka w sobie, ukrywa i odkrywa stale zmieniajaca sie¢ wieloznacznos¢ oddechu.

Przedmiot o0 zmieniajacej si¢ wielkosci mozna oceni¢ jedynie w warunkach charakteryzujacej go
przeksztatcalnosci:

[...] wedtug Arystotelesa istniejg dwa rodzaje przeksztatcania sie: pierwszy powrotu do stanu poczatkowego, jakie
ma miejsce w przypadku przejscia od dnia do nocy i powrotu do dnia, i drugiego rodzaju przeksztatcanie si¢ bez
odwrotu, jak na przyktad przejscie od wieku dziecigcego do cztowieka dorostegole.

W pierwszym przypadku, powrotu do stanu poczatkowego, przeksztatcanie si¢ balonu
identyfikuje si¢ z funkcjami, ktére odwzorowuja sie w nadmuchiwaniu i wylatywaniu powietrza
z balonu. Zamiana ma charakter przestrzenny: poczatkowo bezksztattna forma, ptaski obiekt
(przedmiot), poprzez oddech (moze tez mechanicznie) zmienia si¢ w forme sferyczna. Ponadto
geometryczny ksztatt balonu, tylko dlatego ze nie jest stala materiag, moze doswiadczaé
roznorodnych zmian w formie zaleznych od przestrzeni, w ktorej si¢ znajduje. Ciato czy obiekty,
ktore go otaczajg, lub jakas ograniczona przestrzen moga mie¢ wplyw na zmiane jego wiasciwosci.
Drugi przypadek ma miejsce w momencie zamiany bez mozliwosci powrotu do stanu poczatkowego,
kiedy nadmuchany balon pgka. W ten sposob traci forme pierwotnego przedmiotu. Obiekt nagle
znika i jest to fakt, ktory pokazuje jego szczegolny charakter — jak bgbel czy banka mydlana, balon
jako przedmiot przemienia si¢ — przybierajac réznorodne formy. Przejscia z jednego stanu do
drugiego odpowiadaja jego wiasciwosciom.

15 Giorgio Faggin, Vocabolario Della Lingua Friulana, t. 1, Udine 1985, s. 49.

6 Navridis, La Biennale di Venezie, 49, Ateny 2001, s. 25.
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Balon jest przedmiotem, ktdry jest stale charakteryzowany poprzez dualnosé¢, potaczenie
(elastyczno$¢ — napetnianie si¢), dziatajac w ten sposob niczym blizniacza forma. Przedmiot —
oddech ,,uwieziony” w elastycznej przestrzeni przemienia si¢ i przyjmuje wiasciwosci i znaczenie
nowego przedmiotu (nowego oddechu). Poczatkowy przedmiot, w efekcie wdechu, wydechu lub
jego kompresji, jest nagrywany za pomocg kamery wideo i zostaje przeniesiony do artystycznego
obszaru dziatan i badan. Balon jako przedmiot oddziela si¢ wtedy od jego pierwotnych funkcji
uzytkowych i jego zwyczajowo spotykanych cech charakterystycznych, staje si¢ przedmiotem do
wytwarzania obrazu, a moze i nowych znaczen: przestaje by¢ handlowym produktem.

Kiedy jeden przedmiotl?7 sztuki oddziela si¢ od jego poczatkowego miejsca, jego pierwotnego czasu i jego
oryginalnego przeznaczenia [...], wowczas uwalnia si¢ i pozbawia wszystkich jego poczatkowych znaczen?s.

Zwigzek znaczen, symboli z rzeczywistoscia, jak wyraza to Wittgenstein w Tractatus Logico — Philosophicus,
mogtby oznaczaé przeniesienie z filozoficznego wymiaru do obszaru sztuki. ,,Poniewaz jedno zdanie, ktdre co$
mowi, jest jakims obrazem rzeczywistosci, jak i wyrazenie wskazuje na jego znaczenie. Dlatego iz istnieje zwigzek
pomiedzy symbolami na papierze i stanem s$wiata zewngtrznego. Dlatego ze forma obrazowania jest forma
rzeczywistosci”. Dlatego, jak mowi Wittgenstein, swiat jest jednoscig wydarzen, ,,przeciwko umystowi zadreczanemu
przez jezykowe srodki wyrazu”1.

Od przedmiotu do jezyka

Ryba jako ostatnia wie, ze zyje w wodzie.
Niepewne zrodto20

Poza symbolicznym znaczeniem balonu jako przedmiotu samego w sobie (o ile w ogdle moze
wystepowaé cos takiego jak znaczenie przedmiotu poza jego symbolicznym porzadkiem), to, co ma
wigksze znaczenie, to zarys pierwotnego doswiadczenia, czasowo-miejscowe kontinuum obserwacji,
moment, w ktérym balon stat sie elementem w korelacji symbolicznego porzadku mojej
percepcyjnej gospodarki jako podmiotu tego tematu. Co oznacza owo poczatkowe doswiadczenie?
Co to znaczy obserwowaé cos? Jakie jest miejsce obserwujacego i jego zwigzek z tym, co
obserwowane? | jeszcze jedno: czy przedmioty moga wystgpowac poza polem obserwacji?

17 Obiectum (tac.).

18 Ad Reinhard, Art as art.,, [w:] Ano ™ pwvipaAdiotikn otnv evvotoAoyikn texvn [Od minimalistycznej do
konceptualnej sztuki], red. Nikos Daskalothanasis, ASFA (ttum. wtasne), Ateny 2006, s. 58.

19 Navridis, La Biennale di Venezie, 49, Ateny 2001, s. 23.

20 Chinski aforyzm (niepewne zrédto), za: Lynn Segal, The Dream of Reality, New York 2001, s. 6.
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Na poczatku te dwa balony mnie zaskoczyty. Pozniej probowatam zreprodukowaé, czyli
odtworzy¢ to poczatkowe wydarzenie, rekonstruujac je. Nagrywatam kamera balony w podobnych
warunkach, a po6zniej badatam rézne mozliwosci bedace alternatywnymi formami istnienia tego
samego przedmiotu. To poczatkowe doswiadczenie byto impulsem do budowy wariantow tej samej
rzeczy. Byly to wariacje problemowe, powtorzenia tego, co jednoczesnie byto tym samym i czyms
innym, samym w sobie, znaczonym i znaczacym. Jedno zdarzenie, ktore pozostawia trwaty slad
w umysle, za kazdym razem jest roznicowane przez powtarzanie, pomimo ze pozostaje tym samym
(,,podobnym?”). Derridy r6znica... Sama w sobie r6zNICa...2!

Z punktu widzenia zewnetrznego obserwatora zdarzenie z balonami byto po prostu
przypadkowym incydentem. Jednak to, co wydaje si¢ zwyktym przypadkiem, nie jest niczym innym
jak wynikiem sekwencji wydarzen, ktorych obserwator nie jest w stanie rozszyfrowac22. Wiatr
wiejacy w okreslonym kierunku kieruje gdzies jakies balony: to wydarzenie wydaje sie
przypadkowe, ale takie nie jest. Chodzi o ztozony system nieokreslonych czynnikéw naturalnych,
ktorych nie jestesmy w stanie odszyfrowa¢. Ponadto istniejg niezidentyfikowane czynniki, ktére
skierowaty mnie do tej konkretnej plazy (Exo Gialos, Santorini), jak réwniez fakt zauwazenia
odlegtego ruchu nieokreslonych przemieszczajacych sie przedmiotdw w morzu. Jest to szereg
specyficznych alternatywnych czynnikow, ktorych nie mozemy zidentyfikowaé, bo gdybysmy byli
w stanie przewidzie¢ i odkodowac zaistniatg sytuacje, zbieglaby si¢ ona w czasie z samym
przebiegiem zdarzenia. Tym jest wiasnie zbieg okolicznosci w tym przypadku. Jest logicznym
ciagiem wydarzen, ktére doprowadzity do tej zbieznosci, okolicznosci (mojego) pdjscia na plaze
i przemieszczania si¢ balonéw (przede mng) w pewnej odlegtosci, razem z uwaga, Ktorg na nie
skierowatam w tamtym momencie. Owo wydarzenie jest wiasciwie czasoprzestrzennym zbiegiem
okolicznosci, ktéry z punktu widzenia obserwatora nie moze by¢ odczytany inaczej, jak tylko jako
przypadkowy, pomimo ze samo uzycie stowa ,przypadek” deterministycznie przywotuje
nieuchronnos¢ w przewaznie niedeterministycznym swiecie, w ktérym miato miejsce to wydarzenie.

21 Jacques Derrida, O gramatologii, ttum. Bogdan Banasiak, Warszawa 1998. Andrzej Marzec w artykule
Différance Derridy. Czy btad daje sie (wy)ttumaczyc? (,Przektadaniec. A Journal of Translation Studies”, 2011,
nr 24, s. 263-280) zwraca uwage na powstate propozycje translatorskie w jezyku polskim, w tym ,réz(nic)os¢”
(Bogdan Banasiak), ,réznia” (Joanna Skoczylas), ,r6ozNICa” (Tadeusz Stawek), ,gra-na-zwtoke-o-
roznice” (Stanistaw Cichowicz).

22 Sredniowieczny aforyzm ,Natura nie czyni skokéw”, do ktérego odwotywat sie Gottfried Leibniz (zob.:

Alexander Baumgarten, Metaphysics: A Critical Translation with Kant's Elucidations, Translated and Edited by
Courtney D. Fugate and John Hymers, Bloomsbury, 2013, Preface of the Third Edition, 1750, s. 79).
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Umowny charakter $swiata, jak i deterministycznie kodyfikujaca funkcja ludzkiego poznania sg
dwiema nielgczacymi sie rzeczami.

»Przypadkowos¢” jest pojeciem, ktore my sami stworzylismy, aby opisa¢ ptynnosé¢ rzeczy
w otaczajacym nas swiecie. Za pomoca stdw, poje¢, znaczen i punktéw w koncu, ktdre nie sg niczym
innym jak metaforycznymi ksztattami wynikajacymi z poznawczego charakteru cziowieka,
ograniczajac ptynnos¢ i kosmologiczny chaos, nadajac stabilnosé¢, a wigc i uspotecznienie,
okreslamy state punkty w celu ograniczenia ptynnosci pola zaburzen, ktére nazywamy otaczajagcym
nas swiatem.

Francisco Varela i Humberto Maturanaz23, chilijscy neurobiolodzy, okreslaja to, co odbieramy jako
srodowisko w ogdlnym znaczeniu jako pole zaburzen. My, jako pojedyncze jednostki, odbieramy
zaburzenia, ktore — chcac nimi zarzadza¢ — odnosimy do ksztattow i poprzez ustanowienie zwigzkow
przyczynowo-skutkowych (pomiedzy pojeciami/znaczeniami i rzeczami) uczymy si¢ orientacji
w $wiecie, nadajac zewnetrzng cigglos¢ jego podstawowej niespojnosci. Poprzez ciggtosé
I powtarzalnos¢ utrwala si¢ znaczenie, a koncepcja umacnia si¢ jako prawda i odtad jest
interpretowana jako owa rzecz sama w sobie. Wszystkie punkty sa metaforycznymi znakami,
ksztattami. Okreslamy state punkty, zebysmy mogli zmniejszy¢ ptynnos¢ w polu zaburzen, ktdre nas
otacza. Wypowiadajac stowo ,balon”, zapominamy, ze chodzi o jeden wyraz, umowny produkt
naszego ogolnoludzkiego pojmowania, ustalenia, jednej umowy, ktora taczy roj czasteczek
sktadajacych si¢ na przedmiot w jeden poznaniowo zrozumiaty ksztalt — przedmiot balon. Za
pomoca takiego rozumowania balon przestaje by¢ wieloznacznoscia, staje sie jezykowo tozsamy

23 Humberto Maturana, Reflections on My Collaboration with Francisco Varela, ,Biology of Cognition,
Constructivist Foundations”, vol. 7, 2012, No. 3, s. 155-164; Alberto Paucar-Caceres, Roger Harnden,
Commentary on the Separate Prologues by Humberto Maturana and Francisco Varela to the Second Edition of
‘De Maquinas y Seres Vivos—Autopoiesis: La organizacion de lo vivo'-= Twenty Years After, ,Systems Research
and Behavioral Science Syst. Res.”, 2011, No. 28, s. 577-580; Michael Straeubig, On the distinction between
distinction and division, ,Technoetic Arts: A Journal of Speculative Research”, vol. 13,2015, No. 3, s. 245-251.
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i sklasyfikowany24, ale to ,,co$” nie jest balonem, jest metafora jednej rzeczy bedacej balonem,
poniewaz my tak ja nazwalismy. Ze wzgledu na przyzwyczajenia i powtarzalnos¢ zapominamy, ze to
Co$, ta rzecz, jest metaforycznym ksztattem i jest interpretowana jako rzecz sama w sobie.

U podstaw kazdej poznaniowo-gnostycznej energii lezy zawsze ten sam fundamentalny proces,
jeden mechanizm og6lnego poznania: centralny uklad nerwowy, odbierajacy bodzce lub
podraznienia poprzez narzady zmystu, ktére za pomocg nerwowych sygnatdw czy impulséw sa
przekazywane do mozgu, aby mogty by¢ ttumaczone kolejno na posta¢ form, dzwiekdw, obrazow,
w celu uzyskania materialu o charakterze poznawczym. W ten sposéb odbieramy zawsze
zakodowane informacje. A otrzymywane wiadomosci nigdy nie sa tg formga, ktora znajduje si¢ tam
czy gdzies indziej na zewnatrz, ale to te, ktdre my postrzegamy jako zamknigte systemy: juz za
posrednictwem odebranych obrazéw, przenosnikdw rzeczy, ktére nastgpnie poddane obrébce logiki,
czyli obrébce gramatyczno-sktadniowej, buduja w ten sposob jeden sieciowo-neuronowy, najblizszy
nam obraz swiata (nie taki, jaki on jest, ale taki, za jaki go uwazamy). W ten sposob tworzona jest
jedyna mozliwa dla nas struktura swiata zewnetrznego: swiat symboliczny.

Wobec przypadkowego pojawienia si¢ dwu balondw w morzu moj umyst zostat zmuszony do
wyjasnienia tego, co odebrat receptorycznie, wprowadzony zostat w ten sposéb porzadek zwiazku
przyczynowo-skutkowego: poczatkowo myslatam, ze balony byly gtowami nurkéw (pierwsza
identyfikacja — determinanta). Od systemu poznawczego zostaty nastgpnie wystane pytania, ktdre
miaty do czynienia z rodzajem podobienstw i zasadami rozpoznawania tozsamosci, a ktérych bytam
nieswiadoma. Kiedy, znowu nie wiedzac o tym, dokonatam bardziej wysublimowanej
I wyabstrahowanej formy obserwacji, zinterpretowatam, iz chodzi o dwa balony, a nie o gtowy
nurkéw. Poprzez pewnego rodzaju (zawsze jednorodny) ,wzorzec rozpoznawania” nadatam logiczng
sktadnie zjawisku, ktdére rozwijato si¢ przede mna, przypisatam mu wiasciwe orzeczenie (gtowa).
Mechanizm poznawczy cztowieka opiera sie na relacjach podobienstw i roznic przeciwstawnych
sobie.

24 De Saussure opisuje jezyk jako mechanizm redukcyjny. Méwi, ze jezyk jako cato$é obejmuje sam siebie,
bedac poczatkiem klasyfikaciji. To, ze jest catoscig, oznacza, ze sam w sobie jezyk zawiera stowo jezyk, stowo,
ktére moze opisa¢ samo siebie. To, co kategoryzuje jezyk, jest niezroznicowane jako rzeczy, ktérych
doswiadczamy, a ktore de Saussure nazywa ,niejednorodnoscia”. Jezyk razem ze znaczeniem, jakie mu daje
de Saussure, dziata jako dostawca znaczen dla rzeczy, ktére ze swej natury nie majg jednosci. Jezyk jest
redukcyjnym, naprowadzajgcym mechanizmem, ktéry zamienia ztozone moduty w jedng catosé.
W niezréznicowane fragmenty wprowadza réznice. Jednos$¢ jezyka jest na poziomie czystej abstrakcji (pure
abstraction), gdzie istnieje tylko ujemna réznica: jeden znak jest zrozumiaty tylko w konfrontacji z samym
sobg, gdy ten nie jest tym samym, ale innym (mezczyzna jest niekobietg, a kobieta jest niemezczyzng).
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Swiat na zewnatrz (jego fizyczna przestrzen) jest zasadniczo wynikiem przypadkowosci: my
jestesmy tymi, ktorzy okreslajg prawa i standardy tego $wiata, przeksztatcajgc go w $wiat
przyczynowo-skutkowy. Rzeczy w $wiecie, na zewnatrz (naszego systemu poznawczego), Sa Wigcej
niz przypadkowe, i konieczne, poza rozpoznawaniem granic: my jestesmy tymi, ktérzy wprowadzaja
roznice, zmniejszajac niezréznicowane poszczegdlne tozsamosci. Postrzeganie rzeczywistosci
zawsze odnosi si¢ do ustalana limitéw, podziatdw i zréznicowan, wprowadzania przeciwstawnych
par: przypadkowe/niezdeterminowane przyczynowe/konieczne, prawdziwe/nieprawdziwe.
Dlaczego? Tylko bowiem w oparciu o zwigzek przyczynowo-skutkowy mozemy zy¢. Kiedy
uznajemy co$ za koniecznos¢, roéwnoczesnie rozpoznajemy to jako cos, przyczyne efektu lub
przyczyne i skutek.

,Dostrzec cos” nie oznacza po prostu ,,widzie¢ cos”. Obserwacja obejmuje zasadniczo proces
kodowania jezykowego. Nie mozemy obserwowac z wytaczeniem kontekstu jezykowegoZs. Nawet
siatkdwka oka nie funkcjonuje niezaleznie od jezyka. Dla Heinza von Foerstera, Vareli i Maturany,
Watzlawicka — wybitnych przedstawicieli epistemologicznej szkoty funkcjonujacej pod nazwa
»radykalnego konstruktywizmu” — teoria obserwatora jest nierozerwalnie zwigzana z zagadnieniem
kodyfikowania poprzez jezyk, poniewaz pozajezykowo przedmioty pozostaja dla cziowieka
niedostepne. To, ze rozrézniamy przedmioty, identyfikujac je, nie jest zwiazane tylko
z funkcjonowaniem oka, ale rowniez jezyka. Jezyk, z gramatyczno-sktadniows strukturg, taczy
i rzeczy, i przestrzen w catosci, wewnatrz ktorych one funkcjonuja. Jezyk, poprzez jego logiczna
strukture, rozwigzuje niejasnosci, niejako rozwijajac zarazem inne, bardziej ryzykowne (np. moje
~hiedopatrzenie” w analitycznym podazaniu w pierwszym ,,zobaczeniu” gtowo-balonéw). Kiedy cos
widzimy, rozpoznajemy to jako przedmiot, dlatego ze nasze myslenie jest w catosci oparte na

25 Jezyk jest srodkiem poznawczym naszego istnienia. Wszystko, co moze byé powiedziane, jest
powiedziane przez obserwatora do innego obserwatora, ktéry moze byé¢ nim lub nig samg”, za: Lynn Segal, The
Dream of Reality (ttum. wtasne), New York 2001, s. 6.
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jezyku: kazdy obiekt jest obiektem logicznie skonstruowanego podazania mysli26. Obserwator zyje
w jezyku, doktadnie w ten sam sposob, w jaki ryba zyje w wodzie?”. Rzeczywistos¢ rozpoznawalna
pozajezykowo nie moze istnie¢. Nic nie jest rozpoznawalne poza polem obserwatora, poza jedna
rzecza: samym obserwatorem. Nikt nie moze obserwowac¢ sam siebie. Jak powiedzieliby Varela
i Maturana, nikt nie moze by¢ rownoczesnie wewnatrz i na zewnatrz obszaru obserwacji, innymi
stowy, nie mozna by¢ zaréwno obserwatorem i obserwowanym. To, co robi obserwator, to state
wprowadzanie roznic, tak aby diametralnie oddzieli¢ jedna rzecz od drugiej, porzadkowanie
nieprzerwanego przeptywu danych, jak i chaosu zdarzen, ktore sktadaja si¢ na niezr6znicowany
splot, jakim jest swiat.

Jedynag rzeczywistoscig jest rzeczywistos¢ strukturalnych powigzan centralnego uktadu
nerwowego W $cistym zwiazku z otoczeniem. Swiat (tam) na zewnatrz jest niezréznicowany. Nie ma
w nim roznic, podmiotow, faktow i zdarzen czy oddzielnych przedmiotow. Jedyna rzecz, jaka
istnieje, to wedtug Deleuze’a?8 intensywne wieloznacznosci (korelatory), nieustannie zmieniajace si¢
systemy natezeniowe. Cokolwiek dzieje si¢ poza uktadem nerwowym cztowieka, jest nie do
zidentyfikowania: nie istnieje nic poza stata ptynnoscia czy jednym chaosem. Cokolwiek dzieje si¢
poza uktadem nerwowym cztowieka, nie istnieje jako fakt czy zdarzenie. Tam (na zewnatrz) panuje
to, co niezroznicowane. Uktad nerwowy cztowieka jest tym, co poprzez swoja strukturg operacyjna
jest uksztattowane tak, aby dostarcza¢ zawsze stabilng rzeczywistos¢. Stata podstawe (fundament),
na ktorej stoimy na $wiecie, tworzymy my sami poprzez formatywne dziatanie ztozonego systemu
nerwowych sieci, ktore poprzez klasyfikacje i identyfikacje bodzcow nadajg formy rzeczom.
W takim znaczeniu podstawowym zadaniem centralnego ukfadu nerwowego jest gromadzenie
wieloznacznosci i przeksztatcanie w jednosci. Niezréznicowany chaos (chaosmos) jest nie do

26 ,Jezyk jest metaforg w tym sensie, ze nie tylko przechowuje, lecz rowniez przenosi doswiadczenia
z jednej formy w inng. Pienigdze sg metaforg w tym znaczeniu, ze przechowujg umiejetnosci i site robocza,
a takze zastepujg jedng umiejetnos¢ druga. Jednak zasada wymiany i przenoszenia, czyli metafora, lezy
w zdolnosci naszego umystu do nieustannego przektadania jednego zmystu na drugi. Robimy to w kazdym
momencie naszego zycia. Ceng wszakze, ktorg ptacimy za konkretne techniczne narzedzia, czy to koto,
alfabet, czy radio, jest to, ze te potezne rozszerzenia zmystow tworzg zamkniete systemy. Nasze prywatne
zmysty nie stanowig zamknietych systemoéw, lecz sa nieustannie przektadane jeden na drugi
w doswiadczeniu, ktdre nazywamy swiadomoscig. Nasze rozszerzone zmysty, narzedzia i technologie przez
wieki byty zamknietymi systemami niezdolnymi do wzajemnego oddziatywania lub zbiorowej swiadomosci”,
za: Marshall McLuhan, Wybér tekstow, red. Eric McLuhan, Frank Zingrone, Poznan 2001, s. 142 (wyrdznienia
za oryginatem).

27 ,Observers live in language the way fish live in water”, za: Lynn Segal, The Dream of Reality, New York
2001, s. 6.

28 Krzysztof Kosciuszko, Pojecie — idea — problem w ,Rdznicy i powtdrzeniu” G. Deleuze’a, ,Humanistyka
i Przyrodoznawstwo”, 2004, nr 10, szczegdlnie s. 74-76.
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zmierzenia, nie ma numeru ani wymiaru: centralny uklad nerwowy jest tym, ktéry porzadkuje te
niezidentyfikowana struktur¢ za pomoca receptorow i przeksztatca je w zindywidualizowane i jasno
okreslone formy.

Takie epistemologiczne podejscie ma nastgpujace logiczne konsekwencje: zewnegtrzna
rzeczywistos¢ jest zmienna i ptynna, pomimo ze jest uwarunkowana przez z gory okreslone
i odpowiednie prawa. Jestesmy zamknigtymi, autonomicznymi zyjacymi systemami, oddziatujacymi
z otoczeniem. Fakt, ze oddziatujemy z otoczeniem, w zadnym stopniu nie znaczy jednak, ze mamy
swiadomos¢ tego, co dzieje si¢ tam (na zewnatrz). Wiedza o $wiecie jest tworzona poprzez
interakcje. Inny, zewnetrzny, niezalezny od nas swiat jest po prostu wyobrazeniem. Nie odkrywamy
Swiata, ale go wynajdujemy. | tak dochodzimy do drugiej logicznej konsekwencji: dostrzec2® cos nie
oznacza, ze odkrywamy cos, ale nadajac czemus uwagg, wynajdujemys0.

My, jako ludzie zyjacy w kulturze zachodniej, nauczylismy si¢ mie¢ bardzo specyficzny
(konkretny) stosunek do rzeczy: jestesmy stojacymi istotami, rozumnymi i mamy bezposredni
zwigzek z otaczajagcym nas swiatem. ,,My i wszystkie zwierzeta wyzszego rzedu jestesmy
dwubocznie symetryczni: mamy bowiem przod (gtowe) zawierajaca mozg, a takze preferowany
kierunek ruchu (naprzod)” 3t. W postrzeganiu rzeczy ma duze znaczenie to, ze oddzielamy to, co
widoczne, od tego, co niewidoczne, tak jak to, ze oddzielamy to, co jest rzeczywiste, od tego, co jest
nie rzeczywiste, przejrzyste od nieprzejrzystegos2. Nauczylismy si¢ dziata¢ w obrgbie warunkowych
nadrz¢dno-podrzednych korelacji: istnieje jedno ja (gr. eye) jako podmiot percepcji i istnieje cos tam
dalej, jako przedmiot percepcji. Nauczylismy si¢ mysle¢ w kategoriach przedmiotu i podmiotu, czyli
alternatyw i sprzecznosci.

Wydarzenie na plazy nie moze by¢ niczym innym jak tylko zdarzeniem spostrzegania.
,Odkrywam co$” oznacza, ze znajduje cos, co jest tam (na zewnatrz), znajduje to jako cos nowego,

29 mapatnpw (gr.).
30 gTuvow (gr.).
31 Sacks Olivier, Rzeka sSwiadomosci, Poznan 2018, s. 73.

32 W 1971 roku Marshall McLuhan zaproszony przez Edwina Newmana do radiofonicznego wywiadu dla
NBC, analizujgc pytanie, dlaczego medium jest przekaznikiem, przywotat przyktad pewnych Indian w Ameryce,
ktérzy malujac, nie malujg tylko na ptasko zastanej powierzchni, ale kontynuujg tez od dotu (na przyktad
malujac stét, malujg go takze od spodu), nie zwracajgc uwagi na zastany kontekst odbierania informacji
przestrzennej na takiej zasadzie, na jakiej my, zachodni ludzie, zwykliSmy sie wyksztatca¢ w pojmowaniu
$wiata (za: http://www.ubu.com/sound/mcluhan.html [dostep: 22.06.2009]).
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wiec samo w sobie jest nieznane. ,,Wynajduje cos$” (spostrzegam) oznacza co$ zupelnie innego.
Doktadnie dlatego, ze to ja sama zaobserwowatam to zdarzenie i nadalam mu znaczenie. Nadatam
mu sens, wybierajac wiasnie to, a nie cos innego, jako to obserwowane. Jezeliby w tamtej chwili nie
byto tam mnie jako obserwatora, to wydarzenie nie miatoby znaczenia. Jak powiedziatby Leibniz,
»Dez zdarzen nie ma ani czasu, ani przestrzeni’3s.

Cokolwiek znajduje sie poza polem obserwatora, nie ma dla niego znaczenia. W ten sposéb ja
sama wybieram i wytwarzam cos$, co jest morfologicznie (strukturalnie) konkretne na drodze
receptorycznych redukcji. Otoczenie jest polem zaburzen (wizualnych, akustycznych), ktére
wpltywajac do zakresu naszej percepcji, musza zosta¢ sklasyfikowane, uporzadkowane, aby zostaty
rozpoznane, zeskanowane, w celu nadania im wiasciwego znaczenia. W ten sposéb kazdy cztowiek
jest z biologicznego punktu widzenia, czyli z natury jego samego, artysta (twdrcg), poniewaz wy-
twarza. To dlatego, jak pisze Nietzsche w O prawdzie i kfamstwie w pozamoralnym znaczeniu34,
bierze jakis watpliwy materiat i przeksztatca go w co$ innego. Odbiera bodzce, ktore nie maja
nazwy, i wytwarza z nich swiaty. Fakt, ktory oznacza, ze uktad nerwowy moze by¢ postrzegany jako
pierwszy model artystycznego dziatania.

Dziatalnos¢ artystyczna w moim przypadku, ale i w kazdym przypadku, nie rozpocze¢ta sie
w momencie, kiedy zacz¢tam nagrywac balony. Cate zdarzenie — od pierwszej chwili do ostatniej —
jest jedng i tag sama rzeczg, jedng ztozonoscia pewnego catosciowego procesu. Pojawienie sie
oddalonych znakdw, balonéw, to, w jaki sposéb ja je odebratam i przetworzytam te scene na
wstepnym etapie, sposob, w jaki mdj system nerwowy potaczyt rozne bodzce w jeden modut,
w jeden obraz, wszystkie te elementy sg zasadniczo podstawa tego samego dziatania, budowania
(struktury) dzieta. Praca artystyczna nie zaczeta sie od momentu jej produkcji. Zaczeta sie od
pierwszych nanosekund, w ktorych uktad nerwowy odebrat bodziec ukierunkowany gdzies
w $wiecie.

33 Michat Heller, Elementy filozofii przyrody, Krakéw 2014, s. 37.

34 Friedrich Nietzsche, Pisma pozostate 1862-1875, Krakéw 1993, s. 181-199.
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Edyta Masior, R6zne warianty nocy [kadr], wielokanatowa instalacja audiowizualna,

wymiar (min.) 4 x 3 m [rézny czas trwania], 2011.

Zrédto: archiwum autora

Dziatanie w dwoch odstonach35

Gra (le jeu) to jest czynnos¢ ludyczna, ale i funkcjonowanie mechanizmus3s.
Roland Barthes

Michelangelo Antonioni w filmie Powigkszenie (1966) przedstawit unikalny swiat w ,matrycy
aparatu”37, w ktérym pojecia ,,zycie jest gra” i ,,$wiat to teatr” pokazane za pomoca swiata klaunow
poruszajacych si¢ pomiegdzy ,ciatem, pitka i kamerg”38 potwierdzaja triade medium-—dziatanie—
mechanizm rozgrywanej akcji. Mecz wykreowany przez klaundéw pokazuje nie tylko gre w tenisa,

35 W oryginalnie napisanym po angielsku tekscie Rauschenberga odnosnie do rozgrywanej akcji w dziele
Open score: ,Double exposure of action”, zob. przyp. 41.

36 Barthes Roland, Roland Barthes, Gdansk 2011, s. 83—-84.

37 George Slover, Blow-Up: Medium, Message, Mythos and Make-Believe, ,The Massachusetts Review”,
1968, s. 757.

38 George Slover, Blow-Up: Medium, Message, Mythos and Make-Believe, ,The Massachusetts Review”,
1968, s. 761.

EDYTA MASIOR www.inawjournal.pl



http://www.inawjournal.pl

TOM 1, NR1(2020)

ale grupe spoteczng potaczong jedna wspdlng osobliwg realnoscig — w rzeczywistosci jeden swiat na
ich wylacznos¢, obserwowany przez zewnetrznego obserwatora (Thomasa), ktory w koncu zdaje sie
przytacza¢ do ich wyimaginowanej gry (podaje on nierzeczywista pitkg, kiedy klauni udaja, ze
spadta poza boisko — cho¢ pitka pozostaje niewidoczna), jednak na koncu styszymy dzwiek odbicia
pitki. W zwigzku z tym powstaje pytanie, po ktorej stronie stoi Thomas. Thomas podat pitke
klaunom, ktorzy parodiuja rzeczywistos¢. Co wiecej, podat pitke, ktéra w koncu odbija si¢ w realny
sposab, ale nie widzimy juz wiecej klaunow. W rzeczywistosci to pewnego rodzaju zamiana, ktadka
migdzy dwoma wykreowanymi $swiatami zapisanymi za pomoca kamery na celuloidowej tasmie.
Antonioni pokazuje refleksje na temat mediow wiasciwego mu czasu za pomoca gracza, gry
I mechanizmu rozwijanego przed oczyma odbiorcy.

W rzeczywistosci to jeden z rzadkich momentow, kiedy role sg odwrdcone, ukryte i odtworzone, aby
pokaza¢ dualizm i iluzje rzeczywistosci®?, ,jak kamera — w rzeczy samej technologia kamery —
ukazuje nowy wymiar”4o,

Robert Rauschenberg w Open Score (1966) proponuje gre w tenisa, w ktorej rakiety sg uzyte jako
pole do transmisji dzwicku uzyskanego przez odbijanie pitki4l oraz zmiang oswietlenia pod
wptywem uderzen. Gra toczyta si¢ do czasu zapadniecia mroku. Ciemnos¢ byta dla Rauschenberga
iluzoryczna (patrz: opis dzieta przez autora, przypis 40). Interaktywna sytuacja, reaktywna,
scenicznie multimedialna, byta dopetniona przez trzy ekranowe projekcje, na ktérych widzowie

39 ,W istocie praca McLuhana bada zmiany naszych paradygmatow postrzezeniowych w sposob, jakiego
nigdzie indziej nie znajdziemy [..]. McLuhan siega do poczatkéw teorii komunikacji, odnajdujac je w pracach
gramatykéw i retorykdw, od Cycerona i Kwintyliana po Bacona i Nashe'a [..] w przypadku wszystkich
elektrycznych mediéw, gdzie «uzytkownik» musi sie nauczyé wkraczaé w proces komunikacji, aby staé sie
kim$ w rodzaju wspottworcy. W elektrycznej rzeczywistosci kazdy przedmiot jest nie tylko sobg, lecz takze
reprezentacjg ztozonego procesu, ktory wymyka sie prostej, logicznej definicji, o czym wie kazdy wielbiciel
Picassa, Klee czy Mondriana”. Za: M. McLuhan, Wybdr tekstow, red. E. McLuhan, F. Zingrone, Poznan 2001,
s. 14.

40 George Slover, Blow-Up: Medium, Message, Mythos and Make-Believe, ,The Massachusetts Review”,
1968, s. 754.

41 Rauschenberg note. My theatre piece (today unnamed) begins with an authentic tennis game with
rackets wired for transmission of sound. The game’s end is the moment the hall is totally dark. The darkness
is illusionary. The hall is flooded with infrared (so far invisible to the human eye). A modesty choreographed
cast of from 300 to 500 people will enter and be observed and projected by infrared television on large screen
for the audience. This is the limit of the realization of the piece for today.

Tennis is movement, put in the context of theatre it is a formal dance improvisation. The unlikely use of the
game to control the light and to perform as an orchestra interests me. The conflict of not being able to be an
event that is taking place right in front of one except through reproduction is the sort of double exposure of
action. A screen of light and a screen of darkness. RR.. Cytat za: Billy Kliiver, Open Score by Robert
Rauschenb]erg, 1997 (https://www.artfilms.com.au/item/open-score-by-robert-rauschenberg [dostep:
05.07.2011)).
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ogladali sytuacje zapisang kamerami na podczerwien. Jest to jedna z wczesnych prac artystycznych,
ktora jest zaawansowana technologicznie i interaktywna, interakcja jest autorska, sceniczna.
Rauschenberg zapisat na koncu notatki do dzieta: ,,reprodukcja jest rodzajem podwojnej ekspozycji
akcji”, podwdjnego wystawienia.

Refleksja na temat czasow (Antonioni) przedstawiona jest za pomocg mediow
charakterystycznych dla danego okresu (Rauschenberg). [Antonioni] ,,za Camusem powtarzal, ze
wybor jest zawsze buntem artysty wobec rzeczywistosci”42. W obu przypadkach mamy do czynienia
z nowatorskim potraktowaniem gry w tenisa.

Marshall McLuhan pisze: ,,W przypadku wszystkich elektrycznych mediéw [...] uzytkownik
musi si¢ nauczy¢ wkracza¢ w proces komunikacji, aby sta¢ si¢ kims w rodzaju wspottwaorcy 43,

Dionisis Kavvathas zwraca uwagg na fakt, iz:

filmowe dzieto Powigkszenie Antonioniego ma, migdzy innymi, w swojej zawartosci jako forme przekazu (medium)
fotografie, ktéra z kolei ma jako przekaznik granulowaty wszechswiat fotograficznej odbitki. Tak wiec, kiedy
widzimy to dzieto, jego przekaz jest autorefleksyjny: przekaznik (medium) jako film udostgpnia nam mozliwos¢
wyswietlania i ujawniania poprzez zblizenie ,,tresci” niedostepnej dla naszego wzroku. Kiedy zapytano Mallarmégo,
czym jest poezja, czyli czym jest jej przekaz, odpowiedziat, ze jest to kombinacja 24 liter, czyli jej medium. Na
pytanie, co to jest kino, Godard odpowiedziat: ,,24 klatki na sekundg44.

Epilog

Poczatkowe doswiadczenie odbioru pewnego obrazu, ruchu oddalonych przedmiotéw pokierowato
mnie w Kierunku poszukiwan, gdzie dzieta sztuki pojawiaja si¢ jako swiadectwa, podania w stowie
I obrazie, opowiesci, prawdziwe historie wydarzen, doswiadczen i postaw, a czasem oniryczne badz
fantasmagoryczne formy.

W jednej z prac, tj. w interaktywnej instalacji Moje nieme balony Il (2014), uzytam balonéw jako
metafory iluzorycznego powigkszenia (np. kolorowych pikseli). Praca odnosi si¢ do tematu balonu

42 Kino klasyczne, t. 2, red. Tadeusz Lubelski, Iwvona Sowinska, Rafat Syska, Krakow 2012, s. 917.
43 Marshall McLuhan, Wybdr tekstdw, red. Eric McLuhan, Frank Zingrone, Poznan 2001, s. 14.

44 31aLpog Alookoupidng, Mpopntng Twv media n mon toapAatavog (ttum. wiasne), Lifo, 11.04.2012,
http://www.lifo.gr/mag/features/3164 [dostep: 11.04.2012].
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w sztuce, znaczenia gry, gracza i mechanizmu rozwijanego przed oczyma odbiorcy i ich znaczenia.
Zostata wyrazona za pomocg interaktywnej instalacji.

Edyta Masior, Moje nieme balony I, interaktywna instalacja,
kolor, dzwiek, rozne wymiary, 2014.

Zrédto: archiwum autora

Moje nieme balony Il (2014) to interaktywna instalacja, w ktorej dzwiek interreaguje z kolorem
za pomocag wielokanatowego sterownika operacyjnego diod LED RGB. Plastyczny, elastyczny
przedmiot — balon, rozwiniety i wyposazony w technologiczne podzespoty, staje sie dzietem
temporalnym, ktdre ulega przeobrazeniom uzytkowniczym. Balon to produkt przemystowy. Jest nie
tylko symbolem przejsciowego, tymczasowego charakteru rzeczy, ale przede wszystkim symbolem
jej utworzenia, a ,,sposob uzycia, jest tym, co nadaje wartosci materiatowi” (Giannis Kounellis).

Przez dtugi czas filmowatam balony w powietrzu, na wietrze, w morzu, na falach, z grupami

ludzi, pomiedzy budynkami, ktorzy je trzymali, fapali itd., filmowatam, jak spadaty w wielkich
ilosciach, tworzac wielobarwny spektakl, zobaczytam i zrozumiatam, ze ja i wszyscy bioracy udziat
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w tych dziataniach zajmujemy si¢ forma tymczasowego obiektu. Przedmiotu, ktory daje wrazenie, ze
ja i przedmiot znajdujemy si¢ w granicach nieistnienia i w granicach istnienia. Delikatna dualna
forma, prawie niematerialna obecnos¢ balonow dawata ledwo ujmowalne wrazenie dziatania osob
Z nimi zwigzanych. Sam przedmiot fatwo traci wszelkie swoje wiasciwosci. Jest to podstawowa
obserwacja, ktora na koncu tej analizy badawczej doprowadzita mnie do jej poczatkowego momentu.

Noblista Thomas Stearns Eliot finalny moment poszukiwania ujat w stowa, ktore oddaja stan tej
pracy: koniec catego poszukiwania prowadzi nas do miejsca, z ktérego rozpoczeto sie jedno miejsce,
ktore znalismy od samego poczatku.

To, co zwiemy poczatkiem, to czesto jest kresem,
A dojscie do kresu oznacza poczatek?s.

45 Eliot T.S,, Little Gidding, nr 4: Cztery kwartety, cz. 5, 1943.
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Przestrzen liminalna i jej fotografie



ABSTRAKT

Artykut porusza temat przestrzeni jako miejsca, obrazu i inspiracji zmiany
psychologicznej. Jest to kwestia istotna dla artystow obserwujgcych
tworczo oraz projektujgcych przestrzen, aby mogli tworzy¢ nie tylko
miejsce w Swiecie wewnetrznym, lecz takze i wewnetrznym. Sztuka
projektowania i obserwowania przestrzeni moze sta¢ sie rytuatem
przejscia (inicjacji). Obrzedem, w ktorym gtowng role odgrywa
przestrzen liminalna - miejsce przemiany, czekania, przebywania na
progu, w przejsciu miedzy dotychczasowym zyciem a jakas jego nowa
nieznang forma, ,bycie pomiedzy” (betwixt and between). Tutaj
uwidacznia sie rdzer samego siebie, wtasnego ja - moj dom we mnie.
Fotografia moze sta¢ sie obrazem i asystentka rytuatu przejscia,
analogicznie do procesu psychoterapii. Artykut prezentuje autorskie
fotografie przestrzeni liminalnej, ktore obrazujac prog, ,bycie pomiedzy”,
,zarowno to, jak i to”, inspirujg do opisanego ,wielopunktowego”, a racze;

Jprzestrzennego” spostrzegania swiata i siebie.
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Przestrzen jako miejsce/obraz zmiany wewnetrznej

Przestrzen to nie tylko miejsce fizyczne, odbierane i projektowane wediug zasad swiata
zewngetrznego. Przestrzen zewnetrzna jest zwierciadtem przestrzeni wewnetrznej, podréz w $wiecie
zewnetrznym inspiruje przemiany w swiecie wewnetrznym i na odwrot.

Celem artykutu jest eksploracja psychologicznego znaczenia przestrzeni. Czy przebywanie
W pewnego rodzaju otoczeniu, obserwacja go i ,,przekraczanie” przez nie wspiera i odzwierciedla
zjawiska wewnetrzne, a w szczegdlnosci inspiruje i obrazuje momenty przetomowe — istotne zmiany
wewnetrzne? Jest to kwestia istotna dla artystow obserwujacych twoérczo oraz projektujacych
przestrzen, aby mogli tworzy¢ nie tylko miejsce w s$wiecie wewnetrznym, lecz takze
i wewnetrznym.
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A. van Gennep zauwazal wyrazny zwigzek migdzy ruchem w przestrzeni a zmiang statusu
spotecznego, ksztattowaniem sie¢ tozsamosci. Proces taki zachodzi miedzy innymi w rytuatach
przejscia (inicjacyjnych)l. Takim wiasnie obrzedem moze sta¢ si¢ Sztuka projektowania
i obserwowania przestrzeni.

Rytuaty przejscia (rites de passage), inicjacji zaznaczaja przejscie osoby przez cykl zyciowy,
zZ jednego stopnia do nastepnego na przestrzeni czasu, z jednej roli lub pozycji spotecznej do drugiej,
integrujac przy tym doswiadczenie ludzkie i kulturowe z przeznaczeniem biologicznym:
reprodukcja i $miercig. Proces ten spowodowany jest spontanicznym, stymulowanym od wewnatrz
rozwojem osoby. W jego wyniku jednostka opuszcza swiat spotecznych interakcji w poszukiwaniu
prawdy, idac za wewnetrznym, mniej lub bardziej uswiadamianym, gtosem.

Rytuaty przejscia sktadaja sie z trzech etapow:

1. wylaczenia, separacji (rites de separation);
2. liminalnego, marginalnego (rites de marge);
3. wigczenia, integracji, agregacji (rites de agregation).

W fazie separacji uczestnicy rytuatu oddzielaja si¢ od swojej spotecznosci, zostaja wytaczeni
z grupy, do ktorej dotychczas nalezeli, i pozbawieni atrybutow swiadczacych o przynaleznosci do
niej. Odchodza od codziennosci, fizycznie i symbolicznie.

Rytuat przejscia symbolicznie przedstawia i pomaga w przechodzeniu z jednej fazy zycia
i tozsamosci do kolejnej, czgsto przy okazji (za pomoca) fizycznych zmian miejsca: przekroczenia
granicy terytorium, przeprowadzki, podrozy, pielgrzymki2. Inicjowany rozpoczyna proces przejscia
od nizszego statusu do wyzszego, ,wtajemniczonego” za pomoca odizolowania od
dotychczasowego otoczenia, relacji i dziatan. Przebywa w miejscu odosobnienia, swoistej pustelni,
sanktuarium jego wewnetrznej przemiany. Bylo to miejsce poza przestrzenig i czasem, co
umozliwiato nawigzanie niezaktoconego kontaktu z nadprzyrodzonym porzadkiem, z wtasna dusza,

T Arnold Van Gennep, Obrzedy przejscia. Systematyczne studium ceremonii: o bramie i progu [..] i o wielu
innych rzeczach, Warszawa 2006.

2 Arnold Van Gennep, Obrzedy przejscia. Systematyczne studium ceremonii: o bramie i progu [..] i o wielu
innych rzeczach, Warszawa 2006.

AGNIESZKA PAWLOWSKA-GORSKA www.inawjournal.pl



http://www.inawjournal.pl

TOM 1, NR1(2020)

z uzdrowieniems. Dzieki temu podrdznik znajduje si¢ w fazie liminalnej — w przejsciu, przestrzeni
pomiedzy jego poprzednig i przyszia tozsamoscia i zyciem spotecznym.

Przestrzen liminalna

Woaska przestrzen limen, czyli progu (od tac. liminen = prég) oddziela w domu dwa pokoje,
a takze dom i $wiat zewnetrzny. To miejsce wchodzenia lub zaczynania. Liminalnos¢ w sensie
psychologicznym oznacza przebywanie na progu, w przejsciu migdzy dotychczasowym zyciem oraz
jakas jego nowa, nieznang formas.

PoszczegOlne etapy zycia sa oddzielone przez progi, na przyktad narodziny, dojrzatose,
matzenstwo, rodzicielstwo, staros¢ i $mieré. Sa one czesto powigzane lub symbolizowane
z przejsciem do innej przestrzeni, na przyktad ze zmiang miejsca zamieszkania, przekroczeniem
ulicy, wejsciem do domu czy innego pomieszczenia w nims.

Jednostka nie jest juz w stanie poprzednim, ale nie osiagne¢ta jeszcze nowej tozsamosci. Nie jest
tym, kim byla, ani tym, kim bedzie, jej status to stan przejsciowy: ,,juz nie — jeszcze nie”, ,,bycie
pomiedzy” (betwixt and between), rytualne ,,zawieszenie”, zmarginalizowanie, w ktérym jest poza
spoteczenstwem i poza dotychczasowym sobg samym, swoim ,,ja”, pomiedzy znanym i nieznanyms,
Towarzyszy temu Kkryzys tozsamosci, bo cztowiek ten nie jest juz tym, kim by, ale jeszcze nie jest
tym, kim ma sie¢ sta¢. Juz umart, ale jeszcze si¢ nie narodzit. ,,[...] Ten cztowiek we mnie idzie dalej,
przechodzi przez to. Kiedy pytam w duchu: «CO TO?», nie wyobrazajagc sobie jakiejkolwiek

3 Victor Turner, Betwixt and between: The liminal period in rites of passage. Betwixt and between: Patterns
of masculine and feminine initiation, 1987, s. 3—19; Victor Turner, Liminalno$¢ i communitas, [w:] Badanie
kultury. Elementy teorii antropologicznej — kontynuacje, red. M. Kempny, E. Nowicka, Warszawa 2004, s. 240-
266.

44 Victor Turner, Betwixt and between: The liminal period in rites of passage. Betwixt and between: Patterns
of masculine and feminine initiation, 1987, s. 3=19; Victor Turner, Liminalno$é i communitas, [w:] Badanie
kultury. Elementy teorii antropologicznej — kontynuacje, red. M. Kempny, E. Nowicka, Warszawa 2004, s. 240-
266.

5 Arnold Van Gennep, Obrzedy przejscia. Systematyczne studium ceremonii: o bramie i progu [..] i o wielu
innych rzeczach, Warszawa 2006.

6 Victor Turner, Betwixt and between: The liminal period in rites of passage. Betwixt and between: Patterns
of masculine and feminine initiation, 1987, s. 3=19; Victor Turner, Liminalno$é i communitas, [w:] Badanie
kultury. Elementy teorii antropologicznej — kontynuacje, red. M. Kempny, E. Nowicka, Warszawa 2004, s. 240-
266.
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odpowiedzi, wydaje mi si¢, ze cztowiek we mnie powinien zabi¢ to, czym jestem [...], skazany na
stanie si¢ cztowiekiem (albo czyms wigcej), musze teraz umrzeé¢ (dla samego siebie) i sam siebie
urodzic¢™7.

Waldemar Kuligowski w swoim wyktadzie na YouTubie8 twierdzi, iz kwarantanna, oddzielenie
od dotychczasowych przestrzeni zycia, stata si¢ swoistym spotecznym rytualem przejscia,
zaprowadzita nas do fazy liminalnej pomiedzy przestrzeniami fizycznymi, spotecznymi
i psychologicznymi. Nie jestesmy juz tym, kim bylismy, nie wiemy jeszcze, kim si¢ staniemy.
Ostatnie zmiany w byciu w przestrzeni fizycznej i spotecznej staty si¢ spotecznym rytuatem
przejscia — zawiesity nas w stanie ,,pomiedzy” przed epidemia i po niej.

Cztowiek nie nalezy juz do ,,dawnego”, zwyklego $wiata, ale jeszcze nie jest petnoprawnym
uczestnikiem nowej rzeczywistosci, totez normalne reguty zycia musza zosta¢ w jej wypadku
zawieszone. Nie istnieja wczesniejsze warunki spoteczne, codzienne zasady i ograniczenia znikaja,
pogtebia sie dystans od normalnych poje¢ czasu i przestrzeni.

Przestrzen liminalna to miejsce przemiany, pora czekania i niewiedzy. ,,Prog jest poczekalnig
Boga. Tutaj jestesmy uczeni otwartosci i cierpliwosci, czekajac na spotkanie z boskim Doktorem™e.
Tutaj uwidacznia sie $wiat sacrum — centrum rzeczywistosci, przestrzeni i rdzen samego siebie,
wilasnego ja. M6j dom we mnie.

Budowanie i zasiedlenie kazdej siedziby zawsze poniekad roéwnoznaczne jest z poczatkiem,
z nowym zyciem, wszelki za$ poczatek odtwarza 6w pierwotny poczatek, kiedy ponad $wiatem po
raz pierwszy rozbtysto swiatto10. ,Dom nie jest przedmiotem, «maszyna do mieszkania»; jest on
wszech$wiatem, ktory cztowiek sobie buduje, nasladujac wzorcowe dzieto bogow — kosmogonig™it,

7 Victor Turner, Betwixt and between: The liminal period in rites of passage. Betwixt and between: Patterns
of masculine and feminine initiation, 1987, s. 3=19; Victor Turner, Liminalno$é i communitas, [w:] Badanie
kultury. Elementy teorii antropologicznej — kontynuacje, red. M. Kempny, E. Nowicka, Warszawa 2004, s. 240-
266.

8 http://uamfilm.amu.edu.pl/UAMowi/prof.Waldemar_Kuligowski.pdf, https://www.youtube.com/watch?
v=FfHx5eUg-6k.

9 Rohr Richard, Wszystko ma swoje miejsce, Krakéw 2005.
10 Eliade Mircea, Swiat. Miasto. Dom, ttum. |. Kania, ,Znak”, 1991, nr 12, s. 12-22.

11 Eliade Mircea, Swiat. Miasto. Dom, tlum. |. Kania, ,Znak”, 1991, nr 12, s. 12-22.
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Fotografia jako asystentka rytuatu przejscia

Zmianie ,ja” zachodzacej podczas rytuatu przejscia towarzyszy zmiana spojrzenia na $swiat
i siebie. Fotografia pomaga spojrze¢ z roznych punktow widzenia, kadrow, perspektyw.

Zmiana punktu widzenia przez konfrontacje punktow widzenia

Fotograf tworzacy obraz na ptaszczyznie fotografii musi przed wykonaniem zdjecia wybra¢ jeden
punkt, z ktorego robi zdjecie. Decydujacy dla zdjecia jest punkt widzenia, swiatto, jakie pada na
przedmiot fotografowany, ogniskowa obiektywu aparatu, odlegtos¢ oddalenia aparatu od
przedmiotu. Jesli zmienimy ktdrys$ czynnik, nastepuje zmiana obrazu przedmiotu fotografowanego.
Zmiany te moga by¢ tak dalekie, ze mozemy nie rozpozna¢ fotografowanego przedmiotu.

Psychoterapia (fotografia) jest wiasciwie szkotg widzenia — umiejetnosci spostrzegania wlasnego
problemu, samego siebie i swiata (obiektu fotografowanego) z r6zng ostroscia, gtebig i dystansem.
Z rozmaitych perspektyw. W psychoterapii nie tylko zmiana punktu widzenia na inny jest lekiem,
lecz raczej mozliwos¢ i wolnos¢ wyboru wielu réznych perspektyw. Fotografia, ktora jest wiasnie
sztuka spojrzenia z roznych perspektyw, moze — tak jak psychoterapia — wspomaga¢ zmiane
wewngetrzng. W fotografii chodzi o to ,fizyczne” widzenie, w psychoterapii o to psychiczne.
Zardwno jednak w fotografii, jak i psychoterapii tworzywem jest punkt widzenia. Jesli go
zmienimy, ,.zmiany te moga by¢ tak dalekie, ze mozemy nie rozpozna¢ fotografowanego
przedmiotu”... i samego siebie.

Interesuje mnie ta podwaojnos¢, dwa kierunki percepcji —z jednej strony jako procesu fizycznego,
z drugiej psychicznego, ukierunkowanego na zewnatrz i do wewnatrz. Widzimy $wiat, ale zawsze
poprzez siebie, patrzac na to, co na zewnatrz, zawsze spogladamy poprzez to,
CO wewnatrz nas.

Zmiana punktu widzenia na przestrzen widzenia

Czesto zmienia sie punkt widzenia, a nawet ma sie swiadomos¢ réznych punktéw widzenia danej
rzeczy. To pomaga, to rozszerza horyzont, ale dalej pozostaje to po prostu zbiorem réznorodnych
punktdéw, rozsypanych, oderwanych, niezebranych w catos¢. Na jednym zdjeciu zrobionym
z jednego punktu patrzenia wida¢ jeden obraz rzeczywistosci jednego momentu i oswietlenia. Zycie
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jednakze, jak film, ztozone jest z nieskonczonej ilosci fotografii, ruch powstaje niejako z ich
sredniej, z potaczenia przestrzeni miedzy nimi, dzielgcych ich réznic.

Prawda kryje si¢ moze nie tyle w zmianie punktu widzenia, ile w potaczeniu r6znych punktow
w przestrzen — jeden zachodzacy ciagle proces dochodzenia do wiasnej istoty, sensu zycia, wiasnego
kierunku zycia i umierania. Przestrzenie liminalne, obrazujac prog, ,,bycie pomiedzy”, ,,zaréwno to,
jak i to”, inspiruja do opisanego ,,wielopunktowego”, a raczej ,,przestrzennego” spostrzegania swiata
i siebie. Stworzone przeze mnie fotografie sg dokumentem mojej podrézy zewnetrznej
i wewnetrznej w poszukiwaniu takich obszaréw (zaréwno tych ,na zewnatrz”, jak i tych
,Wewnatrz”).

Integracja

To taczenie na nowo punktéw widzenia na $wiat i siebie. Podroznik wchodzi do trzeciego etapu
rytuatu przejscia: integracji. To koniec podrozy. Jest to powrdt do domu i do codziennych zajec.
Podroz si¢ skonczyta. Uczestnicy zostajg przyjeci do nowej grupy wraz z przynaleznymi temu
prawami i obowiazkami. Niemniej nic nie jest takie, jak byto wczesniej, zwitaszcza podroznicy —
powracajag ponownie do codziennosci, ale juz pod nowa postacig, jako inne osoby, 0 nowym
statusie. Rodzg si¢ na nowo.To, co zwiemy poczatkiem, czesto bywa kresem,

A dojscie do kresu oznacza poczatek.
Kres jest tam, skad wyruszamy [...],
Nie ustaniemy w poszukiwaniach,

A kresem wszelkich naszych wypraw
Bedzie dojscie tam, skad wyruszylismy

| poznanie tego miejsca po raz pierwszy.

T.S. Eliot, Little Gidding
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Dr Agnieszka Pawtowska-Gdrska

Akademia Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie

PUSTY DOM

Cykl “Pusty dom” jest serig fotografi analogowych o formacie 100x70 cm.
Nie dokonywano w nich fotomontazu.
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Z cyklu ,,Pusty dom”, Agnieszka Pawtowska-Gorska, fotografia analogowa
Zrodto: archiwum autora
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Pusty dom to sprzecznos¢,

bo dom to miejsce, gdzie kto$ mieszka.
Potaczenie stow ,pusty” i ,dom” sprawia,

ze z dwodch okreslen przestrzeni rodzi sie czas.
Pusty dom to taki, ktory czeka na zamieszkanie.

Pustka nie jest miejscem, gdzie nic i nikogo nie ma,
ale gdzie jest przestrzen........... otwarta na przyszty czas.
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Dom to miejsce bezpieczne.
Chroni przez zamkniecie skrawka przestrzeni
Z przestrzeni na wszystko otwarte;.

Jestem bezpieczna bo zamknieta w swoim domul.
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To jednak szczeliny i otwory w mym kokonie taczace z przestrzenia otwarta
pozwalaja wejs¢ powietrzu, zyciu do mojego schronienia.

Okna i drzwi na Swiat wspoéttworza moéj dom niby obrazy wiszace na Scianie.
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A gdyby za oknami nie byto ulicy, a wielkie bezkresne morze?
Alez jest! Jesli popatrzymy od wewnatrz, to na zewnatrz tego,
co tu i teraz, jest ,moze”.
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Realizacja akcji artystyczno-spotecznej
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ABSTRAKT

Artykut przedstawia cele, koncepcje i metody dziatania oraz
charakterystyke przebiegu akcji artystyczno-spotecznej ,#dziekujza”
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partycypacyjnej. Opisuje jej elementy sktadowe, sposdb powstania
i znaczenie wykonanej pracy artystycznej bedacej finatem akgcji. Artysta
stawia pytania: ,Czy sztuka partycypacyjna moze zaistniec¢
w internecie?” i ,Czy dziatania artysty oparte na sztuce partycypacyjnej
pozwolg rozbudzi¢ i unaoczni¢ uczucie wdziecznosci w grupie ludzi?”.
Odpowiedzi probowano uzyska¢ na podstawie rozwazan o sztuce
partycypacyjnej, wdziecznosci oraz przeprowadzonego dziatania

artystycznego w internecie.
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Czy sztuka partycypacyjna
moze zaistnie¢ w Internecie?

Realizacja akcji artystyczno-spotecznej online na przyktadzie
JH#dziekujza”

Wprowadzenie

Wdziecznosce 4
Gtéwne zatozenia akcji ,#dziekujza”

Finalny obiekt artystyczny akcji 1
Opinie uczestnikow 14
Whnioski 19
Wprowadzenie

Definicja sztuki partycypacyjnej C. Bishop (2015) brzmi: ,,sztuka zaangazowana spotecznie, rodzaj
strategii, poprzez ktora ludzie stajg si¢ tworzywem dzieta artystycznego. Artysta aranzuje sytuacje
i zacheca jej uczestnikow do zachowania si¢ w okreslony sposob we wskazanym miejscu. Artysta
jest wspotpracownikiem i wytwdrca sytuacji spoteczno-artystycznych, a publicznos¢ staje sie
wspottworca lub uczestnikiem. Efemeryczne dziatania oparte sa na spotkaniu ludzi, maja na celu
wywotanie emocji, poruszenia, stworzenie tymczasowej spotecznosci, pobudzenie energii. Geneza
sztuki partycypacyjnej wywodzi si¢ z dziatan wtoskich futurystow — wieczornych przyjec¢ (serate),
spotkan z publicznoscig oraz futurystycznych akcji prowokacji, ktore zapowiadaty poOzniejsze
dziatania sztuki performance i happeningu”.
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Jak wykazuje C. Bishop, to artysta jest pomystodawcg i wspdtpracownikiem. To on wybiera czas
i miejsce. Dziatania bedace przyktadem sztuki partycypacyjnej w fizyczny sposéb stykaja
pomystodawce z odbiorcami. Takg aktywnos¢ podejmowat Pawet Althamer, tworzac réznorodne
spotecznosci w trakcie swoich projektow opartych na wspétpracy z ludzmi.

Co, jesli jedynym miejscem dostepnym artyscie jest jego komputer w pokoju oraz tacze
internetowe? Do takiej sytuacji doszto w marcu 2020 roku w czasie zaistnienia nowych realidw,
w trakcie pandemicznego lockdownu. Skiania ona do zadania pytan: ,,Czy sztuka partycypacyjna
moze zaistnie¢ w internecie?” i ,,Czy dzialania artysty oparte na sztuce partycypacyjnej pozwola
rozbudzi¢ i unaoczni¢ uczucie wdziecznosci w grupie ludzi?”.

Przeniesienie wyzej wymienionych zatozen do internetu wprowadza nowy rozdziat w tworczosé
artysty odizolowanego od swojego tworzywa. Staje sie jedynym bezpiecznym sposobem
zgromadzenia wiekszej liczby osob i dotarcia do nich. Strona na Facebooku staje sie dzietem i stuzy
do utworzenia tymczasowej spotecznosci ludzi bedacych gtdwnym elementem w rekach artysty.
Zaangazowanie odbiorcow pozwoli tworcy i edukatorowi na przeprowadzenie zatozonych dziatan
I stworzenie wizualnego efektu. Wytworzona sytuacja ma za zadanie wzbudzi¢ emocje, pobudzi¢
wewnetrzng energie, uswiadomi¢ i uwrazliwi¢ na umiejetnos¢ doceniania dobra wokot nas,
skierowa¢ grupe na droge wdzigcznosci podczas trwajacej pandemii.

Celem tej pracy jest przedstawienie wynikdéw akcji artystyczno-spotecznej online pod tytutem
~Hdzigkujza”, zaktadajacej wzmocnienie uczucia wdzigcznosci w dobie pandemii przy uzyciu
zatozen sztuki partycypacyjnej okreslonych przez C. Bishop oraz odpowiedzi na wyzej postawione
pytania.

Wraz z rozwojem technologii i zmianami podejscia spoteczenstwa do niej ewoluowata sztuka.
Dziatania artystyczne w sieci siegajag lat 90. XX wieku, przyjely one nazwe net-art. Zacz¢to
wykorzystywa¢ popularnos¢ stron www, a nastepnie mediow spotecznosciowych. Nadaje to nowe
mozliwosci formom wyrazu, pozwala nawigzaé¢ interakcj¢ z odbiorcami na gruncie globalnym.
Social media odgrywaja znaczaca role w dzisiejszym funkcjonowaniu w $wiecie, zwlaszcza
w zaistniatej sytuacji w roku 2020. Potencjat ten wykorzystuja wszystkie dziedziny zycia, w tym
kultura, a takze sami artysci. Instytucje kultury przybraty strategie dziatan popularyzatorskich,
organizuje si¢ wernisaze i wystawy online, wirtualne oprowadzanie, panele dyskusyjne, warsztaty
i inne niecodzienne pomysty na kontakt z widzem. Realizacja Dawida Radziszewskiego Wystawa
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w twoim mieszkaniu ma posta¢ filmikow nagranych w jego mieszkaniu i umieszczonych na
Instagramie. Artysci rowniez nie zostali obojetni. Na Facebooku podjeto probe tancuszkowego
wyzwania #zyweartystki. Media spotecznosciowe zostaty réwniez uzyte do podzielenia sie
rezultatami nietypowych rezydencji artystycznych w projekcie Self-House Residency Magdaleny
Morawik i Lukasza Horbowa. Udokumentowano tez dziatania podjete przez Patrycje Steczek
i Zuzanne Surme. Wizualne interpretacje stanobw emocjonalnych zaprezentowano na fanpage’u
~Dotykanie/Odtajanie” i w przestrzeni Krakowa. Swiat wirtualny kryje wiele takich realizacji pod
hastem #sztukawczasachzarazy.

Wdziecznosé

Jak podaje Sfownik wspdiczesnego jezyka polskiego, jest to uczucie bedace odpowiedziag na
doswiadczone dobro, poczucie zobowigzania moralnego, chg¢ odwzajemnienia, podzigkowania za
cos, pamiec¢ o czyjejs dobroci. Przymiotnik ,,wdzigczny” ma w stowniku az cztery r6zne znaczenia:
pierwsze — zobowigzany, poczuwajacy si¢ do wdzigcznosci za cos$, pragnacy zrewanzowaé Sig,
podzigkowa¢; drugie — wywotujacy przyjemne wrazenie, petne wdzigku, tadny, ujmujacy, stodki,
mity; trzecie — przynoszacy satysfakcje, dajacy przyjemnos¢, zadowolenie, korzystny, mity; czwarte
(o cztowieku) — przychylny, dobrze usposobiony, zyczliwy, pozytywnie nastawiony, pojetny. Trzy
ostatnie definicje majg i wywotujg pozytywny wydzwiek. Natomiast czasownik ,,dziekowac”
w swoich az pigciu znaczeniach ma wydzwigk zarébwno pozytywny, jak i negatywny. Po pierwsze
0znacza on: wyraza¢ wdzigcznosé, podzigkowanie, by¢ wdzigcznym; po drugie: wyraza¢ w grzeczny
sposdb odmowe; po trzecie: rezygnowac, podawac sie do dymisji, odmawia¢ swego udziatu
w czyms, akceptacji dla czegos; po czwarte: odprawia¢ kogos, zwalnia¢, dymisjonowac, wyrazaé
niezadowolenie z kogos; i po piate: obcigza¢ kogos lub cos wing za cos, wini¢, obwinia¢. To
wszystko wskazuje nam na sposob patrzenia na dang rzecz lub sytuacjg.

Optymistyczny poglad na nature ludzkiej wdziecznosci prezentowat Georg Simmel (1975):
,»,0dyby za jednym zamachem usuna¢ z duszy ludzkiej zdolnos¢ do reagowania wdzigcznoscia za
doznane w przesztosci dobrodziejstwa, spoteczenstwo, a przynajmniej spoteczenstwo, jakie znamy —
rozpadioby si¢”. Wywody te udowadniaja, jak wazna jest to cecha, ktdra odrdznia ludzi od
srodowiska przyrodniczego, krajobrazu, nieba, skat, kwiatow, ryb, zwierzat itp., ktore nie wiedzac
nic 0 wdzigcznosci, nie okazujg jej sobie wzajemnie i ktorym nie mozna podzigkowaé¢ za doznania
estetyczne czy przekazang wiedze (Dront 2004 za: L.ukaszynski 2015, s. 134-135).
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Szklane amputki z portretem oczu i podziekowaniami

Zrédto: archiwum autora
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Zrédiem wdzigcznosci moze byé¢ zaréwno drugi cztowiek, natura, Bog, kosmos, jak i zwierze.
Zgodnie z definicja Friedmana (1989, za: Wnuk 2017, s. 57) mozna by¢ wdziecznym za okolicznosci
zyciowe, za to, co si¢ otrzymato, czego si¢ doswiadczyto czy nauczyto, duchowe zasoby, za to, co
sie ofiarowato lub przebaczyto, wewnetrzne cechy, przyszte pozytywne doswiadczenia, dobrobyt czy
btogostawienstwo. W moim przekonaniu wdzigcznosé przynalezaca kazdemu cziowiekowi
niezaleznie od pogladow oraz wyznawanych przez niego wartosci $wiadczy o potencjale i waznosci
tego uczucia. Wdziecznos¢ prowadzi do szczegscia i radosci, pobudzenia pozytywnej sity oraz roznie
rozumianej energii w czlowieku czesto zestresowanym, zabieganym czy w sytuacji pandemii
niepewnym przysztosci. Potwierdzaja to filmy na portalu YouTube proponujace tematyke, od
medytacji wdziecznosci, porad coachingu, utworéw muzycznych, az po wyktady chrzescijanskie
(Fausek-Kaczanowska 2020, s. 28-29). Zafascynowanie wdziecznoscig rozpoczeto sie od
prowadzenia w brulionie zapisu dziesieciu rzeczy, za ktore jestem w danym dniu wdzigczna.
Nastepnie zrodzit si¢ pomyst pisania podziekowan na waskich karteczkach i umieszczaniu ich
w szklanych amputkach. Powstata praca zawierajagca 365 amputek. Posrdd nich sa tez puste
czekajace na uzupetnienie badz czarne, ktére sag symbolami gorszych dni. Cata ta praktyka pokazata,
czym tak naprawdg jest wdziecznos¢. Znalaztam swoj sposob jej wyrazania.

Jako artystka mtodego pokolenia zaangazowana w prace z ludzmi, w dobie pandemii przeniostam
swoje dziatania w $wiat wirtualny. Staratam sie, aby powyzsze zagadnienia znalazty swoje
odzwierciedlenie w obszarze zaistniatego przedsiewzigcia spoteczno-artystycznego, jakim jest akcja
~Hdziekujza”. W tym celu wykorzystatam s$rodowisko internetu, zwtaszcza serwis Facebook.
Zasugerowatam przysztym uczestnikom docenienie oraz zauwazenie rzeczy, za ktére chca
podzigkowa¢, i wypisanie ich na kartce. Zaproponowatam wykonanie zdjecia 1 przestanie go
w wiadomosci prywatnej lub udostepnienie na swoim profilu spotecznosciowym. Otrzymane
fotografie postuzyty do pracy nad utworzeniem obiektu artystycznego, zawierajacego portrety oczu
uczestnikow akcji wykonane na szklanych amputkach wraz z podziekowaniami zamknietymi
w $rodku. Potaczenie amputek wizualizuje wirtualne spotkanie.

Gloéwne zatozenia akgji , #dziekujza”

Prezentacje podjetych dziatan rozpoczne od przedstawienia celow akcji i opisu sposobu dotarcia do
uczestnikow oraz uzyskania materialu potrzebnego do wykonania obiektu artystycznego. Po
przeanalizowaniu projektow spotecznych oraz wptywu i pogladéw na temat wdzigcznosci obratam
nastepujace cele akcji:
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* uwrazliwienie spoteczenstwa na swiadome przezywanie swojego zycia i docenienie tego,
co ma sie przed stratg, a nie tego, co po niej;
* motywowanie do zmiany postrzegania rzeczywistosci;
* wstuchiwanie si¢ w swoje wnetrze duchowe;

* zachecenie ludzi do przemyslen i uwrazliwienie ich na potrzebe wdzigcznosci, a tym
samym dziekowania w kazdej sytuaciji;

* odkrywanie rzeczy matych i wielkich, za ktore mozna dzigkowa¢, dzigki ktérym mozna
swigtowac i ktérymi mozna sie radowac;

* pogiebienie relacji spotecznych;
* budowanie wewnetrznej pozytywnej sity i energii bedacej darem, z ktérego korzystamy;

* podjecie trudu w odnajdywaniu rzeczy, za ktére chcemy podzigkowaé, i pragnienie
odkrywania i smakowania tego, co naprawde dla nas wazne;

* zatrzymanie si¢ i odnajdywanie, co maja w sobie niezwyktego drobne i codzienne rzeczy
pomiedzy wielkimi przetomami, ktore zdarzaja si¢ rzadziej;

* pokazanie pigkna i sity wyrazu ludzkich oczu, ktore staty si¢ metoda komunikacji po
wprowadzeniu obowigzku zakrywania ust i nosa;

* wzmocnienie uczucia zadowolenia i pewnosci, co pozytywnie wplywa na ukiad
fizjologiczny;

* akceptacja siebie i obecnej chwili;

* wywolanie pozytywnych emocji;

* wykonanie pracy plastycznej (portret oczu i zamknigte w amputkach listy podzigkowan)
w oparciu o nadestane zdjecia — bazuje ona na zatozeniach sztuki tamiacej bariery
i granice, praca bedzie tgczy¢ fizycznie oddalone od siebie osoby, ktére wyrazity swoja
wdziecznosé, poprzez ztaczenie szklanych amputek w obiekt artystyczny;

* uzycie technik plastycznych jako wotum wdzigcznosci — rysunek oczu wraz ze szklang
amputka z podziekowaniami zostanie wystany w postaci grafiki jako wyraz wdziecznosci
za udziat w akcji;

* edukowanie wizualnoscig, by zachecaé¢ wszystkich
do wdzigcznosci;

* przeprowadzenie akcji w oparciu o zalozenia sztuki partycypacyjnej (Fausek-
Kaczanowska 2020, s. 33-34).
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Jak juz wspomniatam wyzej, celem akcji byto utworzenie wspdlnoty doceniajacej wdzigcznosé
i zamiana negatywnych mysli na pozytywne. ,,Dzi¢kuje za ...” to stowa rozbudzajace w odbiorcy
pozytywny tok myslenia, odwrdcenie uwagi od panujacej rzeczywistosci, w ktorej dominuja
niepewnos¢ i strach. Podzigkowania sa materiatem do budowania wirtualnej grupy i rozbudzaja
w uczestnikach uczucie radosci. Wedlug Barbary Lee Fredrickson (amerykanskiej profesor
psychologii, zajmujacej si¢ teorig pozytywnych emocji) ,,teoria «wzbogaca—buduje», potwierdzona
wynikami badan empirycznych, ukazuje, ze wdzi¢czno$¢ stanowi potezny rezerwuar
transformacyjny dla pojedynczych os6b, organizacji i wspolnot”. Wedtug autorki ,,wdziecznosé nie
jest jedynie odpowiedzig na sprawiajgce przyjemnos¢ dziatanie drugiej osoby, ale stanowi emocje
0 wyjatkowo silnym potencjale, ktory wzbogaca osobowos¢ i buduje wspdlnote” (Fredrickson 2004,
za: Szczesniak 2007, s. 104-105).

Wzorcowe zdjecie z kartka

Zrédto: archiwum autora
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Dotarcie do okreslonej grupy odbiorcéw nastgpito 6 kwietnia 2020 roku poprzez utworzenie
strony ,,Dziekujza” na Facebooku (https://www.facebook.com/dziekujza). Ta data wyznacza
poczatek akcji. Wtedy umieszczono pierwsze wzorcowe zdjecie z wiasng lista podzigkowan oraz
instrukcja postepowania dla przysztych uczestnikéw. Zalecono napisanie na Kkartce listy
podzigkowan oraz opisano kolejne czynnosci realizacji zatozen akcji: wykonanie zdjecia z wyzej
wymieniong kartka trzymang na wysokosci nosa i ust na wzOr maseczki ochronnej oraz
zamieszczenie go na prywatnym profilu spotecznosciowym. RoOwniez na stronie ,,Dziekujza”
pojawity si¢ zdjecia autorskich prac:

1. ze stdw, za co dziekuje (poezja wizualna, poezja konkretna);
2. ze znakow wizualnych, form, kompozycji, ktére moéwia o dzigkowaniu, o wspdlnocie,

0 bezinteresownym dziataniu, obdarowywaniu itp.

Celem byto edukowanie wizualnoscig odwiedzajacych profil.

Strona ,Dziekujza” na Facebooku

Zrédto: archiwum autora
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Pomimo promocji dziatania na portalu spotecznosciowym akcja spotkata si¢ z brakiem odzewu.
Zrodzito sie pytanie ,,Dlaczego?”. Wyjasnienie uzyskatam w ankiecie koncowej, do czego nawigze
pozniej. Adresaci obawiali sie okazywania swoich uczu¢ publicznie. Po wprowadzeniu mozliwosci
przestania zdjecia w wiadomosci prywatnej przystano pierwsze zdjecia i liczba uczestnikéw zaczeta
wzrasta¢. Liczba o0s6b obserwujacych strone oraz bioragcych czynny udziat w akcji wzrastata
stopniowo. Od zatozenia strony do 18 maja 2020 roku pojawito sie 70 osob, ktore ja lubia
i obserwuja, na dzien 13 czerwca 2020 byto ich juz 77. Obecnie od dnia 2 lipca 2020 liczba polubien
strony to 78. Od 18 maja 2020 przestano 30 zdje¢. Od 13 czerwca 2020 roku liczba 50 zdjeé
pozostata bez zmian. Podsumowujac, otrzymatam 50 zdje¢, ktore wykorzystatam do dalszej pracy
podczas kolejnego etapu akcji, ktérym byto wykonanie obiektu artystycznego. Ta liczba jest tozsama
z liczbg uczestnikow akcji ,#dzigkujza” na 2 lipca 2020 roku.

Zdjecia otrzymane od uczestnikéw akgji

Zrédto: archiwum autora
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Finalny obiekt artystyczny akg;ji

Oparcie si¢ na formie pamietnikdw, dziennikow, blogow itp. pozwolito zaproponowa¢ archiwizacje
zycia codziennego w postaci listy podzickowan z danego dnia lub czasu. Inspiracja staty sie¢
skrupulatne zapiski krakowskiej diarystki Janiny Turek. Notowata i numerowata ona przez 57 lat
fakty z wtasnej egzystencji. Dzigki zmianie tradycyjnej metody prowadzenia zapisu codziennosci
i w oparciu 0 nadestane zdj¢cia bedace wyznacznikiem uczestnictwa o0séb trzecich, a takze przy
wykorzystaniu szklanych amputek powstat finalny obiekt. We wnetrzu kazdej probowki zamknigta
jest karteczka z przepisang ze zdjecia listg podzigckowan. Na amputce znajduje sie rysunek oczu
osoby dziekujacej. Ztaczenie 50 gotowych ,,szkatutek wdziecznosci” tworzy zbior bedacy zamiang
tradycyjnych metod prowadzenia zapisu codziennosci. Wskazuje to na potaczenie wszystkich
uczestnikow w wizualng i fizyczng prace o wdzigcznosci i wspolnocie w czasie trudnych
doswiadczen, jakimi sa pandemia i wigzaca si¢ z nig izolacja. Praca swoja technika i wykonaniem
ma pokazywa¢, jak szerzaca sie i wypowiedziana wdziecznos¢ buduje spotecznos¢ oraz taczy
jednostke i spotecznos¢. Taki sposéb dziatania wykazuje, ze dzigki internetowi oraz pracy artysty
zbudowa¢ mozna na odlegtos¢ grupe osob skupiong wokot jednego projektu, nie zaburzajac ich
funkcjonowania w codziennosci.

Kolejnym waznym aspektem powstatego dzieta jest rysunek portretu oczu wykonany ta sama
technika, czarnym tuszem, otdwkiem oraz biatym akrylem. Nie wplywa to na zmiang ich formy
wyrazu artystycznego. Jedne sg konkretnym odwzorowaniem anatomii oczu, a drugie sg mato
czytelne, co podkresla roznorodnos¢ w jednosci. Delikatnie majacza i1 pulsuja w potaczeniu
z tekstem zapisanym dtugopisem z niebieskim tuszem, wskazuja na notowanie emocji i codziennosci
nieprzeestetyzowanej. Niebieski, zwyczajny diugopis odzwierciedla chwycenie tego, co mamy
akurat w okolicy dtoni i w zasiggu wzroku, do zapisu waznych mysli.

W momencie wprowadzenia nakazu zastaniania ust i nosa oczy staty sie gtbwnym elementem
komunikacji. Fakt ten wigze si¢ $cisle z czynnoscig wykonywang przez uczestnikéw na zdjeciu.
W oczach jestesmy w stanie odczyta¢ wiele informacji o cztowieku. Wyrazaja jego emocje, nastroje
i stany ducha, jak bol, strach oraz ktamstwo. Przez nie zagladamy w gitab cztowieka. Maja range
identyfikacji danej osoby, co staram si¢ wyrazi¢ w rysunkach, personalizujac kazda amputke
uczestnika wraz z przepisang kartka z jego stowami. Kartka papieru trzymana przy twarzy to
natomiast propozycja zamiany jej na maseczke pozytywnej energii. Na zdjeciu ma ona ostania¢
przed szerzacym si¢ narzekaniem na wzor maseczki ochronnej. Sprawia to lista rzeczy w postaci
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rzeczownikow, wyrazen lub zdan: wszystko, co w danej osobie wzbudza uczucie wdzigcznosci,
a tym samym powoduje zmiang postrzegania wydarzen codziennosci.

Ponadto obiekt powstat z amputek, ktére zyskaty range poprzez wazny zapis w srodku oraz
wizerunek oczu. Wptyneto to na ich nobilitacjg, z nieuzytecznych przedmiotow staty si¢ czyms
waznym i potrzebnym, rzecza niezbedna do zabezpieczenia przed utrata podzigkowan tak jak
szklana powloka petni rol¢ ochronng dla materiatu biologicznego pobranego i zamknietego
w szczelnej probowece. Skupia to uwage na istocie dziekowania za rzeczy czesto niezauwazane
I niedoceniane.

Jedna strona obiektu artystycznego Druga strona obiektu artystycznego

Zrédto: archiwum autora Zrédto: archiwum autora

Prezentowane dzieto wykonano z 50 takich samych szklanych, przeznaczonych do wyrzucenia,
amputek z rysunkami oczu i lista podzickowan, tworzag one kolekcje. Jest to kolejny argument
przemawiajacy za wpisaniem pracy w obszar sztuk wizualnych. Potwierdzajg to przyktady dziatan
artystow i artystek skupionych wokot zbieractwa niepotrzebnych przedmiotéw. Gromadzili oni
okruchy zycia, nadajac im wyzsza range. Za Ewa Matgorzatg Tatar (2010) wymieni¢ nalezy przyktad
dwoch artystek: Erny Rosenstein oraz Krystiany Robb-Narbutt. Obie artystki w swojej tworczosci
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Ankieta koncowa

Zrédto: archiwum autora

wykorzystywaty elementy okreslane w kulturze jako odpady. Rosenstein odnajdywata w nich
pickno. Robb-Narbutt magazynowata zebrane przedmioty wedtug utozonych kategorii, by moc
skorzysta¢ z nich w swojej sztuce. Przytoczone artystki to tylko niewielki fragment ze swiata sztuki,
w ktérym odnajdujemy poszukiwanie czegos wigcej w rzeczach do bolu zwyczajnych.

Kolekcjonowanie moze tez zblizy¢ do siebie ludzi i pozwoli¢ im nawigza¢ wspolnote. Takie akcje
przeprowadzili za pomoca sztuki partycypacyjnej inni artysci. Alicja Rogalska i Lukasz Surowiec
w 2014 roku stworzyli kolekcje tez pozyskanych od dobrowolnych dawcow. Nazwali ja Skup Zez.
Takie ,,kolekcje” odkrywaja ludzkie przezycia zebrane od indywidualnych jednostek i nadaja im
nowa range, na przyktad Dress Code Michaliny Kosteckiej — szereg obiektow wykonanych
z przetworzonych, znoszonych ubran i potaczenie ich z kodem DNA, ktory przenosza. Kolejnym
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przyktadem jest Tester Kariny Marusinskiej, mieszanka zamknigta w szklanym flakonie wytworzona
z zebranego potu druzyny pitkarskiej zaaplikowana przypadkowym ludziom w tazni sportowe;j.
Doskonatym wzorcem jest tez twdrczos¢ japonskiej artystki Chiharu Shioty tworzacej w Berlinie,
a konkretnie jej praca A Room of Memory: ramy okienne ze zniszczonych budynkéw po upadku
muru berlinskiego

Zbior oczu i podziekowan oparty na ujednoliconym systemie graficznym wpisuje si¢
w zbieractwo w ramach idei artystycznej, co w konsekwencji prowadzi do zaangazowania
uczestnikow we wspoOtprace w projekcie bez fizycznego kontaktu ze sobg. Wykonanie obiektu
zakonczyto akcje 2 lipca 2020 roku, natomiast strona ,,Dziekujza” nadal ma za zadanie przyciggac¢
nowych odbiorcow.

Opinie uczestnikow

Utworzenie ankiety i wypelnienie jej przez uczestnikow pozwolito zweryfikowaé postawione przed
akcja cele. Miato sprawdzi¢, czy zaproponowane dziatanie wywotato poruszenie, wzbudzito
pozadane uczucia oraz czy akcja artystyczno-spoteczna online przyniosta zamierzone skutki. Na
ankiete sktadaly sie: cztery pytania, miejsce na wiasne przemyslenia oraz polecenie odszukania
wiasnej pary oczu. Nadestano 26 odpowiedzi. Pragngtam uzyska¢ informacje, czy podjete dziatanie
miato swoj wydzwiek i czy spetnito zatozone cele, a takze co sadza o nim inni.

Odpowiedzi na jedno gtéwne pytanie stanowity cztery pary obrazdw przedstawiajacych ksztatt,
kolor lub zdjecie. Kazdy badany mial za zadanie wybra¢ jedna z opcji w danej parze poprzez
powigzanie jej z odczuciami i myslami towarzyszacymi wykonywaniu listy rzeczy oraz zdjecia.
Pierwsze dwa pytania zawieraly odpowiedzi w postaci zdjg¢ o konkretnych skojarzeniach
z odczuciami i emocjami, natomiast dwa nastepne to abstrakcyjne pojecia roznorodnie
interpretowane przez kazdego z osobna. Wybratam obrazki tak, aby w danej parze znajdowaty sie
skrajne odczucia ukryte w postaci znakéw, ksztattow, obrazow, by mdc odczyta¢ pozytywny lub
negatywny odbidr.

W dwadch pierwszych pytaniach 100% ankietowanych wybrato zdjecia, ktére fatwo skojarzymy
z pozytywnymi emocjami. Wskazano zdjecia ksztattu usmiechnietych ust oraz czystego, zielonego
krajobrazu. Na roznorodnos¢ oddziatywan koloru i abstrakcyjnej faktury wskazuje rdznica
w wyborze danej opcji w pozostatych dwoch pytaniach. Zotty i szary kolor oraz tuszczaca sie
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i czystg sciane interpretowa¢ mozna réznie. Roznice w tych wyborach odczytywac nalezy poprzez
wrazliwos¢ danego badanego.

Uzyskane od uczestnikdw wypowiedzi opisuja ich wrazenia oraz przemyslenia. Otrzymane
komentarze wskazuja na sit¢ akcji. Ponizej prezentuje niektdre z nich:

Chciafabym powiedzieé¢, ze to jest mega superakcja, ktéra moze pozwoli¢
ludziom uswiadomi¢ sobie, co jest dla nich wazne.

Akcja ,,#dzigkujza™ jest moim zdaniem owocna w usmiech i dobre
samopoczucie, mifo nie mysle¢ o problemach i smutkach, ktore niestety
towarzyszg nam codziennie, przez co zapominamy o tych dobrych rzeczach
w dniu, powinnismy te akcje wcieli¢ na dobre w nasze zycie i chociaz przez
5 min usigs¢ | pomysleé, co wspaniaego nas dzis spotka/o.

Superinicjatywa z dziekowaniem, prosta a bardzo potrzebna praktyka, ktora
powinna towarzyszy¢ nam na co dzien. | sama forma przedstawienia
projektu z buteleczkami okraszonymi rysunkami oczu tez sugestywna
I trafiona. Skojarzy/o mi si¢ to z wrzucaniem zatkanej butelki w morze,
z naszym listem w srodku. Dzigki Tobie nie musimy tego robi¢, dewastowac
srodowiska! Jestes mediatorem w przekazywaniu pozytywnych emaocji.

Dzigkuje za te akcje, ktdra pozwolifa mi zobaczyé, za jak duzo rzeczy mozna
dziekowad, i to kazdego dnia, a czasem zapomina sie 0 tym. Szczegodlnie
wazne jest to podczas pandemii, gdy z zewngtrz dochodzg do nas trudne
wydarzenia. Uswiadamia, zZe jest w zZyciu cos wiecej, po CO nie zawsze
siegamy na co dzien, a wdzigcznos¢ zmienia czfowieka. Powoduje tez, ze
sami mozemy jeszcze wigcej dacé siebie innym i czujemy sie pefniejsi.
Skojarzyfo mi sie¢ to z naczyniem, do ktérego mozemy cos wlaé, ale ono tez
moze da¢ potem cos od siebie. Ta akcja by/a takim swiate/kiem,
podniesieniem si¢ i przypomnieniem sobie 0 waznych rzeczach i pozwala/a
nie poddawaé sie zfym myslom. Widok przybywajgcych rysunkéw oczu
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zachecal do dziafania. Troche przypomina mi to czes¢ z ignacjasnskiego
rachunku sumienia, ale bardziej przystepniejszg dla wszystkich, takze
niewierzgcych, i mysle, ze to jest bardzo wazne. Rozpowszechnia tez sztuke.
Ostatnio opisywafam obraz Adama Chmielowskiego Ecce Homo i na tym
obrazie wazne sg oczy, ktore brat Albert namalowa/ tak, ze patrzg w gigb,
odkryfam to niedawno. Twarz jest najbardziej rozpoznawalna u czfowieka,
a jak malowa/as same oczy, to i tak by/o wrazenie, ze to jest juz czfowiek,
twarz, a nie tylko element.

Inicjatywa, ktora otworzy/a moje oczy na sprawy drobne, codzienne, czesto
niedostrzegalne. Warto by/o wzig¢ udziaf!

(Fausek-Kaczanowska 2020, s. 46-49).

Podsumowujac powyzsze wypowiedzi, akcja #dzigkujza oceniona zostata pozytywnie.
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Relacja jednego z uczestnikéw
Pytania w ankiecie koncowej na Facebooku

Zrédto: archiwum autora Zrédto: archiwum autora

Dla mnie jako tworcy catego przedsiewzigcia wazny jest fakt otrzymanych w poczatkowej fazie
komentarzy osob, dla ktérych udziat byt ciezka proba do zrealizowania. Nie byli w stanie
podziekowaé lub nie wiedzieli, co majg napisa¢. Niektorzy powracali po dtuzszym czasie, chcac
wzig¢ udziat. Informacje te stanowig odpowiedz na stawiane pytania ,,Czy sztuka partycypacyjna
moze zaistnie¢ w internecie?” i ,,Czy dziatania artysty oparte na sztuce partycypacyjnej pozwola
rozbudzi¢ i unaoczni¢ uczucie wdzigcznosci w grupie ludzi?”. Pokazuja, ze projekt, cho¢
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nieprzeprowadzony w bezposrednim kontakcie z uczestnikami, spetnia swoje zadanie. W gronie
odbiorcow wzbudzit on potrzebe gestu wdzigcznosci, zauwazenia i docenienia. Pokazat wiele
mozliwosci, ktére wystarczy dostrzec w zyciu przepetnionym wieloma bodzcami. Spowodowat
zatrzymanie si¢ i rozbudzenie swiadomosci oraz mindfulness. Zachecit do praktykowania nawyku
wdziecznosci. Rdwniez dzieki kontaktowi online mogtam sprawi¢, by akcja nie pozostata bez sladu.

Na dowdd uczestnictwa oraz podziekowania rozestane zostaty grafiki. Sg to zdjecia rysunku oczu
oraz osobistej amputki.

Grafika dla uczestnika akc;ji

Zrédto: archiwum autora
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Whioski

Jako artysci chwytamy si¢ kazdej drogi spotkania z odbiorca. To dla niego podejmujemy nasz
wysitek tworczy. Moment izolacji jedynie go wspomogt i nadat nowe kierunki jego rozwoju.
Przyniost potrzeby rozwigzywania probleméw spotecznych, kulturalnych i artystycznych. W moim
przekonaniu internet jest jedng z godnych metod do wykorzystania przez artyste i edukatora.
W okresie pandemii stalismy si¢ zagrozeniem sami dla siebie, dlatego swiat wirtualny przejat czesé
naszego zycia. Wymusit uzycie nowoczesnych srodkéw komunikacji na rzecz wyjscia w przestrzen
publiczng z dziataniami artystycznymi. Umozliwit dotarcie do szerszego grona odbiorcow. Jak juz
wspomniatam, uwazam poczynania w formie sztuki partycypacyjnej za mozliwe do wykorzystania
poza srodowiskiem realnym W koncu zyjac realnie, mozemy zy¢ wirtualnie. To spotkania offline
maja jednak wigksza rangeg i pozostajg wazniejsze jakosciowo, spotkania online wspomagaja zas ich
atrakcyjnosc.

Podziekowania
uczestnikow na stronie
»Dziekujza”

Zrédto: archiwum
autora

ANETA FAUSEK-KACZANOWSKA www.inawjournal.pl



http://www.inawjournal.pl

TOM 1, NR1(2020)

Przyktady zaangazowania uczestnikéw w przebieg akgji

Zrédto: archiwum autora

Podjete zatozenia zawezaja grupe odbiorcéw do uzytkownikow sieci, jednak oni moga dotrze¢ do
reszty i zwerbowa¢ ich do projektu. Pragng zwréci¢ uwage na mozliwos¢ rozwigzania problemu
poprzez dzielenie si¢ wrazeniami odbiorcéw z innymi, a tym samym na prébe zmiany ich postawy,
ktora oddziatuje na otoczenie, w ktorym zyja.

Akcje ,,#dzigckujza” uwazam za udana. Oparcie jej na zatozeniach sztuki partycypacyjnej wedtug
definicji C. Bishop pozwolito zbudowac¢ trzon jej przebiegu. Zatozenia te zainspirowalty mnie do
konkretnych dziatan, ktére staralam si¢ wdrozy¢ w spoteczno$¢ zbudowang na odlegtosc,
probowatam sta¢ sie jej organizatorem, ale i wspoéttowarzyszem, nadajac wieksze znaczenie
uczestnictwu oraz ludziom, bez ktérych catos¢ strategii nie byla w stanie si¢ urzeczywistnié.
Przyniosta ona wiele pozytywnych skutkow. Potwierdzaja to opinie wyrazone w koncowej ankiecie
oraz niespodziewane podzigkowania uczestnikdw za otrzymane grafiki z portretem ich oczu.
Wdzigcznos¢ uwazam za ceche wnoszaca wiele pozytywnego w nasze codzienne zycie. Pandemia
W sposdb szczegdlny przyczynita si¢ do jej praktykowania. Jak wskazuje Simmel (1975), jest ona
waznym budulcem spoteczenstwa, a wedtug pogladu Fredrickson (2004) ma wptyw na jednostke
i wspdlnote. W moim przekonaniu akcja spetnita swoje zatozenia i pokazata waznos¢ wdziecznosci.
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Internetowe dziatania skierowane na aktywizacj¢ spoteczenstwa pobudzaja do przemyslen
i wywotuja wiele pytan. Czy internet nada nowe mozliwosci praktyce artystycznej w budowaniu
interakcji spotecznych przez edukatoréw sztuk plastycznych i artystow? Czy posrednie
oddziatywanie na widza jest w stanie zastgpi¢ realny kontakt? Czy wzbudzi w nim te same odczucia?
Czy takie dziatanie ma nadal wymiar estetyczny? Czy taka forma przyniesie trwate skutki i zmiany
w odbiorcach?
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Hipoteza

Z chaosu wytania si¢ porzadek. Dotyczy to takze pracy badawczej, ktorej poczatek oznacza¢ moze
gromadzenie pozornie niepowiazanych elementow, ktére prowadza do okreslenia metod badawczych
i selekcji zrodet.

Zanurzenie - poczatek

Strzepy, zrywy, fragmenty, wszystko to szuka nowej formy, wtedy w gr¢ wchodzi rytm
I zaczynam pisa¢ w tym rytmie, pisa¢ dla niego, to on mnie popycha, a nie to, co nazywamy
mysla [...], natychmiast rozpoczyna si¢ swing?.

Kazdy poczatek jest zanurzeniem si¢ w bezkres Niewiadomego, sieganiem w gtebiny pamieci,
zbieraniem i odrzucaniem naptywajacych mysli, ptynieciem z pradem i pod prad, tonieciem,
szarpaniem, motaniem sie, poszukiwaniem perly az do utraty tchu, wylawianiem wszystkich
kamykow w nadziei, ze ktorys z nich jest filozoficzny, uktadaniem ich w szeregi, kolumny, kurhany,
dolmeny...

Dzieci bawiace si¢ biatymi kamykami, przeistaczaja je w zastepy zotnierzy toczace zawzigte
bitwy mogace zmieni¢ obraz $wiata. Nadajac sens rzeczom, przemieniaja swiat2.

Taki tez jest poczatek projektu badawczego ,,Odnalezione w krajobrazie — niepozorne/
upragnione — przestrzenie wyobrazone”, ktory oficjalnie wystartowal 1 wrzesnia 2020 roku
zanurzeniem w Nieznanym, gromadzeniem, segregowaniem, pomijaniem, poszukiwaniem
w roznych kierunkach. Niczym kiacze rozgatezia si¢ on we wszystkie strony, fapie rdzne
niepowigzane ze soba watki, budujac rizomatyczng sie¢, przestrzenny labirynt, aby, tak jak kitacze,
wyda¢ z kazdego fragmentu przynajmniej jeden wezet z pagkiem i sta¢ sie¢ niezwyci¢zony. Pomatu
wigc wytawiam i zbieram kamyki, na razie niewielkie, ale w duzych ilosciach, i segreguje je,
uktadam w kopce, sciezki, w dolmeny na razie nie, bo nie wpadtam do kociotka, zeby przenosi¢
menhiry, ale kto wie, moze kiedy$? Kamykow jest masa, trudno dokona¢ selekcji na tym etapie,

1 J. Cortazar, Gra w klasy, Warszawa 2006, s. 486.

2 A. Oz, Dotknij wiatru, dotknij wody, Poznan 2011, s. 124.
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a bedzie ich jeszcze wigcej. Wiele zostanie odrzuconych, niektore roztrzaskaja sie w zwir, a zywiot
oczysci piasek.

Piasek

Woda obmywa piasek, przesuwa ziarenko po ziarenku. Miliony ziarenek w jednej fali
przemieszczajg si¢, kotltuja, zderzaja, ocieraja i ging pod lawing innych, by za chwile znalez¢ si¢ na
szczycie. Buduja wzniesienia, wgtebienia, wybrzuszone pasma i rowy, ale tylko na chwilg, by zaraz
zatrze¢ forme, stopi¢ si¢ w pozorng jednosé, jednolita ptaszczyzne gotowa przyjaé kazdy kolejny
ruch.

Morze i piasek, fot. Joanna tapinska

Zrédto: archiwum autora
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Wszystko, co posiada forme, jest utuda. Jedynie pewny jest ruch piasku, negujacy wszelkie
formys...

Woda pomaga piaskowi, sprawia, ze staje si¢ Kleisty i dtuzej utrzymuje forme, ale woda réwniez
niszczy, wprawiajac ziarenka w ruch, burzac to, co zostato zbudowane.

Strumienie wody i powietrza wywotuja niespokojne prady. Najmniejsza diugos¢ fali takiego
wzburzonego strumienia jest mniej wiecej rowna przekrojowi ziarna piasku na pustyni. Zgodnie
zZ tg wiasciwoscig, tylko taki piasek wysysany jest z ziemi w kierunku prostopadtym do przeptywu
pradu. Jesli spoistos¢ ziemi jest mata, nawet lekki wietrzyk porywa piasek w powietrze. Kamienie
i glina pozostaja nieruszone, piasek zas, opadajac na ziemig, gromadzi sie po stronie zawietrznej.
Wydaje sie zatem, ze podstawowa wiasciwos¢ piasku nalezy do zakresu aerodynamikis.

Piasek jest luzna skatg osadowa ztozong gtdwnie z kwarcu. Przekroj ziarenek wynosi od 1/16 do
2 mm, przecigtnie 1/8 mm. Jak czytamy w Kobiecie z wydm Kobo Abe: ,,Piasek nigdy nie
odpoczywa. Powoli, lecz zdecydowanie naciera na powierzchnig ziemi”s.

Kobieta z wydm jest zachwycajaca powiesciag opiewajaca potege piasku. Fabuta rozpoczyna sig,
gdy mezczyzna przyjezdza nad morze w poszukiwaniu rzadkiego gatunku owada. Nie mogac wrdci¢
do domu, przed zmrokiem dociera do nietypowego miejsca.

Dziwito go, ze tylko tam, gdzie staty domy, teren si¢ nie podwyzszat. Droga pieta si¢ pod gore,
a wie$ pozostawata na tym samym poziomie. Nie, nie tylko droga wznosita si¢, podwyzszat si¢
rowniez teren pomiedzy budynkami. Wiasciwie cata wies lezata na wznoszacym si¢ zboczu,
a tylko domy staly na tym samym poziomie. To wrazenie pogiebiato sie ciagle, az wreszcie
zacze¢to mu sie wydawac, ze wszystkie domy wybudowano w wielkich jamach wydrazonych
w zboczu wydmy. Piaskowe wzgorza, poprzez ktore biegta droga, znajdowaly si¢ teraz powyzej
dachéw. A domy kryly sie coraz giebiej w piasku [...]. Me¢zczyzna spojrzat w strong wsi
i zobaczyt szeregi wielkich jam, ktére byty tym wieksze, im blizej znajdowaty si¢ grzbietu wydm.
Zwrocone w strong osady, tworzyly kilka rownolegtych warstw i wygladaty zupetnie jak komorki

3 K. Abe, Kobieta z wydm, Krakow 2007, s. 36.
4 Kobo Abe, Kobieta z wydm, Krakéw 2007, s. 15.
5 Kobo Abe, Kobieta z wydm, Krakéw 2007, s. 16.
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w rozpadajacym sie plastrze pszczelim. Na wydmy natozona byla wies, albo inaczej — wydmy
naktadaty si¢ na wiese.

Mieszkanka wsi wydrazonej w piasku udziela mezczyznie gosciny,co okazuje si¢ rbwnoznaczne
z uwiezieniem go. Od tej pory musi on walczy¢ nie tyle z wiesniakami, ile z piaskiem zasypujacym
jame i wdzierajgcym sie w kazdy otwdr, gotowym zasypa¢ go zywcem. Liczne opisy dziatania
ziarenek o przekroju 1/87 buduja atmosfere grozy, wydobywaja moc drzemiaca w czyms,
wydawatoby sig¢, niepozornym, co jednak w masie stanowi znaczace zagrozenie. Mezczyzne
nachodzi mysl: ,,A moze wiasnie nieposiadanie formy jest najlepszym wyrazem sity?”s.

Piasek Battyku, fot. Joanna tapinska

Zrédto: archiwum autora

6 Kobo Abe, Kobieta z wydm, Krakéw 2007, s. 11-12.
7 Metonimia dotyczgca piasku stosowana przez Kobo Abe.

8 Kobo Abe, Kobieta z wydm, Krakéw 2007, s. 29.
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Piasek na plazy nad Baltykiem jest jednym z przyjemniejszych w Europie: drobny, zotty,
w cieptym odcieniu, zupetnie niepodobny do tego stanowiacego smiertelne zagrozenie w japonskiej
powiesci. Przyjmuje wszystkie slady: stop, tap, dioni, jest stuzalczy wobec morza, zwilzony opiera
sie wiatrom, suchy przenoszony jest przez kazdy podmuch. Brak mu formy, jest w ciggtym ruchu i ta
niestatos¢ zachwyca. Obrazy malowane falg i ptaskorzezby drazone przez prady powietrza stanowi¢
beda czes¢ bazy niniejszego projektu badawczego. Z nich, z ich widokoéw wyprowadzane beda
przestrzenie wyobrazone.

Idea

Idea projektu pojawita si¢ w trakcie pandemii, czasie izolacji od krajobrazéw, od natury, kiedy
wyobraznia musiata nadgoni¢ niedobér bodzcdw, kiedy sztuka stanowita jednag z wielu drog ucieczki
przed szalenstwem. To odpowiedz na problematyke wystawy Natura w sztuce, ktora odbyta si¢
w 2019 roku w MOCAK-u, gdzie obok zachwycajacych prac malarskich Rafata Borcza czy Juliusza
Kosina przedstawiajgcych nature w bardzo subiektywny sposob, z niespodziewanego punktu
widzenia, znalazty si¢ Panoramy Juliana Charriere — krajobrazy wysokogorskie sztucznie
wytworzone przez artyste przy uzyciu maki i proszku gasniczego na hatdach ziemi na berlinskich
placach budowy. Szwajcarski artysta ,,odnajduje” pigkno skrywane w niepozornych nieuzytkach,
mimo wszystko stanowigcych krajobraz, i dostrzega w nich ,przestrzenie wyobrazone”,
alternatywny swiat skrywany pod powtoka codziennosci.

Taka jest tez idea projektu badawczego ,,Odnalezione w krajobrazie — niepozorne/upragnione —
przestrzenie wyobrazone”, aby z fragmentu rzeczywistego krajobrazu wydoby¢ inng przestrzen,
niezwykla, niekoniecznie zwigzanag z danym miejscem, z oryginatem, co jest tez bliskie malarstwu
Rafata Borcza, ktory swe syntetyczne pejzaze buduje z wybranych motywow oczyszczonych ze
zbednych elementdw.

Dr Patrycja Ochman podczas konferencji Miedzynarodowego Biennale Architektury Wnetrz
w 2018 roku wygtosita wyktad dotyczacy przestrzeni mozliwej, budowanej z fragmentow, ze
skrawkdw rzeczywistosci, z ktorych to — jak sama podkreslita — jestesmy w stanie budowaé nowe,
niezliczone terytoria.
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Widzac miasto czy dom, nie postrzegamy tego, co si¢ na nie sktada, z czego sa zbudowane, lecz
widzimy znaki — ksztatty, ktorym przypisujemy okreslone znaczenie. Czytamy przestrzenie
jednym spojrzeniem, skanem, wychwytujemy obrazy, ktoére znamy. A przeciez jedno miasto
i jeden dom zawierajg w sobie nieskonczong ilos¢ takich znakdw, jak nieskonczonag ilo§¢ miast
zawiera w sobie Wenecja u Italo Calvino®.

Pozwole sobie sparafrazowac¢ wypowiedz dr Patrycji Ochman na uzytek wiasnego projektu w ten
sposOb: widzac drzewo czy hatde ziemi, nie postrzegamy tego, co si¢ na nie sktada, lecz widzimy
fragmenty, ktorym mozemy przypisa¢ dowolne znaczenie. Czytamy obrazy jednym skanem, ale
czasami wzrok zwodzi, ptata figle i przez chwile widzimy cos$ zupetnie innego, niespodziewanego.
Kazdy fragment krajobrazu — chmura, mgta, drzewo, lis¢ czy kwiat moze zawiera¢ w sobie
nieskonczong ilos¢ przestrzeni wyobrazonych, ktére objawiaja si¢ odbiorcy jako fundament modelu
myslowego, jako podwalina przysztych dziatan przestrzennych w procesie nadawania znaczenia.

Nadawanie znaczenia - igraszka chwili, jedno stowo, obraz,
mysl|

Nadawanie znaczenia podczas doswiadczania przestrzeni polega na z reguty nieuswiadamianym
odczytywaniu zapisanych wartosci badz nadawaniu nowych. Jest to skomplikowany proces
angazujacy rézne partie mézgu, a w zasadzie [...] catego cztowieka i jego otoczenie. Nie obcigza
on jednak odbiorcy, gdyz ten, zyjac w okreslonej kulturze, praktycznie od poczatku swojego

istnienia jest wprowadzany w obowigzujacy kod — alfabet znaczen i oznacznikéw — i na jego
podstawie buduje otaczajacy go swiat20.

Popatrzmy na spos6b nadawania znaczenia w grupie o ograniczonej liczbie elementow.
W polskim alfabecie istniejg 32 litery (znaki), co daje 263 130 836 933 693 530 167 218 012 160
000 000 kombinacji. W stownikach znajduje sie ok 150 tys. stow; przy dodaniu do tego zdrobnien
mozemy dojs¢ do miliondw, ale nie kwintyliardéw!! wyrazow posiadajacych znaczenie. Przy czym,
co ciekawe, do komunikacji wystarcza 1200 stéw. Przecietny Polak zna kilkanascie tysiecy stow,

9 P. Ochman, Intro. Przestrzeri mozliwa, [w:] Publicspace re/in/venting, red. Beata Gibata-Kapecka, Krakéw
2018, s. 77.

10 J. tapinska, Przestrzen zapisana, praca doktorska, Krakéw 2013, s. 49.

11 W angielskiej nomenklaturze: decyliondw.
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Fragmenty krajobrazu, fot. Joanna tapinska

Zrédto: archiwum autora

a na co dzien postuguje si¢ okoto 2 tysigcami wybranymi z ponad 263*1033 mozliwoscil2. A przeciez
ilos¢ kombinacji punktu, linii i ptaszczyzny jest niezliczonal3! Jedynym ograniczeniem w tym
wypadku jest sam odbiorca, co bedzie podwazane w opisywanej pracy badawczej, w dziataniach na
styku literatury, sztuki i architektury.

Sposoby zapisu idei - metoda badawcza

W projektowaniu architektonicznym model myslowy jest podstawowy do powstania projektu. Ten
model moze by¢ przetransferowany na projekt za pomoca zapisu idei [...]. Wydaje sie, ze

12 Zob. Piotr Komander, Czy jezyk polski jest bogaty?, 10 stycznia 2016, http://secundum.pl/czy-jezyk-
polski-jest-bogaty/.

13 Zob. Kandinsky Wassily, Punkt i linia a ptaszczyzna (L6dz 2019) i Adrian Frutiger, Cztowiek i jego znaki
(Krakéw 2010).
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w architekturze istnieje szes¢ sposobdw zapisu idei”'4. Nie sg to oczywiscie sposoby przypisane
wylgcznie architekturze, dlatego tez warto je w tym momencie przypomnieé¢. Sg to opis, rysunek
skalarny (rysunki techniczne), rysunek przestrzenny (ukazujacy przestrzen), film, model cyfrowy
i model fizyczny?5. Profesor Piotr Gajewski wprowadza dodatkowo podziat na trzy kategorie modeli:
model homologiczny, ktéry powiela zasade budowy oryginatu — ,,Obserwacja natury albo zjawisk
naturalnych jest zrodtem niezliczonych modeli zastosowanych dla homologicznych rozwigzan™1é;
model analogiczny, w ktorym odnalez¢ mozna cechy budowy lub funkcji — ,,Analogia wigze si¢ tez
z inspiracja. Tworczy architekt buduje rzeczy nowatorskie, ale one tez sa osadzone w istniejacej
rzeczywistosci, czyli sa inspirowane przez byty istniejgce”l’; a takze model izomorficzny
nasladujacy forme. Wymienione tu sposoby zostana zastosowane jako metoda badawcza
wydobywajaca przestrzenie wyobrazone w projekcie ,,Odnalezione w krajobrazie — niepozorne/
upragnione — przestrzenie wyobrazone”.

Drzewa, liscie, kwiaty...

Drzewa, liscie, kwiaty od zawsze fascynowaty artystow i architektow. W starozytnym Egipcie,
krainie pozbawionej lasow, gdzie drewno sprowadzane z dalekich krajow byto luksusem, wyksztaicit
sie pierwowzor budowli wspartej na kamiennej kolumnadzie, w ktorej dzisiaj dostrzegamy
podobienstwo do rowno rosnacych szkétek lesnych. Kolumny zwienczone byty gtowica w ksztatcie
kwiatu lotosu lub palmy. Forma kolumny rozwijana przez nastepujace po sobie cywilizacje
zyskiwata atrybuty zblizajace ja do $wiata natury: gtowica w formie akantu w starozytnej Grecji,
smukta gotycka kolumna z rozrzezbiong gtowica w formie lisci czy barokowy trzon opleciony
kamiennym powojem.

Wykorzystanie wizerunku rosliny srédziemnomorskiej — akantu, od ktorego nazwe wzigt sam
motyw dekoracyjny, nie ograniczato si¢ tylko do motywu zdobniczego w architekturze. Stosowane
byto tez w malarstwie wazowym i ptaskorzezbie, a pozniej w sredniowieczu — w dekoracji
manuskryptow. W renesansie obok liscia akantu jako ornament pojawit si¢ takze jego kwiat.

14 P. Gajewski, Model, Krakéw 2019, s. 59.
15 Zob. P. Gajewski, Zapisy mysli o przestrzeni, [opis bibliograficzny do uzupetnienial.
16 P. Gajewski, Model, Krakéw 2019, s. 73.

17 P. Gajewski, Model, Krakéw 2019, s. 85.
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Kwiat lotosu z kolei, obecny w egipskiej ornamentyce, wspotczesnie stat sie inspiracja zarébwno
dla swiatyni bahaitow we wsi Bahapur w okolicach New Delhi projektu Fariborza Sahby,
zaprzeczajacej tradycyjnej formie budowli sklepionej koputa na planie zaokraglonego
dziewigciokata, jak i dla nowo budowanego stadionu pitkarskiego druzyny Guangzhou Evergrande
projektu amerykanskiego architekta Hasana Syeda, ktéry ma zosta¢ trzecim pod wzgledem wielkosci
stadionem na $wiecie. Struktura ptatkow tej rosliny, o licznych wypustkach, ktore nie zatrzymuja
wody, a ponadto powodujg oczyszczanie powierzchni, pozwolita naukowcom na opracowanie
samoczyszczacych sie powierzchni, np. pokry¢ dachu.

Bionika, zwana tez biomimetyka i biomimikra, jest nauka przektadajaca obserwacje natury na
rozwiazania technologiczne, wykorzystujaca osiagniecia przyrody do udoskonalania zycia
cztowieka, przetwarzajaca to, co odnalezione w krajobrazie, w sztuczne, zazwyczaj uzyteczne twory.
Przyktadéw takiego dziatania jest wiele, wsrod nich mozna wymieni¢ strukture kadtuba todzi
imitujaca gruba skore delfina, zastosowanie podpatrzonych u nietoperzy ultradzwickdw
w medycynie czy tez implant slimakowy — proteze zaktadang u 0sob niedostyszacych. W 1941 roku
owoc topianu, ktory przyczepit sie do siersci psa podczas spaceru, stat sie podstawa do wynalezienia
przez jego wilasciciela George’a de Mestrala rzepu syntetycznego (z ang. Velcro). Brytyjski biolog
Julian Vincent, swiatowej stawy specjalista w dziedzinie biomimetyki, juz na studiach opracowat
projekt inteligentnej odziezy dostosowujacej si¢ do temperatury otoczenia, inspirowanej zasada
budowy i dziatania szyszki, ktorej tuski otwieraja sie pod wptywem ciepta. Na podobnej zasadzie
dziata takze fasada kompleksu Esplanade — Theatres on the Bay w Singapurze projektu miejscowego
biura DP Architects (DPA), ktora pokryta jest aluminiowymi panelami otwierajacymi sie
I zamykajacymi pod wptywem swiatta. Z dziedziny architektury warto wymieni¢ jeszcze projekt
kompleksu biurowo-handlowego Eastgate w Harare (Zimbabwe) autorstwa Micka Pearce’a,
w ktorym rozwigzanie systemu wentylacyjnego wzorowane jest na pionowych kanatach w kopcach
termitow, oraz oczywiscie londynski biurowiec zaprojektowany przez Normana Fostera, zwany
Korniszonem, ktéry powstat z inspiracji lekka a bardzo wytrzymatg budowsa szkieletu prymitywnej
oceanicznej gabki z gatunki Euplectella aspergillum,
zwanej koszyczkami Wenery.

Bionika nie jest jednak wynalazkiem wspotczesnym. Juz w XV stuleciu Leonardo da Vinci,

wykorzystujac zmyst obserwacji i wiedze o réznych organizmach zywych, projektowat maszyny,
ktorymi do dzi$ zachwycaja si¢ miliony.
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Istnieje wiele udanych realizacji architektonicznych, ktére nie tylko czerpaty rozwigzania
technologiczne ze $wiata przyrody, ale tez same sg w pewnym sensie wyrazem hotdu dla naturalnego
pickna, sa przeniesieniem do megaskali drobnych wytworow zwierzecych, jak na przyktad Stadion
Narodowy w Pekinie ,,Ptasie gniazdo” zbudowany na Igrzyska Olimpijskie w 2008 roku projektu
zespotu Herzog & de Meuron we wspodtpracy z Ai Weiweiem, albo transpozycja krajobrazu
odnalezionego na jezyk budownictwa, co mozna zaobserwowaé¢ migdzy innymi w wielu dzietach
japonskiego biura SANAA. Rolex Learning Center ich autorstwa powstate w 2010 roku w Lozannie
(Szwajcaria) to 37 tys. m2 dwoch falujagcych warstw z powietrzem pomigdzy i wdzierajagcym si¢
przez otwory, stanowiace nawigzanie do miekkiego, gérzystego szwajcarskiego krajobrazu. W New
Canaan (USA) duet Kazuyo Sejima i Ryae Nishizawa zaprojektowat nowy budynek River Building
dla fundacji Grace Farms — btyszczaca wstege wijaca sie niczym rzeka w dolinie, odbijajaca biekity
I szarosci nieba.

Cloudscapes,. Tetsuo Kondo + Transsolar, fot. Joanna tapinska

Zrédto: archiwum autora
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Chmury

Dziatalnos¢ biura SANAA ze wzgledu na wrazliwosé¢ jego pracownikéw umiejscowiona powinna
by¢ na pograniczu architektury i poezji. Ich budowle, przy uzyciu skromnego zasobu srodkdw, sg
delikatne, efemeryczne, emanuja z nich spokdj i wiedza pokolen, zacieraja granice pomigdzy
zewngtrzem i wnetrzem, pomigdzy rzeczywistoscig a snem. Dzigki zastosowaniu refleksyjnych
ptaszczyzn, takich jak blacha polerowana i szkto, zmieniajg si¢ w zaleznosci od warunkéw
atmosferycznych: nastonecznienia, zachmurzenia, i od aktywnosci srodowiska. Zupetnie jak chmury
w wierszu Wistawy Szymborskiej:

Z opisywaniem chmur

musiatabym si¢ bardzo $pieszy¢ —
juz po utamku chwili

przestaja byc te, zaczynaja by¢ inne.

Ich wiasciwoscig jest
nie powtarza¢ si¢ nigdy
w ksztattach, odcieniach, pozach i uktadziels.

Sa zmienne, niestate, nie zwracaja uwagi na nic, na nas, obserwujacych je, na zycie pod nimi.

Nie muszg by¢ widziane, zeby ptynac?e.

Tu warto wspomnie¢ dwie chmury sztucznie utworzone, fascynujace, zadziwiajace,
a jednoczesnie wyciszajace, przenoszace odbiorcédw w inng rzeczywistos¢, pozwalajagce na
doswiadczenie bycia w chmurze, przez co blizsze poezji niz architekturze.

Pierwsza chmura unosita si¢ na jeziorze Neuchatel w Yverdon-Les-Bains, wiatr przewiewat

obtok, rozciaggat go, odstaniajagc fragmenty stalowej konstrukcji, 35 tys. dysz. To Blur Building
autorstwa Diller Scofidio + Renfro zbudowany na Expo w Szwajcarii w 2002 roku.

8 Wistawa Szymborska, Chmury, [w] tejze, Chwila / Moment, Krakdw 2003.

19 Wistawa Szymborska, Chmury, [w] tejze, Chwila / Moment, Krakéw 2003.
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Chmura druga unosita si¢ nad posadzka hali w weneckim Arsenale, tuz nad gtowami zwiedzajacych,
rozpuszczajac wizualnie kolumny, zacierajac widok wzwyz. To Cloudscapes autorstwa Transsolar +
Tetsuo Kondo wyprodukowane na Biennale Architektury w Wenecji w 2010 roku.

Obie byty jedynie chwilowymi emanacjami, zmiennymi w czasie, uwiezionymi, przypisanymi
wbrew swojej naturze do miejsca, ktérych materialnos¢ przemineta wraz z zakonczeniem wydarzen,
natomiast idea pozostata w tych, ktorzy mieli szczgscie ich doswiadczy¢. Jak pisze profesor Beata
Gibata-Kapecka, ,jakos¢ przestrzeni (architektury) wnetrz mierzy si¢ takze jej zdolnoscig
wychodzenia poza swoje wiasne zatozenia, kreujac «sensotwoércze» iluzje, ktére czynia obiekt
komunikatem i bodzcem, tworzac jednoczesnie odmienng rzeczywistos¢”20,

Kopczyki, szeregi i punkty. Teza

Niniejszy tekst okazat si¢ — jak kazdy poczatek — zbiorem mysli ocierajacych si¢ o temat,
wylowionych z otchtani Niewiadomego i utozonych w kopczyki, szeregi i punkty, czym potwierdzit
hipotez¢ postawiong na poczatku artykutu.

Teza: Z chaosu wytonit si¢ porzadek.

Jako wstep do projektu artystyczno-badawczego artykut ten pozwolit na wyklarowanie sie idei
i okreslenie metod badawczych (zapis literacki, rysunek, fotografia, sposoby zapisu idei profesora P.
Gajewskiego, nadawanie znaczenia, praca nad mechanizmami budowy i zasadami dziatania).
Inspiracje stanowity fragmenty krajobrazu bedace wyrazem zmiennosci i chwilowosci zjawisk
w przyrodzie (chmury, piasek, woda) ,,odnalezione” w trakcie pisania i uchwycone aparatem
fotograficznym (to one stang sie zrodtami, z nich bede czerpaé w pracy badawczej — projekcie
z ktérych miedzy innymi czerpatam podczas pracy nad dysertacjg doktorska Przestrzern zapisana.
Literackie wgtki doswiadczania przestrzeni, w ktorej scharakteryzowatam watki doswiadczania
przestrzeni znalezione przeze mnie w licznych dzietach literatury picknej, co nastepnie przetozytam
na projekt przestrzeni dla ksiazki. Promotorem pracy byta profesor Elzbieta Pakuta-Kwak, z ktdrg
rowniez wspolnie prowadzimy badania. Jak piszemy o naszej dziatalnosci:

20 B. Gibata-Kapecka, Rzecz o ksztattowaniu przestrzeni. Wzory zwigzkdw pomiedzy idea i forma, trescia
i strukturg, [w:] Trans-formacja lokalnej tozsamosci. Forum. Cracovia. NOT, red. B. Gibata-Kapecka, Krakéw
2013,s.19.
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Tekst literacki jest nieodtgczng czescig naszych badan; podlega on przeksztatceniom
I przystosowaniom zaleznym od zbiegu inspirujacych zjawisk i wnikliwosci obserwacji. Stowa
I obrazy nawarstwiaja sie, taczg w rizomatycznej sieci, przekraczajac systemowo zdefiniowany
jezyk architektury. Tak powstata procesualna sie¢ stow i obrazdéw o niezliczonej liczbie potaczen
aktywizuje proces projektowania. Pozwala wigcej widzieé¢, wigcej wiedzie¢, wigcej odczuwac?.

Projekt ,,Odnalezione w krajobrazie — niepozorne/upragnione — przestrzenie wyobrazone” jest
niestaty, zmienny, ptynacy jak chmury, jest procesem skladajacym sie z nieograniczonej liczby
fragmentdw, ktore niczym ziarenka piasku sa w ciggtym ruchu i w tej niestatosci formy tkwi jego
sita.

21 E. Pakuta-Kwak, J. tapifska, Otwarte / zamkniete — warsztaty. Aneks, [w:] Aneksy kultury. Dziedzictwo,
wspotczesnosé, wirtualnosé, red. Jacek Siwczynski, Patrycja Ochman-Tarka, Krakéw 2019, s. 50.
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ABSTRAKT

Artykut dotyczy wdrozenia XVIII- wiecznej metody transferu grafiki na
podfoza ceramiczne w oparciu o wspotczesny warsztat graficzny.
Technika nazywana transferware, spopularyzowana w XVIII i XIX wieku
w  Anglii, wykorzystywata matryce rytownicze, a dekoracja byta
przenoszona na ceramike za pomocag bibuty i wypalana
w dwustopniowym procesie. Waznym elementem wdrazania nowej
metody transferu grafiki na ceramike jest opracowanie receptur
wspotczesnych matotoksycznych lub nietoksycznych farb ceramicznych
w podstawowej gamie kolorystycznej - pigmenty ceramiczne
naszkliwne oraz podszkliwne. Tworzone i testowane barwniki, ze
wzgledu na zakres parametréw fizycznych badanego zjawiska, moga
by¢ obiektami badanymi spektroskopowo. Proces wdrazania transferu
opisuje takze badanie nosnikow obrazu, poczagwszy od matryc
wklestodrukowych po wypuktodrukowe, opracowanie receptur sktadu
farb graficzno-ceramicznych, metod wypatu, sposobow nanoszenia
obrazu, uzytych papierow. Wstepne doswiadczenia pokazuja, ze transfer
grafiki - obrazu z matrycy graficznej na ceramike jest nie tylko mozliwy,

ale daje ciekawe efekty artystyczne bez stosowania toksycznych



rozpuszczalnikow. Odtworzenie starych metod transferu grafiki na
ceramike w potgczeniu z nowymi technologiami jest nowatorskim
zatozeniem. Metoda transferu matrycy na ceramike tworzy innowacyjny
warsztat oraz pozwala na dziatanie interdyscyplinarnej pracowni
w strukturze grafiki artystycznej. Celem wdrozenia nowej metody

techniki jest wykorzystanie jej do rozwigzan artystycznych.
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Wstep

Badania nad odtworzeniem klasycznych metod transferu grafiki na podtoza ceramiczne zostaty
podjete w ubiegtym roku w Pracowni Interdyscyplinarnej Technik Klasycznych (ASP w Warszawie).
W oparciu 0 nasze wspolne zainteresowania grafika klasyczna, jak i porcelang rozpoczetysmy
analize ciekawego i zapomnianego zagadnienia, jakim jest transfer obrazu na ceramike
z wykorzystaniem matrycy graficznej. Naszym celem byto nie tylko odtworzenie XVIII-wiecznej
metody ozdabiania porcelany, ale takze wdrozenie jej do wspdiczesnego warsztatu technik
graficznych oraz wykorzystanie jej do naszych artystycznych rozwigzan.

Historia transferu, metody i jego zastosowanie

Metoda przenoszenia obrazu graficznego z matrycy na ceramike, odkryta we Wioszech, zostata
spopularyzowana w XIX-wiecznych manufakturach w Anglii, przede wszystkim w regionie
Staffordshire. Jednym z wynalazcow transferware byt John Sadler, XVIII-wieczny angielski grafik,
ktory na bazie obserwacji dzieciecych zabaw opracowat technik¢ umozliwiajagcg masowe
przenoszenie wydrukdéw na ptyty ceramicznel. Transferware to dekoracyjna forma ceramiki, ktdrej
wzOr zostal natozony poprzez przeniesienie obrazu z recznie grawerowanej blachy miedzianej lub
stalowej na mokra bibutke, a nastepnie na korpus dekorowanej ceramiki. Transferware najczgsciej
znajdowat si¢ na wyrobach ceramicznych, ale takze na porcelanie. Wigkszos¢ transferware zostata
wyprodukowana w regionie Staffordshire w Anglii. Miedziana ptyta byla drobiazgowo recznie
grawerowana wzorem przy uzyciu réznych metod (m.in. stemplowanie punktowe, ktore tworzy
cieniowanie i r6znorodnos¢ tonalng) oraz narzedzi, takich jak ruletka lub rylce grawerskie, ktore
sprawiaja, ze w rowki w ksztatcie litery ,,V” dostawat si¢ pigment. Glebokos¢ grawerowania
i doktadnos¢ linii lub kropki determinowaty site koloru. Trzeba pamietaé, ze wykonanie ptyty
miedzianej zajmowato kilka tygodni. Gotowa wygrawerowana ptyta byta ogrzewana na kuchence.
Tlenek metalu (zazwyczaj kobaltu) mieszany z olejem drukarskim byt wcierany w rowki matrycy,
aby zapewni¢ dobry odcisk rysunku i transfer. Nadmiar mieszaniny przygotowanej farby
ceramicznej byt §cierany, dzieki czemu tusz — farba pozostawat tylko w rowkach ptyty, podobnie jak
w technikach wklgstodrukowych graficznych. Nastgpnie w procesie transferu odpowiednia bibutke
zwilzong roztworem mydia naktadano rownomiernie na podgrzang miedziang plytke. Tak
przygotowang plytke z bibutkg przepuszczano przez prase pokryta filcem, co powodowato
odcisniecie tuszu na papier bibutki, po czym umieszczano ptytke z powrotem na kuchence, aby

1 William Turner, Transfer Printing on Enamels, Porcelain and Pottery, London 1907.
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bezpiecznie ja zdja¢ z matrycy. Papier z odbitym obrazem (lustrzane odbicie) byt kolejno
umieszczany na ceramice, wygladzany z wszelkich zmarszczek, a nastgpnie pocierany sztywnym
wiosiem, aby nadruk zostat przeniesiony na przedmiot porcelanowy. Tak przygotowany przedmiot
umieszczano w wannie z zimng woda, a bibutke usuwano bez niszczenia koloru i obrazu. Obiekt byt
nastepnie wypalany przez dziesie¢ godzin w temperaturze 680-750°C, tak aby najpierw wyparowat
olej. Przedmiot ceramiczny byt wtedy wypalany po raz drugi w temperaturze 1050°C, aby projekt
zmienit kolor na niebieski. Wraz z rozwojem technik druku metody przenoszenia obrazu na ceramike
ulegty licznym przeksztatceniom.

Transfer wykorzystywany wspotczesnie i problemy z nim
Zwigzane

Obecnie powszechnie praktykowany jest system drukowania sitodrukiem, rzadziej drukiem
cyfrowym. W technice sitodruku formga drukarska jest drobna siatka naciaggnigta na rame i pokryta
emulsja $wiattoczuta. Przygotowanie jej do druku polega na wykonaniu szablonu, czyli zakryciu
miejsc, ktdre nie beda zadrukowane. Emulsja $wiattoczuta na siatce naswietlana jest stykowo
w kopioramie. Po wywotaniu (wyptukaniu nienaswietlonej emulsji) i wysuszeniu siatka z szablonem
jest gotowa do druku. Wydruk jest tworzony przez przettaczanie farby na poditoze za pomoca rakla.
W procesie tym szybko wykonuje si¢ obraz — szablon, czesto przygotowujac go w komputerze.
Materiaty sitodrukarskie przeznaczone do ceramiki (farby, zaprawiacze, lakiery) sa jednak wysoce
toksyczne, dlatego praca nad transferem grafiki za pomoca tej metody jest praktycznie w warunkach
warsztatu artystycznego niemozliwa. Jednym z najwazniejszych ptyndéw chemicznych stosowanych
w technice sitodruku jest rozpuszczalnik. Rozpuszczalniki najczgséciej sktadaja si¢ z mieszaniny
acetonu (ok. 30%) oraz toluenu (ok. 70%). Niektorzy producenci stosuja w jego skladzie takze
ksylen, etylobenzen, octan metylu, octan etylu, rézne alkohole i inne dodatki. Z wymienianych
powyzej toluen jest uzywany w najwickszej ilosci i jest bardzo szkodliwy. Jego negatywne dziatanie
obejmuje mozliwe uszkodzenia uktadu oddechowego, krwionosnego, rozrodczego, nerwowego
I immunologicznego, a przede wszystkim ukladu nerwowego, skladajacego si¢ w duzej mierze
z tkanki bogatej w lipidy, w ktdérych toluen jest rozpuszczalny. Inne uzywane w sitodruku szkodliwe
substancje to fatwopalna nafta i terpentyna.
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Ceramiczny druk cyfrowy

Druga powszechnie stosowang metoda jest druk cyfrowy pigmentami ceramicznymi. Wzor kalki
ceramicznej zostaje precyzyjnie opracowany w komputerze ze specjalistycznym oprogramowaniem,
a nastepnie za pomoca skalibrowanej pod konkretny zestaw pigmentow drukarki przenoszony jest na
obiekt do przysztego wypatu. Gama kolorow do druku z palety barwnej CMYK daje szerokie
mozliwosci dziatania. Tym ciekawsza jest to propozycja dla artysty, ze mozliwa jest praca
z kolorami, ktore zostaty przetestowane w celu unikniecia bteddw po wypale (95% zgodnosci
kolorystycznej po wypale). Transfer obrazu za pomoca drukarki cyfrowej podobnie jak druk
z matrycy jest prawie nietoksyczny. Proces przygotowywania nast¢puje szybko ze wzgledu na
odmienne parametry. Jest to narzedzie bardzo skuteczne, zapewniajace bogactwo efektéw i bardzo
duzg przewidywalnos¢ uzytych kolorow w efekcie koncowym. Drukarki cyfrowe z pigmentami
ceramicznymi sg jednak prawie niedostepne do badan artystycznych, poniewaz nie sa powszechne,
a ustugi z tym zwigzane sg bardzo drogie.

Wiasciwosci transferu z matrycy metalowej

Wstepne doswiadczenia pokazuja, ze transfer grafiki — obrazu z matrycy graficznej na ceramike nie
tylko jest mozliwy, ale daje ciekawe efekty artystyczne bez stosowania toksycznych
rozpuszczalnikow. Jedng z najwazniejszych réznic w transferze druku cyfrowego w odniesieniu do
transferéw sitodruku jest to, ze transfery wydrukéw cyfrowych maja game tondéw. Dzieki jednemu
szybkiemu wydrukowi mozna uzyska¢ gradacje¢ koloru, podczas gdy przy uzyciu metody sitodruku
efekt taki wymaga wielu obrazéw naktadanych na siebie. Jednoczesnie barwy naktadane z uzyciem
sita czy druku cyfrowego sg rozne i posiadajg zarbwno swoje ograniczenia, jak i wyjatkowe walory.
Idea zbadania i rozwini¢cia klasycznego procesu, a takze wdrozenia go w warunki wspotczesnego
warsztatu graficznego moze poszerzy¢ warsztat metod, ktorymi dzis dysponuje grafika artystyczna.
Jednoczesnie metoda ta oferuje wiele mozliwosci tworzenia struktur i materii wynikajacych z istoty
matrycy graficznej. Na przyktad gicbokie linie akwaforty wyczuwalne sa na powierzchni porcelany
takze po jej wypaleniu w piecu ceramicznym. Transfer klasyczny nawiazujacy do tradycji XVIII-
wiecznej w naszych badaniach opiera si¢ na pozyskiwaniu obrazu technikami grafiki klasycznej.
Analizie i dostosowaniu do obecnego stanu wiedzy poddane zostaty zarébwno preparowanie matryc
(wykorzystanie rozwigzan z réznych technik wklestodrukowych), jak i sam sposob transferu na
ceramike — wykorzystanie réznego rodzaju papierow, kalki i bibut.
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Metody wklestodrukowe

W technikach druku wklgstego farbe wciera si¢ w miejsca wyztobione lub wytrawione, ktore
w stosunku do powierzchni ptyty sa wkleste. Rysunek opracowuje si¢ igtami grawerskimi,
skrobakami oraz ruletkami. Odbitke wykonuje si¢ na papierze ryzowym i kalce przy uzyciu prasy
graficznej. Pierwsze odbitki drukowane z rytych ptyt metalowych pojawity sie w Europie w potowie
XV wieku. Obok rozpowszechnionego stalorytu czy miedziorytu, ktére oferowaly mozliwosé
realizacji duzych naktadow, réwnoczesnie rozwijata si¢ technika suchej igty — suchoryt, zblizony
w swoim charakterze do miedziorytu. Rysunek w tej metodzie wykonuje si¢ na przygotowanej
matrycy metalowej. Do badan uzywamy blach cynkowych i blach aluminiowych z powodu ich
odmiennych waloréw. Odpowiednio operujac kreska, mozna uzyska¢ w tej technice przejscia tonalne
od bardzo subtelnych delikatnych szarosci po gtebokie czernie.

Kolejna testowang technika bedzie akwaforta (tac. aquafortis — mocna woda) — technika trawiona,
wynaleziona na przetomie XV i XVI wieku. Opracowany linearnie rysunek na przygotowanej —
pokrytej asfaltem — powierzchni ptyty metalowej zostaje poddany trawieniu. Technika pozwala za
pomoca trawienia uzyska¢ bardzo zréznicowany linearny rysunek. Metoda trawienia akwaforty
wydaje si¢ najbardziej optymalng technika do wykorzystania do transferu. W procesie trawienia
uzyte zostang kwas azotowy, chlorek zelazowy i siarczan chlorku sodu. Najbardziej ekologiczna
metoda jest uzycie chlorku zelazowego i siarczanu chlorku sodu. Do trawienia ptyty miedzianej
uzyty zostanie chlorek zelazowy o stezeniu 45 stopni w skali Baumego, podczas gdy do trawienia
aluminium - siarczan chlorku sodu w roztworze 75 g na litr wody. Trawienie dla cynku w kwasie
azotowym be¢dzie przebiega¢ w roztworze o stezeniu wody do kwasu 7:1 (po zakonczeniu kapieli
roztwor neutralizujemy przy uzyciu sody oczyszczonej).

Proby testowania graficznych podiozy do transferu obejma takze technike akwatinty (wi.
aquatinta, barwiona woda). Akwatinta zostata wynaleziona w 1768 roku przez Jeana-Baptiste’a Le
Prince’a. Ptyte metalowg posypuje sie sproszkowana kalafonig, a nastepnie podgrzewa, aby ziarenka
kalafonii roztopity si¢ i przykleity do powierzchni metalu (kalafonia jest zywica pochodzenia
naturalnego, z drzew iglastych — sktad kalafonii to w 90% mieszaniny dwaoch izomerycznych
kwasow zywicznych). W ten sposob tworzy sie rodzaj rastra, ktdry zabezpiecza powierzchnie ptyty
przed dziataniem kwasu azotowego. Technika pozwala za pomoca trawienia uzyska¢ zréznicowane
walorowo ptaszczyzny.

AGNIESZKA CIESLINSKA- KAWECKA
KIMBA FRANCES KERNER www.inawjournal.pl



http://www.inawjournal.pl

TOM 1, NR1(2020)

Metody wypukiodrukowe

Kolejne badania obejmg technike druku wypuktego: linoryt, ktérego nazwa pochodzi od matrycy,
linoleum, wynalezionego w 1863 roku i bardzo szybko wykorzystanego przez artystow. W metodzie
tej farb¢ nadaje si¢ z watka na powierzchni¢ matrycy, zaczerniajac wypukle miejsca, ktore nie sg
wyztobione, a linie i plaszczyzny wkleste pozostaja biate. Rysunek wycinany jest diutkami
i nozykami. Efekt tej metody jest jednak odmienny od technik wklestodrukowych. Gradacja szarosci
jest konsekwencja natezenia wycietych biatych linii i punktow, ktore tworza przejscia tonalne od
czerni do jasnych szarosci. Sposob odbicia sprawia, ze odbitka pozbawiona jest materii graficznych,
jednak posiada charakterystyczny relief.

Badania zwigzane z farbami ceramicznymi

Bardzo waznym elementem wdrazania metody transferu grafiki na ceramike jest opracowanie
receptur wspoétczesnych matotoksycznych lub nietoksycznych farb ceramicznych w podstawowej
gamie kolorystycznej, przeznaczonych do ceramiki, porcelany, szkta. Testowane przez nas pigmenty,
wypelniacze i utrwalacze majg utworzy¢ zestaw materiatow do graficznych metod transferu.
Skuteczna metoda przenoszenia graficznego obrazu na podtoza ceramiczne wymaga wdrozenia
testbw i przeprowadzenia badan w celu ustalenia receptur, odczynnikéw i procesow
technologicznych; zbadania i opisania nosnikow przenoszonego obrazu, poczawszy od matryc
wklestodrukowych po wypuktodrukowe; opracowania receptur sktadu farb graficzno-ceramicznych,
metod wypatu, sposobOw nanoszenia obrazu, uzytych papieréw. Tworzone i testowane barwniki, ze
wzgledu na zakres parametrow fizycznych badanego zjawiska, moga by¢ obiektami badanymi
spektroskopowo.

Badania spektroskopowe wypalonych pigmentow

Spektroskopia jest stosowana w chemii analitycznej do ilosciowego oznaczania réznych zwigzkdw
organicznych. Chemiczna analiza ilosciowa umozliwia poznanie liczbowej wartosci w odpowiednich
jednostkach miary, na przyktad w gramach, molach, sktadu chemicznego badanych mieszanin
barwnikow. Jest wiele specyficznych metod analizy ilosciowej wykorzystywanych w zaleznosci od
chemicznych wiasciwosci badanych substancji. W prowadzonych badaniach bedziemy poddawac
wykorzystane substancje barwne analizie chemicznej ilosciowej i jakosciowej. Jej celem bedzie
ustalenie sktadu farb czy wypelniaczy (udzial procentowy poszczegdlnych skitadnikéw
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w mieszaninie wybranego sktadnika — analiza ilosciowa oraz ustalenie, z jakich sktadnikow sktada
si¢ dana substancja — analiza jakosciowa). Spektroskopia jako metoda polegajaca na generowaniu
I interpretacji widm (popularnych w analizie chemicznej sktadu), intensywnosci farb jest najlepsza
metoda opisania testowanych przez nas barwnikow.

Wspotczesne zastosowanie w Polsce

Obecnie w Polsce zagadnieniem transferu grafiki na ceramike w ujeciu artystycznym zajmuje si¢
przede wszystkim dr hab. Matgorzata Warlikowska na Wydziale Grafiki i Sztuki Mediéw ASP we
Wroctawiu, realizuje ona ¢wiczenia zwigzane z transferem grafiki na ceramike metoda sitodruku.
Technike sitodruku stosuje sie tez w warunkach przemystowych, na przyktad w pracowni Cmiel6w
Design Studio kierowanej przez Marka Cecute. Gdy jednak projekt wymaga tylko niewielkiej liczby
wydrukdw, caty proces drukowania w sitodruku staje sie bardzo niewygodny. Wiele projektéw nie
wymaga duzej liczby odbitek, zwtaszcza gdy sa wykorzystywane do mniejszych rzezb lub prac
koncepcyjnych. Dodatkowo technika ta obcigzona jest duza toksycznoscia, ktéra w warunkach
warsztatu artystycznego jest powazng wada. Technika klasycznego transferu minimalizuje natomiast
obcigzenia tylko do kilku wydrukow, dlatego proponowana metoda klasyczna, zaktualizowana do
wspoitczesnego uzytku przez artystow, wydaje sie wyjatkowo uzyteczna w procesie tworczym.
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Kimba Frances Kerner, “See the Red Sol”
instalacja z cyklu “ Transformacje Alchemiczne”
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Porcelana, szkliwo, druk ceramiczny i techniki mieszane, 2020

Zrédto: archiwum autora
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ABSTRAKT

Re-in-venting, rozumiany jako powtdorne przemyslenie podejmowane
w stosunku do nowych realizacji architektonicznych, prowokowany jest
zjawiskiem, ktore okreslam jako btedy bedace konsekwencjg kompromisu.
Btedy te wynikajg z nastepujacych przyczyn: przemijania, utraty uniwersalnych
wartosci oraz czestego pozostawania projektantdw w niezgodzie z wiasnymi
przekonaniami. Btgd przemijania polega na ignorowaniu przez projektantow
Zjawiska przemijania. Przejawia sie on w  niedostatecznym uwzglednianiu
przez projektantdw znaczenia zmiennosci funkcji oraz wptywu tempa zmian
cywilizacyjnych na uwarunkowania przestrzenne. Powyzej wskazane
sktonnosci prowadzg do rozdzwieku pomiedzy architekturg a jej czasem. Btad
drugi to kompromis, jakiemu podlega uniwersalny system wartosci. Bfad ten
prowokowany jest przez ponowoczesny indywidualizm. W dobie
ponowoczesnosci przemijanie i odchodzenie sg nie do wyjasnienia i jakze
trudne do przyjecia. Brak stabilnych wartosci powoduje tez powazne
przeszkody etyczne przenikajgce do projektowania w przestrzeni. Trudno jest
nam odrdzni¢ to, co jest dobre, od tego, co przynosi zto. Powstajg normy
prawne, ktore z gory zaktadajg domniemanie nieuczciwosci. Ustawa
o0 zamowieniach publicznych to forma przedziwnego kompromisu zawartego
pomiedzy cztowiekiem (projektantem, inwestorem, wykonawcg), istotg

projektowania w przestrzenii samym prawem.



W ramach tego kompromisu projektantowi odebrano prawo do wolnego
formowania twdrczych zespotdw wykonawczych, swobodnego doboru
materiatow oraz sprzetow. Wskutek tych zatozen architektura podlega
procesowi dehumanizaciji. Trzecig ptaszczyzng omawianego kompromisu jest
dos¢ powszechny paradoks niezgody z  wtasnymi przekonaniami, w jakim
czesto trwajg projektanci. W duzej mierze sami odstepujemy od tworzonych
przez siebie idei. Mysle tu o nowych pradach, ideach architektonicznych, ktére
(jako projektanci) widzimy, podziwiamy, wspottworzymy, ale z rdéznych

przyczyn odstepujemy od ich realizacii.
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Architekt - dyktat - kompromis
Kompromis czy dyktat?

Koegzystencja dobra i zta

Reinventing - efekt kompromisu
Kompromis - ,btgd” przemijania
Kompromis - btgd utraty systemu wartosci

Kompromis - paradoks niezgody z wtasnymi przekonaniami

Architekt - dyktat - kompromis

Taki dyktat

~N O~ W W N

Architekt zajmuje miejsce na szczycie. Szczyt budzi obawe i nadzieje. Pozwala odkry¢ wymiar
przestrzeni i skal¢ wiasnej wartosci. Zmusza do poszukiwania. Powoduje koniecznos¢ podjecia
ryzyka. On nakazuje dziata¢ i przyjac¢ odpowiedzialnos¢ za dziatanie. Szczyt oznacza osamotnienie.

Nikt nigdy nie byt i nie jest tak osamotniony jak stojacy na szczycie cztowiek ponowoczesnosci.
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Projekt jest autorytatywnie wyrazonym twierdzeniem. Jest rodzajem dyktatu. Nie ma w tym nic
dziwnego, bo projekt wymaga podejmowania kategorycznych, wigzacych i trwatych decyzji. Ich
podwazenie potencjalnie moze spowodowaé katastrofe¢ polegajaca na serii niekonczacych sie
poprawek, poniewaz dobry projekt jest ciggiem decyzji wzajemnie zespolonych ze sobg. Nawet
doswiadczonemu projektantowi czesto trudno jest w petni przewidzieé, ktore z decyzji projektowych
sg mozliwe do skorygowania, a zmiana ktérych zniweczy projekt.

Nalezy jednak pamieta¢, ze powstawaniu projektowego dyktatu towarzysza ciagte watpliwosci,
wahania i obawy powodowane troska o dobro, jakie ma wynikna¢ z podejmowanych decyzji.
Watpliwosci wynikaja z poszukiwan prowadzonych w poczuciu wiasnej sity projektowej, ale takze
wobec zwatpienia w nig.

Kompromis czy dyktat?

Porozumienie osiaggnicte w wyniku wzajemnych ustepstw odruchowo postrzegamy jako cos
powszechnie oczekiwanego. To odczucie wydaje si¢ uzasadnione, zwilaszcza gdy odnosimy sie
bezposrednio do projektowania jako urynkowionej i spotecznie aktywnej dziedziny tworczosci.
Sztuki projektowe wydaja si¢ wiecznie skazane na kompromis.

Odstepstwo od zasad, zatozen lub pogladow w imi¢ waznych celow lub dla praktycznych
korzysci budzi spoteczne uznanie, poniewaz kojarzone jest z koegzystencja pomigdzy wszystkimi
podmiotami bioracymi udziat w okreslonym zadaniu.

W jaki sposob nalezatoby jednak potaczy¢ kompromis z autorytatywnym charakterem projektu?
Mozna twierdzi¢, ze w projektowaniu jest czas na kompromis oraz moment odejscia od niego.

Gdy sie troche glebiej zastanowimy nad istota dziatan twérczych, to szybko si¢ przekonamy, ze
kompromis stanowczo nie godzi si¢ z istota sztuki. To twdrczos¢ sprzeciwia sie jakiejkolwiek formie
kompromisu. ,,Gdzie on si¢ rozpoczyna, tam ona si¢ konczy” — przemawia do mnie ,,stojacy na
szczycie”. ,,Bez owocu z tego drzewa nie ma twdrczosci. Przed chwilg wyrazone tu stwierdzenie jest
najzwyklejsza konsekwencja zdarzen. Owoc drzewa poznania zostat juz zerwany” — przypomina mi
gtos ze ,,szczytu”.

Koegzystencja dobrai zta

Czyzby tworczos¢ niosta ze sobg element koegzystencji dobra ze ztem? Nie nalezatoby si¢ dziwic¢
tego rodzaju pogladowi. Przeciez bierzemy udziat w rzeczywistym swiecie. Rzeczywistos¢ ma
ktopot z kontrastem pomigdzy bielg a czernig. Rzeczywistos¢ to skala szarosci. Nie zmienia to faktu,
7@ przyjmowanie pozycji autorytatywnej budzi w nas zrozumiaty niepokoj. Kogos, kto wywiera na
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swoje otoczenie wspomniany tu przed chwilg rodzaj dyktatorskiej presji, zechcemy postrzega¢ jako
osobe opresyjna. Tworczos¢ w praktyce niechetnie wyznaje jednak utopijne zasady demokracji oraz
daleko posunietych konwenanséw. Ma bardziej meska urode charakteru. Jest troche chropowata.

Mozemy dyskutowac i spierac sie, ale ostateczna decyzja musi by¢ po stronie tworcy. Po stronie
tego, kto ma kontrol¢ nad ukierunkowaniem catoksztattu zadania. Nie powinno si¢ doprowadzi¢ do
momentu zachwiania jego determinacji. Bytaby to nierozsadna, nieuczciwa, a przede wszystkim
niekonsekwentna rywalizacja, poniewaz w kazdym przypadku szkodzitaby ostatecznemu efektowi.
Jezeli zechcemy przeszkodzi¢ projektantowi, musimy sobie zdawa¢ sprawe, ze wowczas ktos inny
bedzie musiat przejac inicjatywe.

Nalezy domniemywac, ze projektowy dyktat nie tylko wyraza osobiste preferencje projektanta,
ale rowniez broni jakosci miejsca i potrzeb ludzi wigzacych swoje losy z miejscem podlegajacym
projektowaniu. Nie jesteSmy upowaznieni do wysuwania podejrzen co do nieuczciwosci
czyichkolwiek zamiaréw. Dyktat projektu moze zatem broni¢ dobra ogétu, jednoczesnie broniac
kreatywnosci i osobistych pogladow projektanta. Nigdy sie nie dowiemy, czyje intencje byty czyste.
Porazki tez bywaja prawdziwe. Nie dowiemy sie, kto i na ile btadzit, i na ile faktycznie zbtadzit. Nie
dowiemy sie, na ile to btadzenie wzbogacito czy tez zubozyto btadzacego i jego otoczenie oraz
beneficjentow projektowanych miejsc. Nie dowiemy sig, czy bardziej btadzi projektant wspierajacy
dialog i kompromis, czy tez ten przyjmujacy postawe dyktatora.

Wspdlnie jestesmy odpowiedzialni za otaczajace nas przestrzenie. One zostang po nas i beda
swiadczy¢ o naszej swiadomosci rozumienia przestrzeni. Przede wszystkim musza sprosta¢ temu, by
pokolenia nastepujace po nas mogty jeszcze z tych miejsc korzysta¢. Raz dotknigtego miejsca nie da
sie juz przywrdci¢ do jego poprzedniego stanu. W powyzej przytoczonym sensie miejsca, w ktorych
zyjemy, odksztalcaja si¢ trwale. Wobec powyzszego jakze trudno znalez¢ w architekturze miejsce na
kompromis.

Reinventing - efekt kompromisu

Reinventing

Reinventing — zgodnie z intencjg organizatorow w naszej dyskusji na V Biennale AW — ma dotyczy¢
przestrzeni realizowanych wspotczesnie, a nie historycznych. Przyjete przez organizatorow zatozenie
prowokuje do szczegdlnej refleksji.

Zapytacie: ,, Dlaczego kompromis miatby odpowiada¢ za reinventing?”. Tu nalezy zaznaczy¢, ze

pytanie to nie musi sugerowac¢ negatywnej czy watpliwej wymowy okreslenia reinventing ani
szczegOlnie pozytywnego jego znaczenia. Mozna je uznawa¢ za ,,c0$” pozostajagcego w harmonii
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z natura rzeczy. Podobnie jak naturalne sa: btad, utrata wartosci czy tez paradoks pozostawania
w niezgodzie z samym sobg lub przemijanie. Nie nalezy tez czu¢ si¢ zagrozonym z tytutu objecia
naszych dokonan tym, co okreslone zostato jako reinventing.

Reinventing z kompromisem taczy skojarzenie btedu wymuszanego przez kompromis. Nie jest to
obiektywny btad w rodzaju btedu ortograficznego, lecz btad zawarty niejako w naturze rzeczy.
Takim btgdem moze by¢ dla kogos na przyktad przemijanie, a dla kogos innego ignorowanie
przemijania. Przemijanie nastepuje wprost proporcjonalnie do predkosci zachodzacych wokét nas
zmian, a takze przewartosciowan jakze czestych i modnych wspotczesnie. Przewartosciowania, re-
definicje — one sa motorem przemijania. Sa katalizatorem odchodzenia i nastepowania nicosci.
O tym problemie szeroko pisali juz Friedrich Nietzsche i Martin Heidegger. Nazwali go nihilizmem.
Kompromis, na ktéry idziemy z ,,czyms” badz ,,kims$”, wymusza rodzaj ,,btedu”, ktéry daje pole do
tego, co moglibysmy okresli¢ jako reinventing.

Kompromis - ,,btad” przemijania

Zastandwmy sig, dlaczego ,,co$ — w sumie — jeszcze dos¢ nowego” musimy powtdrnie przemyslec,
na nowo odkry¢.

Po pierwsze prowokuje to blad, ktory przyblizytbym jako blad przemijania. Jest to rodzaj btedu
projektowego stymulowanego przez kompromis wymuszajacy ignorowanie przemijania.

Nie chcemy przemija¢, ale przemijanie jest nieuchronne. W zwiazku z utrata kulturowo
utrwalonego systemu wartosci nie potrafimy si¢ dobrze odnalez¢ wobec nieuchronnego charakteru
przemijania. Dlatego podswiadomie uciekamy przed nim lub przynajmniej pragniemy je wymazac
ze swojej swiadomosci, czyli zignorowac. W tym sensie idziemy na swoisty kompromis z samym
sobg. Chcemy przemijanie traktowac jako btad natury. Czesto nie chcemy zaakceptowac starzenia
sie otaczajacych nas miejsc i materiatow bedacych w naszym otoczeniu, a przeciez jest ono naturalna
koleja rzeczy i na tej zasadzie stanowi urode materiatow.

W Gdansku zaobserwowatem interesujgce zjawisko wymagania od projektantdow uzycia
materiatow niezniszczalnych, niestarzejacych si¢, zawsze nowych. Przechadzajac si¢ po ulicach
Krakowa, zdziwitem si¢, jak czesto sg tu stosowane materiaty ulegajace degradacji, nawet
w miejscach narazonych na dziatanie warunkéw atmosferycznych. W Krakowie obecne sg
przesztos¢ i1 swiadectwa nastepstwa dziatania czasu. Mozemy sie cofa¢ nieomal w dowolnym
dystansie, wskazujac na konkretne kamienice, miejsca, wodzac dtonig po konkretnych murach. Jest
takze ciggtos¢ swiadkow czasu jako fizycznie znanych nam oséb bedacych swiadkami przemijania.
Wobec catkowitej pacyfikacji Gdanska (mysle o konsekwencjach I wojny swiatowej) — w Gdansku
wszystko jest nowe. Nawet zabytki sg nowe, bo sg odbudowane. Nowe sg Giéwne i Stare Miasto,
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takze ludnos¢ Gdanska ulegta nieomal catkowitej wymianie. W Gdansku nie mamy doswiadczenia
uplywu czasu i starzenia si¢ materiatbw w naszym otoczeniu. Nie mamy odpornosci na przemijanie
i doswiadczen jego przebiegu w przestrzeni... Nie mamy nawet grobow bliskich i $wiadectwa
0 osobach nam bliskich w naszych miejscach i naszej przestrzeni. Prawdopodobnie z tego powodu
pragniemy wokot siebie rzeczy nowych i niestarzejacych sie.

Jeszcze trudniej sie¢ pogodzi¢ z przemijaniem pogladow dotyczacych rozumienia przestrzeni. Brak
gotowosci na ich zmiennos¢ to prawdopodobnie efekt starzenia sie, efekt przemijania.

Blad przemijania zawiera w sobie takze ktopoty z akceptacja postepujacej zmiennosci funkcji
architektury. Funkcja budynkéw przemija szybciej niz kiedy$. To prawda, ze abstrahowanie do
funkcji architektury jest niezwykle trudne. Z drugiej strony nalezy szuka¢ formuty obiektow
maksymalnie uniwersalnych funkcjonalnie (Nalezy tutaj zauwazy¢, ze o ile architektura traci
zwigzek z funkcja, o tyle jej wnetrza ja zachowuja. Tyle ze wspotczesnie funkcja wnetrz szybciej si¢
zmienia). Bazylika — w pewnym sensie — moze stanowi¢ archetyp rozwigzania przestrzennego
otwartego na zmiennos¢ funkcji. Tego rodzaju eksperymentalne poszukiwania architektury otwartej
na zmiennos¢ funkcji wymagaja od projektantdw szybkiej reakcji skutkujacej elastycznosciag
projektowanych zatozen oraz odwagi w projektowaniu. Nalezatoby bowiem zaprzeczy¢ schematom
wypracowanych i rentownych odruchéw projektowych. Trzeba bytoby takze podja¢ ryzyko
inspirowania nowej idei architektonicznej. Architekci musieliby sobie przywrocié, czy tez na nowo
wypracowaé, prawo poszukiwania i formutowania idei. Projektowanie ryzyka tworczego
w architekturze jest zadaniem samym w sobie.

Uwzgledniajac wspotczesne realia przestrzeni, w tym przemijanie, niektérzy projektanci staraja
sie nadawac architekturze coraz mniej zobowiazujaca forme, aby demonstrowata ona swoja ulotnose,
gotowos¢ do zmiany, a nawet odejscia. Piszac o formie, nie mam na mysli tylko ksztattu bryty
architektonicznej czy jej poszczegdlnych elementéw, lecz ogdlny sposéb jej traktowania, tworzenia.
Tendencje te dostrzezemy gtoéwnie w doborze materiatéw, technologii i wynikajacego z tych
zaleznosci swoistego napigcia wewnatrz przekazu i znaczenia architektury. Sama jej forma swiadczy
czesto wiasnie o duzej ekspresji tworczej, a czasem — podobnie jak w przypadku materiatdw
i technologii — ulega wycofaniu si¢ z ambicji do szczeg6lnego jej znaczenia. Opisywane zjawisko
ttumaczy¢ moze poglad, ze nie moze by¢ trwate to, co z géry jest skazane na nietrwato$¢ z powodu
tempa przemijania.

U podtoza tempa tych zmian lezy rozwo6j systemow rozpowszechniania informacji i stojacy za
nim postep technologiczny. Dotyczy to zwiaszcza nowoczesnych technologii cyfrowych. Pod jego
wplywem ulegamy gwattownym transformacjom. Innymi sowy: przemijaniu.

Korespondencja pomiedzy rzeczywistoscig wirtualng a ta realng dla poszczegélnych pokolen
odbywa si¢ niewatpliwie w zupetnie innym wymiarze. Mtodzi sa w stanie bardzo swobodnie wigzaé¢
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wirtualnos¢ z realnoscia. Inni, ci bardziej zachowawczy (w ich rozumieniu wiasciwie stabilni), mniej
gotowi na przenikanie si¢ wirtualnosci z faktyczng rzeczywistoscig, beda mowié¢ o bledzie
przemijania objawiajacym si¢ wymieszaniem dwoch wspominanych tu form rzeczywistosci. Beda
go postrzega¢ jako btad powstaty w ramach kompromisu polegajacego na dopuszczeniu do
zachwiania stabilnosci i trwatosci architektury.

Zbyt powszechne przywigzanie do tradycyjnej formy architektury i porzadku urbanistycznego,
ignorujace nieuchronnie zachodzace zmiany, staje si¢ problematycznym kompromisem naszego
czasu. Reinventing jest ratunkiem, szansa na przywrdcenie architektury do jej wspotczesnych
wymogow. Jest forma jej ,,tuningu”.

Wewnatrz bledu przemijania miesci si¢ rowniez upadek autorytetu. Wobec poziomu aktualnej
sredniej przecietnego wyksztatcenia wzrasta (nie zawsze uzasadnione) poczucie wiasnej wartosci
poszczegblnych jednostek. Na ogot realna wiedza powoduje $swiadomos¢ rozlegtosci stojacego
jeszcze przed kazdym z nas obszaru niewiedzy. Doba spotecznych komunikatoréw (zwilaszcza
internetowych) zagtusza naturalne poczucie dystansu do wiasnej wartosci na rzecz checi zawierzenia
w site postawy celebryckiej. Dlatego na przyktad niechetnie stucha si¢ wyksztatconych architektow,
ktorzy namawiajg do rozsadku. Latwiej nadstawi¢ ucha na nawotywanie do stosowania si¢ do
zabiegoéw modnych, fatwych, ale mato odpowiedzialnych.

Réznie mozna podchodzi¢ do zjawiska pauperyzacji projektow, a takze do poziomu ich krytyki.
Istotny jest fakt przesuwania si¢ ciezaru z wiedzy merytorycznej na wiedz¢ budujaca indywidualne,
autonomiczne odczucia. Osoby werbalizujace te indywidualne (bardzo osobiste) odczucia, z powodu
samego przyzwyczajenia do istnienia uniwersalnych wartosci, chca postrzega¢ swoje odczucia jako
powszechnie obowigzujace.

Kompromis - biad utraty systemu wartosci

Kompromisowi podlega podstawowy, uniwersalny system wartosci. Dotychczasowy system
chrzescijanskich podstaw etycznych naszej zachodnioeuropejskiej kultury, budowany na
fundamencie kultury srdédziemnomorskiej, traci swoje znaczenie. Z punktu widzenia narracji
ideologii nowoczesnego i ponowoczesnego swiata on juz nieomal nie istnieje. Jezeli jeszcze
egzystuje, to tylko w ludzkich sercach. Ewentualne twierdzenie o zaistnieniu nowego,
wspotczesnego, ponowoczesnego i uniwersalnego systemu wartosci bytbym sktonny uznaé tylko za
czyjes indywidualne jego wyobrazenie. Joseph Campbell na stronicach Potegi mitu twierdzi:
»Literatura grecka, tacinska i biblijna stanowity kiedys$ czes¢ przecietnej edukacji. Kiedy je z niej
usunigto, zagubiona zostata cata zachodnia tradycja informacji mitologicznej. W przesztosci zwykle
byto tak, ze te historie tkwity w umystach ludzi. Kiedy nosisz w umysle taka badz inng historig,
spostrzegasz jej zwigzek z tym, co przytrafia ci sie¢ w zyciu. Daje ci ona pewna perspektywe,
w ktorej umieszczasz to, co ci si¢ przydarza. Ze stratg takiej historii utracilismy cos istotnego, bo nie
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mamy na jej miejsce zadnej porownywalnej z nig literatury. Te fragmenty informacji z dawnych
czasOw, zwigzane ze sprawami, ktore pomagaty ludziom zy¢, budowaty cywilizacje i przez cate
tysiaclecia ksztattowaty religie, maja tez $cisty zwiazek z gtebokimi problemami wewngtrznymi,
z duchowymi tajemnicami i progami, jakie musimy forsowac, i jesli nie masz na tej drodze zadnych
drogowskazéw, musisz wypracowac je sobie sam”?,

Poza powyzej zamieszczong teza J. Campbella nalezatoby przytoczy¢ opinie, jaka na ten temat
w ramach rozwazanh o Muzeum wyobrazni sformutowat André Malraux: ,,Zniknat zasadniczy
porzadek narzucony s$wiatu przez chrzescijanstwo (a zwiaszcza przez katolicyzm, poniewaz
protestantyzm nie wznosit katedr ani Watykanu). Porzadek wielkich monarchii stracit swoje
uzasadnienie, ktére umyst wyprowadzat z porzadku duchowego, i stracit swoj nietykalny charakter.
Rozum przegrat przy probie budowania swojego wiasnego porzadku [...]. Niezdolna do zbudowania
swoich katedr, a nawet swoich patacow, niechetna powtarzaniu tego, co zbudowali jej poprzednicy,
nowa cywilizacja jest takze niezdolna do zainspirowania wielkiej ekspresji swiata, wielkiej ekspresji
cztowieka2.

W nowoczesnym s$wiecie wraz z systemem wartosci zmienia si¢ poglad na rzeczywistosé.
Zmienia sie rowniez rozumienie sztuki.

André Malraux twierdzi tym, ze jezyk rzezb tworzonych przez Fidiasza miat t¢ samga specyfike co
jezyk twoércdw starozytnych budowli badz mistrzéw romanizmu, czy tez gotyku. Jezyk tworzonych
form przeplatat si¢ z procesem opanowania techniki, rowniez techniki postugiwania si¢ iluzja
pozwalajaca dazy¢ tworcom w kierunku odkry¢, aby mogli tworzy¢ to, co nierzeczywiste3. Czynili
to faktycznie, poniewaz przed nowoczesnosciag w ich oczach nierzeczywiste byto realnie obecne.
Malraux twierdzit, ze Michat Aniot nie mogt zmaza¢ swoich grzechow stworzonymi przez siebie
postaciami, poniewaz nawet w rozumieniu samego Buonarottiego byty one tylko reminiscencjami
stworzenia, reminiscencjami Pana Boga4. Tutaj przebiegata granica mocy stworczej cztowieka. Bog
zachowywat swoje prawa. Z jednaj strony On niejako ograniczat rol¢ cztowieka, z drugiej dawat
cztowiekowi szczeg6lny wymiar wolnosci poprzez pozostawienie mu obszaru przestrzeni
nierzeczywistej. Chodzi o sfere bytow materialnie nieistniejagcych (podlegajaca doswiadczeniu
I wyobrazeniu o nich), ale faktycznie permanentnie istniejacych i biorgcych realny udziat w ludzkim
zyciu. Jakze wazny to obszar dla tych sposréd nas, ktdrzy dostrzegaja realne bytowanie tego, co jest
niematerialne, ale ewidentnie jest... Co powiedzie¢ na temat mitosci?

1 Potega mitu. Rozmowy Billa Moyersa z Josephem Campbellem, oprac. B.S. Flowers, ttum. I. Kania, Znak,
Krakow 2013.

2 A. Malraux, Muzeum wyobraZni, Warszawa 1978 (Studia estetyczne, 15), s. 359.
3 Tamze, s. 353.

4 A. Malraux, Ponadczasowe, Krajowa Agencja Wydawnicza, Warszawa 1985, s. 10.
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Do czasu schytku nowoczesnosci cztowiek nie uzurpowat sobie praw do stworzenia jako
budowania istoty i sensu swojego bycia. Nie wchodzit w role Boga. Nie tworzyt systemu wartosci.

André Malraux odkrywa dla nas pojecie ,,muzeum wyobrazni”. Pisze on: ,,Krucyfiks romanski
nie byt najpierw rzezbg, Madonna Cimabuego nie byta przede wszystkim obrazem, nawet Atena
Fidiasza nie byta od poczatku posagiem”. W ten sposéb daje nam zna¢, ze w dzietach twdrcow
gromadzonych w muzeach nie dostrzegamy ich samych, lecz cos zupetnie innego. Nastepnie rozwija
wywadd, nadajac swojej mysl giebszy sens: ,Jezeli popiersie Cezara, konny portret Karola V sa
jeszcze Cezarem i Karolem V, to ksigze Olivares jest juz tylko Velazquezem. Co nas obchodzi
zidentyfikowanie Cz/owieka w he/mie czy Mezczyzny z rekawiczkg? Nazywaja sie oni: Rembrandt
i Tycjan. Portret przestaje by¢ przede wszystkim czyims portretem. [...] Muzeum nie zna $wigtosci
ani swietego, ani Chrystusa, ani przedmiotu czci, podobienstwa, wyobrazni, ozdoby czy wiasnosci,
sg tylko obrazy rzeczy, rozne od rzeczy samych i wywodzace z tej specyficznej roznicy racje
wiasnego istnienia. Muzeum jest konfrontacja metamorfoz”s. André Malraux przedstawia skutek
odmiany rzeczywistosci. Indywidualizm sankcjonowany ponowoczesnoscig stawia jednostke na do
tego stopnia wysokiej pozycji, ze nie dostrzegamy juz $wiata wartosci kulturowo zapisanego, tylko
dostrzegamy wartos¢ postrzegang poprzez jednostke i nadrzedng role indywidualnosci jednostki.

Autor pojecia muzeum wyobrazni odnosit stworzone przez siebie pojecie do percepcji sztuki.
Wspotczesnie bytbym sktonny przenosi¢ charakter muzeum wyobrazni na catoksztatt obrazu naszej
rzeczywistosci. Ta swoista forma indywidualizmu promieniuje takze na obraz architektury. Na tej
zasadzie chciatbym dowodzi¢, ze twoércy (réwniez architekci) wspotczesnie postuguja sie gtownie
do-wyobrazeniem twdrczym. Miejsce wypracowanych zasad, odruchéw, metod i systemow
wartosci zajmowane jest przez indywidualnie budowane wyobrazenie, na ktore sktada si¢ suma
zdarzen, zjawisk — artefaktow (artefaktow rozumianych tu przeze mnie jako wytwér wyobrazni
cztowieka). Sg to swojego rodzaju obrazy wynikajace z doznan i doswiadczen, stale i nieomal
podswiadomie zbieranych przez cziowieka. Proces tego gromadzenia toczy si¢, poczawszy od
momentu urodzin, az po dzien dzisiejszy. Projektujemy, korzystajac z tych zasobdw, tych obrazow.
One nadaja tresci naszym dzietom. Mysle, ze z samego przyzwyczajenia do istnienia trwatego
systemu wartosci, ktory do niedawna i odwiecznie byt nam przypisany, dzis nadal odruchowo sie¢ za
nim rozgladamy. Do-wyobrazenie twdrcze wypetnia te luke.

»,Chwytatem ja, wchodzac do ogrodu ciotki. Nawet dzis klamka ta jawi mi si¢ jako szczegolny
znak wkraczania do swiata réznorakich nastrojow i zapachow™s. Zumthor kojarzy swoja site do-
wyobrazania z wyksztatceniem, praca, ale takze ze swoimi doswiadczeniami z dziecinstwa:
doznaniem ogrodu, zapamigtanym przez jego dion ksztattem klamki ogrodowej furtki, zwyktoscia
pomieszczen, przez ktdre wowczas przechodzit, a ktdre pozniej — poprzez pamigé ich zwyktosci —

5 A. Malraux, Muzeum wyobraZni, dz. cyt., s. 345.

6 P. Zumthor, Myslenie architekturg, ttum. A. Kozuch, Karakter, Krakéw 2010, s. 7.
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nabieraja jakiego$ szczeg6lnego znaczenia. Sa swiadkami ustanawiania si¢ naszego cztowieczego
istnienia, bytu. Swiadectwo szczego6lnego znaczenia tych obrazow stanowi powtdrne ich przezycie
przez dojrzatego juz architekta’. Jest to swoisty re-inventing. Zumthor dodaje: ,, Takie wspomnienia
zawieraja najgtebiej osadzone doswiadczenia zwiazane z architektura, jakie sa mi znane. Stanowia
one trzon architektonicznych nastrojow i obrazéw, ktére staram si¢ zgtebic jako architekt”.

Nalezy wiec uzna¢, ze uniwersalny system wartosci zostaje wypierany przez sume
indywidualnych do-wyobrazen. Dlatego — jak nigdy dotad — narazeni jestesmy na tworzenie
~wiasnej architektury”, architektury wiasnych odczuc.

Opisywana przeze mnie zasada odstagpienia od uniwersalnych wartosci ma wieloptaszczyznowe
I czesto bardzo praktyczne skutki.

Mam tu na mysli ustawe regulujaca zasady dotyczace zamowien publicznych. Wspomniana tu
norma prawna, a zwilaszcza nasz rodzimy sposdb jej interpretacji, to forma przedziwnego
kompromisu zawartego pomigdzy cztowiekiem jako projektantem, inwestorem, wykonawca, a istota
projektowania w przestrzeni i samym prawem. W ramach tego — nie catkiem zdrowego -
kompromisu, jaki proponuje niniejsza ustawa, projektantowi odebrano prawo do wolnego
formowania zespotow tworczych (mysle tu o zespotach wykonawczych) oraz swobodnego doboru
materiatéw i technologii, jakie miatyby by¢ zastosowane w projektowanej architekturze. Prawo to
przekresla wszelkie zasady tworzenia dobrej architektury, odmawiajac architektom prawa do
podejmowania wigzacych decyzji projektowych. W efekcie tego szczegblnego kompromisu
architektura staje si¢ branza (podobnie jak np. instalacje sanitarne i elektryczne) funkcjonujaca
wewnatrz zdarzenia inwestycyjnego. Role architekta przejmuje enigmatyczny proces inwestycyjny
kierowany przez grupe jego decydentow, a znaczacy wptyw na cato$¢ inwestycji pozostaje gtownie
po stronie inspektora nadzoru generalnego wykonawcy. Ten zas, cho¢by byt najbardziej kompetentna
0s0bg, nie jest gotéw do tworzenia architektury.

Niepokojacy jest fakt, ze w rozumieniu tejze ustawy cztowiek niejako z gory traktowany jest jako
potencjalny przestgpca. Nalezy zwrdci¢ uwage, ze ustawa nie nakresla konsekwencji ewentualnych
wykroczen, lecz z géry zaklada, ze one nastgpia, i tworzy system teoretycznego zapobiegania tymze
wykroczeniom. Podobna zasada traktowania cztowieka przyswiecata totalitaryzmowi sowieckiemu
jako jedna z wielu 6wczesnych form opresji. Dlatego w Europie Wschodniej jestesmy na to zjawisko
szczegblnie wyczuleni. Domniemanie intencji uczciwosci — wobec brzmienia opisywanej tu
ustawy — niestety przestaje obowigzywac.

7Tamze, s. 7.

8 Tamze, s. 8.
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W naszym kraju ustawa ta wyrosta na gruncie posowieckiej rzeczywistosci. W konsekwencji
padamy rowniez ofiarg tego, co dobrze nam znany filozof ks. Jozef Tischner nazwat ludzkim
syndromem homo sovieticus. Syndrom polega nie tylko na niskim poziomie samooceny, ale takze na
imperatywie oparcia si¢ na kims silniejszym, jako bardziej kompetentnym do podejmowanie decyzji
(Cztowiek w sowieckim systemie nie miat prawa do podejmowania wigzacych decyzji). Posowiecki
syndrom odcina cztowieka od prawa korzystania z dobrodziejstw jakiegokolwiek systemu, teraz
badz w przysztosci, poniewaz nakazuje postrzega¢ siebie jako kogos gorszego z powodu zacofania
powodowanego przesztoscig sowiecka. W swojej konsekwencji syndrom homo sovieticus cechuje
poczucie, ze nie mamy prawa tworzy¢ swojego srodowiska i zasad dziatania, tylko musimy przyjaé
go z zewnatrz. Ponadto wspomniane zewnetrzne zasady nalezy przyja¢ w formie jeszcze bardziej
bezwzglednej i wymagajacej niz ta, w ktdrej przyjmuja je inni, ci, ktorzy nie przeszli przez traume
sowietyzmu. By¢ moze dlatego wiasnie u nas ustawa o zamdwieniach publicznych jest jeszcze
bardziej restrykcyjnie przestrzegana niz na Zachodzie. Ponadto nasze spoleczenstwo, wysoce
wyspecjalizowane w obchodzeniu tego rodzaju ,,trudnych” zapiséw prawa, bardziej skupia si¢ na
doskonaleniu tejze specjalizacji niz na doskonaleniu samego prawa.

Nalezy doda¢, ze opisywane przeze mnie wypaczenie ustawy o zamowieniach publicznych
dotyczy nie tylko krajow postkomunistycznych, co jest szczegdlnie przykra konkluzja. Ustawa ta
dziata na podobnej zasadzie w pozostatej czesci Europy. Architektura powstata w jej wyniku traci
detal, a tym samym skal¢ przyblizenia jej do czlowieka. Staje si¢ ona coraz bardziej
odhumanizowana.

Migdzy innymi na podstawie wyzej wspomnianej zasady traktowania cztowieka jako niezdolnego
do uczciwego funkcjonowania w spoteczenstwie i stad ptynacego kryzysu wzajemnego zaufania
obserwuje upadek systemu wartosci. Oczywiscie nie jest to jedyny symptom odchodzenia wartosci.
Przede wszystkim nalezy tu przypomnie¢ — wczesniej wspominany — dominujacy charakter
indywidualizmu.

Kompromis - paradoks niezgody z wtasnymi przekonaniami

Poza btedem przemijania i upadkiem systemu wartosci w pewnym sensie pozostajemy gtusi na
to, co sami myslimy o architekturze. Trzecig ptaszczyzng omawianego kompromisu jest wiec dosé¢
powszechny paradoks niezgody z wkasnymi przekonaniami. W duzej mierze sami odstepujemy od
tworzonych przez siebie idei czy tez po prostu — upodoban i preferencji. Mysle tu 0 nowych pradach,
ideach architektonicznych, ktére dostrzegamy, czasem werbalnie je popieramy, ale czesto
odstepujemy od ich realizacji wobec rzeczywistosci, ktora staje si¢ silniejsza od nas. Ona wymaga
kompromisu.

Architekci nie sg zwolnieni z obowigzku zawarcia w projektowanych dzietach przekazu.
Podkreslam istote przekazu zawartego w architekturze, poniewaz obawiam sie, ze sztuki projektowe
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niosa ze soba pewien margines mozliwosci zaniechania na tym polu pod pretekstem rozwigzania tzw.
problemu. W dziedzinie architektury byloby to rozwigzanie funkcjonalno-przestrzenne. Poza
wszelka inng narracja przekaz architektury nadal powinien by¢ opowiesciag o aktualnym stosunku
projektanta do ludzi, miejsca i przestrzeni. Z pewnoscia mozna to o0siagna¢, przekazujac tylko
oczywiste i wielokrotnie zweryfikowane kategorie odpowiedzi. Ale jest to bardzo specyficzna
sytuacja. Bylaby ona podobnie wyjatkowa jak intencja ograniczenia literatury wylacznie do
reportazu, a muzyki do dzwiekdw dochodzacych do nas zza okna. Oczywiscie zupelnie inng sytuacja
jest ta, w ktorej sam autor swiadomie deklaruje wycofanie si¢ ze swoich ambicji, by pozosta¢ niejako
krok z tytu za rzemiostem i z tej pozycji kontrolowac projekt. Kazda swiadomie przyjeta postawa
wobec obowiazku przekazu (podjecia w projekcie ryzyka swiadomej wypowiedzi, komunikatu) jest
obowigzkiem projektanta.

Aby wskaza¢ na trudnosci stojace przed komunikatem architektonicznym, przytocze znaczaca
wypowiedz Petera Zumthora: ,,Raz po raz natrafiam na budynki, ktore uksztattowane sa duzymi
naktadami i wola nadania im wyjatkowej formy, i czuje rozdraznienie. Architekt, ktéry popemit te
rzecz, jest nieobecny, ale przemawia do mnie bezustannie poprzez kazdy detal budynku i caty czas
mowi mi jedno i to samo, czym przeciez predko trace zainteresowanie. Dobra architektura winna
cztowieka przyjmowaé, pozwala¢ mu przezywac i mieszka¢, a nie wmawia¢é mu cos$”®. Posrod
niniejszych rozwazan $wiadomie staram si¢ znalez¢ osad utrudniajacy zbyt prostolinijne rozumienie
kreacji (przekazu) w przestrzeni. Jako projektanci musimy umie¢ zachowaé¢ umiar réwniez w tym,
czego brakuje — nadal twierdze, ze w architekturze brak rzetelnego przekazu, ktory nalezy odréznic¢
od gadulstwa (Tu nalezatoby poda¢ reke cytowanemu architektowi). Z drugiej strony trzeba
zauwazy¢, ze autor tej sentencji ma prawdziwa zdolnos¢ przemawiania architekturg — przemawiania
doniosle, mimo formalnego samoograniczenia. On takze, mimo swojej oczywistej nieobecnosci — na
szczgscie — jest dos¢ wyraznie styszany w swoich wypowiedziach.

P. Zumthor przytacza tez inne zdanie, ktére wskazuje na poetycki kontekst narracji
architektonicznej. Wydaje mi si¢ ono szczeg6lnie znaczace. Pochodzi z dyskusji na temat poezji,
w ktorej wioski eseista Italo Calvino stanowczo stwierdza: ,,Poetg nieokreslonosci moze by¢ tylko
poeta precyzji!”10. Jest to bardzo celna wypowiedz, ktora polecatbym projektantom jako priorytet.
Dla architekta, ktory dostrzega — skadinad stusznie — metaforyczny, zatem poetycki jezyk
architektury, moze by¢ ona drogowskazem.

Jest cos na rzeczy w tym, by architekturg rozumie¢ poetycko, poniewaz jezyk poetyckiej metafory
jest wihasciwy do opisania znaczen okreslajacych sens rzeczywistosci. Wypowiedz architektoniczna
dotyka zwykle rejonéw odnoszacych sie do kwestii pryncypialnych dla naszego uczestniczenia

9 Tamze, s. 33.

10 Tamze, s. 30.
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w $wiecie. Trudno o nich mowi¢ jezykiem dostownym, by nie popas¢ w ptytkosé, przed ktérg
przestrzega P. Zumthor.

Z powyzej wspomnianego powodu architektura — podobnie jak poezja — postuguje sie rytmem,
a takze bardzo wymagajaca logika stosowanego w niej jezyka. Dzis troche trudniejsza do okreslenia
w obydwu dziedzinach: zarbwno w poezji, jak i architekturze. Poezja, podobnie jak architektura, ma
swojg konstrukcje i strukture: okreslony porzadek sylab, ilosci wersow, rymoOw i ich rodzaju.
Szczegolnie architektoniczny moze wydawac sie sonet. Pytanie, czy tego rodzaju poezja i tego
rodzaju architektura ma dzisiaj prawo do zaistnienia wobec wspominanego przeze mnie Kryzysu
wartosci?

Podobnie jak poezja wymyka si¢ z obszaru powszechnie poruszanego (kiedys nieomal kazdy
licealista pisat wiersze), tak i rowniez architektura traci swoje miejsce w przestrzeni. Pozostaje
pytanie 0 naszg tesknote do poezji i architektury na poziomie klarownego komunikatu, be¢dacego
dojmujaca ekspresja ,,poety precyzji”.
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ABSTRAKT

Nie postrzegamy rzeczywistosci, tylko reakcje swojego mozgu. Jest jedna rzeczywistosc, ale jej
reprezentacja w réznych mdézgach jest inna. Im bardziej rézne maozgi, tym bardziej odmienne
reprezentacje.

[John Locke]

Prawdziwe to sg tylko sygnaty elektryczne interpretowane przez twdj mozg'.
[Morfeusz do Noego, Matrix]

W Swiecie antropocenu? bezwzglednie zmienionym przez cztowieka, w ktérym
zachodzgce procesy czesto wymykajg sie nam spod kontroli, nasza wizja $wiata
jest jakas niekompletna, nie do przewidzenia, lecz jesli pofolgujemy naszej
nieskrepowanej wyobrazni, to jawi sie przed nami przynajmniej mozliwosc

poszerzania horyzontdw naszego i innych - pola widzenia.

SELOWA KLUCZE

architektura ; dzwiek ; cymatyka ; antropologia dzwieku ; architektura wnetrz ; akustyka
ekologiczna ; akustyka ; przestrzen miejska ; architektura stuchowa ; aural architecture ;

audytywna architektura wnetrz ; tranquility rating

T https://www.tvp.info/41375915/w-mozgu-odkryto-nowy-rodzaj-komunikacji-miedzy-neuronami
[dostep: 12.06.2019].

2 W artykule Klimat historii. Cztery tezy Dipesh Chakrabarty, jako jeden z pierwszych badaczy
humanistycznych, zabiera gtos w dyskusji o terminie ,antropocen”, ktéry to zostat zaproponowany
przez Paula J. Crutzena i Eugene’a F. Stoermera (2000) na nazwanie nowej epoki geologicznej, w ktorej
ludzkos¢ stanowi gtéwny czynniki geologiczny. Chakrabarty zadaje pytanie o to, ,jak powinien zmieni¢
sie sposob myslenia o ludzkiej historii w czasach gwattownej i nieodwracalnej zmiany klimatu”.
Dokonuje analizy zatozen klasycznej historiografii oraz najnowszych prac, ktére poswiecone zostaty
globalnemu ociepleniu, i dochodzi do wniosku, ze ,w obliczu negatywnych przemian klimatycznych
konieczne jest uzupetnienie globalnych historii kapitalizmu o gatunkowag historie ludzkosci” (http://
tekstydrugie.pl/auth/dipesh-chakrabarty/ [dostep: 28.06.2019]).
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Dzwiek przestrzenny. Wydzwiek ksztattow form - dzwiekowa
futurologia

»Poczucie otoczenia dzwigkiem” zaklada roéwnowaznos¢ wystgpowania zaréwno dla wymiaru
wizualnego, jak i audytywnego w sposobie doswiadczania, odczuwania, a nastepnie wchodzenia
w filozoficznym ujeciu w proces konceptualizacji przestrzeni miejskiej, w tym takze
architektonicznej, ksztattujacych srodowisko do zycia cztowieka. Celem jest stworzenie w miare
jednoznacznego narzgdzia w wymiarze blizej sprecyzowanego jezyka do uzycia w eksperymentach
badawczych, artystycznych, procesach projektowych, dyskusjach. Przyjawszy za punkt widzenia, ze
na dzwigk przestrzenny takze sktada sie¢ wydzwiek ksztattow form, mozna postawic¢ teze, iz kazdy
ksztatt formy generuje dzwick — traktujac 6w dzwiek jako §rodek artystycznego wyrazu,
narzedzie tworczej wypowiedzi, w mysl koncepcji Oskara Fischingera, ze ,,kazda forma
materialna, kazdy ksztalt posiada wlasny byt oraz przypisany mu ekwiwalent dzwiekowy”.

Tokyo, Plaza Omotesando Haerajuku, Hiroshi Nakamura (fot. B. Gibata-Kapecka).
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Cymatyka. Ksztatt formy generuje dzwiek

~Wszystko jest dzwickiem, okreslong wibracja, ktéra nadaje ksztatt wszelkim formom™3 — wplyw
dzwigku na materig, w tym jego zdolnosci do ksztattowania substancji w przybieraniu
symetrycznych, geometrycznych i organicznych wzoréw czy tez ukladdéw, to eksperymenty
wywodzace sie¢ z prac XVIlI-wiecznego niemieckiego fizyka Ernsta Chladiniego. Opisat on
zjawisko ksztattowania si¢ elementdw fizycznie namacalnych w geometryczne wzory pod wplywem
wibracji dzwigku, dowodzac, ze ,,ten sam ton dzwickowy tworzy zawsze ten sam ksztatt tworzony
przez tzw. fale stojace”. Do badan prowadzonych przez Ernsta Chladiniego nawiazat w latach 60.
XX wieku dr Hans Jenny, ktory rozwingt jego metode, tworzac nowa nauke, tzw. cymatyke.
Rejestrowal on na tasmie filmowej oddziatywanie dzwigcku na proszki, ptyny oraz inne rézne
substancje. Zauwazyt, ze drgania dzwigckowe wytwarzaty z nich r6znorodne uporzadkowane wzory
0 geometrycznych ksztattach. Niskie czestotliwosci formowaty proste kota opisane pierscieniami,
a przy wyzszych wzrastata liczba kregdw umieszczonych koncentrycznie wokét jednego Kota,
tworzyly sie wtedy wzory o wyszukanych ksztattach poréwnywalnych do fraktali, poniewaz wraz ze
wzrostem czestotliwosci fal wzrastata zlozonosé tychze ksztaltow czy tez raczej precyzyjnych
ustrojow. Eksperymenty bedace efektami akustycznymi zjawisk fali dzwickowej, ktére Jenny
nazwat Cymatic, to wzory geometryczne wygenerowane przez dzwieki, pokazujace wptyw tychze fal
dzwiekowych na wiele réznych rodzajow materiatow, w tym ptyny i proszki. Wszystkie efekty, ktore
Jenny zaobserwowat podczas wykonywania tych doswiadczen, zostaty udokumentowane i wydane
w formie monumentalnego dziela pod tytutem Cymatics. A Study of Wave Phenomena and
Vibration4. Wykorzystywane przez Hansa Jenny’ego do celow eksperymentalnych substancje
i tworzywa sztuczne przyjmuja niewiarygodnie organiczne ksztatty, ktore przywodza na mysl $wiat
podwodny czy tez ludzkie komdrki, ptatki $niegu, struktury materii mikroskopowych. Sa dowodem
stanowigcym o niezwyktej mocy dzwigku do tworzenia form — ,,widzialnych ksztattow tresci” (Ben
Shahn). Oddziatywanie dzwigku czy tez fal dzwigkowych o réznej dtugosci, amplitudzie, réznej
czestotliwosci na okreslong materie skutkuje tym, ze to ona zostaje powotana do istnienia,

3 http://www.nutao.pl/2017/09/24/cymatyka-cos-wiecej-niz-tylko-muzyka/ [dostep: 23.04.2019].

4 H. Jenny, Cymatics. A Study of Wave Phenomena and Vibration, vol. 1: The Structure and Dynamics of
Waves and Vibrations, 1967; vol. 2: Wave Phenomena, Vibrational Effects and Harmonic Oscillations with their
Structure, Kinetics and Dynamics, 1974, https://issuu.com/derekwillstar/docs/146864544-hans-jenny-
cymatics [dostep: 12.05.2019].
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przyjmujac wzory roznych, wrecz magicznych — bo tak wieloznacznych — ksztattdbw, mozna
odnalezé tu nawiazanie do Swietej geometriis.

Po dzien dzisiejszy prowadzone sg réznego rodzaju eksperymenty z wykorzystaniem urzadzen
takich jak CymaSkope, ktore materializuje dzwiek w rozne formy geometryczne przy
jednoczesnym rejestrowaniu zapisow zmian geometrii ich ksztattdéw w zaleznosci od jego rodzaju.

Cymatics Research - Musicology http://cymascope.com/cyma_research/musicology.html [dostep:
10.04.2019]).

Intrygujace i wiele obiecujace eksperymenty nawigzujace do geometrii ksztattow przeprowadzit
Masaru Emoto, ktory udowadniat, ze gdy dana materia — w tym wypadku woda — poddana zostanie
oddziatywaniu roznych dzwiekow, czy to muzycznych, czy modlitewnych, to w zaleznosci od tego,
jakie one sa, takie ksztatty odpowiednio przybiera skrystalizowana materia (woda). W ten sposob,
nadajac forme¢ kazdej nucie, dzwiek zostal zamieniony w ksztalté. Wedtug opracowan badacza,
ktory postawit hipoteze, ze ,ludzkie emocje majg ogromny wptyw na wode”, wszelkiego rodzaju
aktywnosci cztowieka — jak na przyktad muzyka, modlitwa, stowa czy mysli, ale takze warunki
srodowiska — w nieprawdopodobny, bezmierny sposéb wptywaja na ksztatt krysztatobw wody.
Przelomowym osiagnieciem Masaru Emoto bylo wykazanie poprzez wizualizacje, ze

5 Figury Chladiniego, http://www.nutao.pl/2017/09/24/cymatyka-cos-wiecej-niz-tylko-muzyka [dostep:
7.05.2019].

6 http://www.nutao.pl/2017/07/31/masaru-emoto-i-jego-eksperymenty-z-woda [dostep: 17.05.2019].
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wymienione interesujace nas organizacje struktur dzwiekowych, na ktdre skladaja si¢ zestawy
fal akustycznych o celowo dobranych parametrach, odbywajace si¢ w czasie, nie wykluczajac
ciszy, woda akumuluje jako dane informacyjne — tak zwana ,,pamie¢ wody”. Probki wody
wykorzystywane w przeprowadzanych doswiadczeniach poddaje si¢ krystalizacji, by nastepnie,
znacznie powiekszajgc obraz pod mikroskopem, moéc go sfotografowaé i unaocznié.
W upublicznionych przez Emoto opracowaniach wynikéw badan udokumentowane sg ilustracje tego
rodzaju ,,krysztatow informacyjnych”, bedace dowodem na posiadanie takich cech jak pamig¢,
w wyniku ktorej daja si¢ powielaé¢, zachowujac takg samg posta¢. Dotyczy to rowniez r6znorodnosci
form krysztatow. Eksperymenty wizualizujace pamie¢ wody poprzez zarejestrowane ,,zatrzymane”
obrazy powstate w wyniku styku z utworami muzycznymi ewokuja harmonie¢ lub dezorganizacje
zapisu struktury. Skoro organizm cztowieka sktada sie¢ w okoto 70 proc. z wody, mozna zatozy¢
analogie co do fundamentalnego znaczenia stuchanych i tworzonych kompozycji dzwigkowych, jesli
prawda jest, iz kazdy dzwiek, oddziatujac bezposrednio na wode w naszym organizmie, wplywa na
komorki i cate ciato. Masaru Emoto poddat probke wody destylowanej godzinnemu oddziatywaniu
utworéw muzycznych, po czym sfotografowat jej zamrozong, zatrzymang w czasie strukturg.

Nu Tao - harmonia dzwiekow : http://www.nutao.pl/2017/09/24 /cymatyka-cos-wiecej-niz-tylko-muzyka
[dostep: 17.05.2019]).

W wielu utworach na przestrzeni wiekdw, takze w czasach nam wspotczesnych, znajdujemy takie
okreslenia dla dzwigku, jego czestotliwosci jak ,,stowo” lub ,,mysl”. Z czasem wida¢, ze zaczety
przejawiac¢ sie w formie energetycznej, a w koncu i materialnej. Jesli zatozymy, iz przy pomocy
stow, a moze nawet mysli, mamy mozliwos¢ oddziatywania na strukture wody, mozna odnies¢ te
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obserwacje do naszego organizmu i otoczenia, co oczywiscie pobudza wyobrazni¢ badaczy ku
otwierajacym si¢ mozliwosciom wptywania na ekosystem, na cata biosfere...

Antropologia dzwieku. Brzmienie obiektow - architektura
whnetrz. Status paradygmatu

Kiedy dopuscimy mozliwos¢ wielosci interpretacji, w tym tez i definicji, oraz postawimy obok
odmienng, iz dzwiek moze by¢ postrzegany i odczuwamy percepcja wzrokowsa i emocjonalna,
zachodzi koniecznos¢ uwzglednienia jak najszerszego spektrum odniesien do réznych dziedzin nauki
i sztuki, ich dyscyplin i specjalnosci, na podstawie ktorych mozna ukaza¢ wartosciowe réznicowania
i jednoczesnie wspolne zwigzki. Coraz czesciej poszukujemy, by odkrywaé konieczne zaleznosci, by
proces dziatan projektowych miat charakter pandemiczny. Podejmowane w ro6znych specjalnosciach
zblizenia do pojecia dzwieku wyraznie podkreslaja branzowa odmiennosé, nie wspominajac juz
0 rdznicach wynikajacych z uwarunkowan usankcjonowanych kulturowo. Stad nieodzowna jest
wspolpraca o charakterze interdyscyplinarnym pomiedzy roznymi branzami, ktore
warunkowane sg twoérczym procesem projektowym. W ten sposob budujemy plaszczyzny
i przestrzenie porozumien, w ktorych zawigzuja si¢ i z ktérych wynikaja kolejne koncepcje naukowe
i artystyczne. W oparciu o nie i w relacji do nich podjeta zostala idea majaca na celu probe
zwizualizowania dzwieku generowanego przez ksztalt (forme) obiektu, i dalej: obiektéw. Forma
uzyskuje wspotrzedne na podstawie réznych przyporzadkowan, jest takze — czy tez bywa —
w roznym stopniu za kazdym razem wynikowa, gtéwnie w odniesieniu do uwarunkowan
technicznych czy technologicznych. Tak jest tez wtedy, gdy to one sg punktem wyjscia idei danego
obiektu. Ksztalt dyktowany jest czynnikami funkcjonalnymi, estetycznymi, filozoficznymi
i spotecznymi, oczywiscie ma to miejsce w réznym stopniu. Czynniki te réwnolegle podlegaja
przeprowadzanym analizom na tle obranych historii poje¢, w odniesieniu do zrodet typu
doswiadczenia lub tez wynikaja z roznych motywow poznawczych i ambicji twérczych.

Antropologia kulturowa w sposéb istotny dla architektury, architektury wnetrz i jej elementéw
wyposazenia wypracowata specjalizacje zajmujaca si¢ relacjami cztowieka z tymze $srodowiskiem
akustycznym i przyjeta, ze dzwigki i odgtosy, czyli tak zwana audiosfera, stanowig o specyfice danej
przestrzeni, miejscu i integralnych obiektach. Ludzki stuch jest zmystem wielowymiarowym.
Rownie wielowymiarowym zjawiskiem jest akustyka architektury wnetrz. Niezwykle
skomplikowane zagadnienie, ktore zalezy od wielu sktadowych czynnikow i ich parametrow,
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poczawszy od struktury architektonicznej wnetrza, jego kubatury przez rodzaj materiatow
wykonczeniowych, na elementach wyposazenia konczac. Na dodatek istotng rolg, na ktorag nie
zawsze mamy wptyw, odgrywa dzwigkoizolacyjnos¢ materiatow budowlanych. Odnosi si¢ to do
dwoch rodzajow dzwiekdw: powietrznych i materiatowych. W zwiazku z tym okreslone zostaty
grupy mierzalnych parametrow akustycznych, by mozna byto dokona¢ oceny akustyki wnetrz.
Parametry te og6lnie mozna podzieli¢ na obiektywne, zdefiniowane wzorami i bardzo istotne, czesto
kluczowe, oraz subiektywne — jak nazwa wskazuje, zwigzane z podmiotowg oceng wiasciwosci
akustycznych pomieszczen, sprowadzajaca sie do nadawania odpowiednich okreslen poszczegdlnym
parametrom w celu sprawdzenia efektywnosci przyjetych rozwigzan projektowych.

Komfort naszego zycia, eksploatacja obiektow architektonicznych, ich przestrzeni wewngtrznych
— ale w rbwnym stopniu takze zewnetrznych przestrzeni uzytecznosci publicznych, wreszcie nasze
samopoczucie i zdrowie rowniez w zdecydowanym stopniu zaleza od akustyki. Do jej dziatow
nalezy miedzy innymi akustyka foniczna, ktéra z kolei dzieli sie na akustyke wnetrz, a ta na
akustyke architektoniczng i budowlana, akustyke urbanistyczna oraz akustyke srodowiska.
Akustyka wnetrz w zdecydowanym zakresie stawia na wartos¢, jaka jest czestotliwos¢ dzwigku
opisujgca zakres styszalnosci przez cziowieka, czyli odczuwana wysokos¢ dzwieku, poziom
gtosnosci, i w konsekwencji okresla, jak dzwigk zachowuje si¢ w pomieszczeniu. Z pozycji
architekta wnetrz, wspotprojektanta codziennej rzeczywistosci, skupianie uwagi tylko na ,klasie
pochtaniania dzwigku” czy ,izolacyjnosci akustycznej wzdtuznej”7 jest niewystarczajace.
Niechciane dzwigki styszane czy to w biurze, domu, czy w szkole irytuja, meczac, eliminuja
poczucie komfortu psychicznego, skutkuja zmeczeniem fizycznym i psychicznym. W celu
zapewnienia przyjaznej akustyki i podnoszenia komfortu zycia nie wystarczy zastosowanie tylko
odpowiednich materiatbw wykonczeniowych, konieczne jest kompleksowe podejscie do
projektowania struktury architektonicznej danych wnetrz. Na przyktad zbytnie wygtuszenie wnetrza
bedzie przyczyng jego przyttumienia, poniewaz zostaje wyeliminowane tzw. ,,tlo akustyczne”, co
w efekcie sprowadza si¢ do podwojenia mocy — na przyktad odgtosy przedmiotéw upadajacych na
podtoge, ,.efekt spadajacego diugopisu” czy przesuwanych krzeset. Przemieszczanie, przenikanie,
pochtanianie, odbicia dzwigku stanowia najwazniejsze aspekty akustyczne w otaczajacym nas
srodowisku zarébwno zurbanizowanym, jak i przyrodniczym.

Podazajac dalej, mozna powiedzie¢, ze przestrzen publiczna miejskiego krajobrazu urzadzona
elementami rozroznionymi formalnie, bo podyktowanymi okreslonymi wypowiedzianymi,

7 http://www.sztuka-wnetrza.pl/5283/artykul/akustyka-wnetrz-na-co-zwrocic-uwage [dostep: 28.12.2018].
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zapotrzebowaniami spotecznymi i kulturalnymi na roznorakie funkcje, tworzy s$rodowisko
i zarazem zjawiska akustyczne, ktore transferujq i translokuja wptywy spoteczno-kulturowe,
rowniez historie, jak i estetyki, réznych kultur miejskich spotecznosci — tych lokalnych, ale takze,
jak w przypadku miasta Krakowa, pochodzacych z konwencjonalnej turystyki.

»Zjawisko akustyczne” wizualizujgce dzwick to dzwiek zapisany ksztaltem, dzwiek
uprzestrzenniony, bo nie tyle zamkniety w ksztalcie obiektu, ile zdefiniowany i okreslony
poprzez forme szeroko pojetego obiektu, w zwiagzku z tym odbierany w znaczeniu ,,przyjmowany,
bo widziany i odczuwany”, czyli slyszany odczuciami sensualnymi. Odbierany za pomoca
zmystow, gownie takich jak wzrok i dotyk, stanowi doswiadczenie z rodzaju taktylnych z grupy
empirycznych wywotane czy tez zalezne od standw naszej swiadomosci (stany neuronalne). Ta
jednak jest rdzna, jak pokazuja ostanie osiggniecia w neurobiologii autorstwa prof. Dominique’a
Duranda. ,,Dla umystu, jak i dowolnego ukfadu uczacego si¢ i poznajacego, informacja nie jest
abstrakcyjna miarg ztozonosci sygnatu, ale miarg wplywu tego sygnatu na stan catego uktadu.
Niewatpliwy przetom wymaga zatem prowadzenia dalszych badan nad jego natura i poszukiwan
odpowiedzi na pytanie o role tej nowo odkrytej metody komunikacji dla funkcjonowania naszego
mozgu. A tym samym funkcjonowania nas jako istot myslacych’s.

W naszym procesie zmystowym forma jest wiec podstawg, sprawg zasadniczg. Wazne jest, jakie
wywota reakcje, na przyktad ,postrzeganie, przypominanie, cigg skojarzen, komentarz werbalny”
lub inne dziatanie. Ksztalt dziata na zmysty takie jak szlak wzrokowy, drogi stuchowe, dotykowe itp.
Struktury i formy rosng, powielajg si¢, rozrastaja, a rezultaty docieraja do kory skojarzeniowej
I niosg informacje, stajac si¢ obrazami (perceptami). Te kolei wywotuja kolejne skojarzenia.
»W rzeczywistosci procesy myslowe przesuwaja Sie czesto, jak wykazujg kognitywisci, na osi
werbalne—niewerbalne, mieszajac abstrakcyjne myslenie oparte na symbolach z wyobrazeniowym,
wykorzystujagcym aktywacje kory ruchowej i zmystowej. Oszczedza to energi¢ i umozliwia
tatwiejsze wnioskowanie na poziomie symbolicznym, uogoélnianie, ktore jest trudne na poziomie
obrazow (perceptow)”e.

8 https://www.tvp.info/41375915/w-mozgu-odkryto-nowy-rodzaj-komunikacji-miedzy-neuronami [dostep:
8.03.2019].

9 D. Dennett nazwat to kontrastywnag heterofenomenologig, czyli badaniem sytuacji, w ktérych mozemy
okresli¢ co jest $wiadome, a co nieswiadome (https://fizyka.umk.pl/~duch/Wyklady/Kog1/B11-
swiadomosc.htm [dostep: 12.01.2019].
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Dostepne wyniki badanl® wskazuja, iz w najwigkszym stopniu do pozytywnego, akceptowalnego
postrzegania jakosci akustycznej lokalizacji miejskiej przyczynia si¢ obecno$¢ ,,pozadanych”
dzwiekdw, a nie rzeczywisty poziom hatasu! Mozna zatem przyja¢, ze w wyniku nagromadzenia
perceptow (obrazéw) o cechach formalnych i programowych (funkcjonalnych) okreslonych dla
miejskich krajobrazéw nastgpuje skonsolidowanie pozadanych wizualnych dokumentacji audio
w zbiorowa pamieé¢ dzwiekowa. Dzwiek to fala dzwiekowa, a czy ksztalt danego obiektu nie jest
takze jej zrodlem!? Czy powierzchnia, linia, punkt, bryla, czyli obiekt, w wyniku swojego
ksztaltu nie jest zrodlem wynikowej energii dzwieku (,widmo dzwigku”)1? Skoro fala
dzwickowa, akustyczna, jest fala mechaniczng rozchodzaca sie poprzez wprawianie w drgania
kolejnych czasteczek, integruje w sobie dwie zmiennosci — w czasie i w przestrzeni — co skutkuje
cyklicznymi zageszczeniami i rozrzedzeniami powietrza (,,0bszary o wigkszej wartosci zaburzenia
maja ciemny odcien, a obszary o wartosci mniejszej — jasny”), a te przesuwaja si¢ z predkoscia
dzwieku w jakims kierunku, to z pewnosciag ,,wpadaja” na jakis obiekt, ktory odbija sie¢ swoim
ksztattem w zageszczonej materii powietrza — pozostawia odbicie ksztattu na swéj wzér, w wyniku
czego ,,widmo dzwicku” staje si¢ odbiciem tegoz obiektu, wywotujac wrazenie dzwieku — obraz
dzwieku wynikowego (jednostkowego) immanentnie powigzanego z tym obiektem.

Akustyka ekologiczna. Interdyscyplinarna wspotpraca nauki
i sztuki

W czynionych powyzej deliberacjach istotne jest wprowadzenie poje¢ juz powszechnie
stosowanych w literaturze przedmiotu, na przyktad w odniesieniu do akustyki bezposredniego
otoczenia — environmental acoustic — lub tez ecological acoustic, gdy cziowiek nie przebywa
w srodowisku stale, cho¢ niekiedy stosowane réwnowaznie z okresleniem acoustic landscape,
w skrdcie soundscape, czyli ,,dzwiekowy krajobraz akustyczny”. Autorem pojecia jest Simon Fraser,
ktory juz w roku 1970 akustyke ekologiczna okreslit jako ,,interdyscyplinarng mieszanine
filozofii, socjologii i sztuki”! Fundamentalny udzial w jej tworzeniu przypisat muzykowi R.
Murrayowi Schaferowi, z ktérym na przetomie lat 60. i 70. XX wieku realizowat wspolny projekt
i ktory w swojej pracy pt. World Soundscape Project rozpracowat koncepcje, podkreslajac znaczenie

10 https://www.researchcatalogue.net/view/251049/251050 [dostep: 1.06.2019].

1 http://www.fizykon.org/drgania_fale/fale_co_to_jest_fala.htm [dostep: 16.06.2019].
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wszelkich dzwiekdéw pochodzacych z otoczenia, czyli krajobrazu akustycznego, poniewaz
dostarczaja nie tylko fizycznych informacji, ale ,,cate bogactwo wrazen estetycznych”12,

Materialnosc dzwieku. Modus. Obiekt fizyczny. Obiekt
metafizyczny

Obiegowy o0sad, ze dzwiek jako obiekt jest scisle potagczony ze zrddtem dzwigku, czyli z brzmigcym
obiektem, wydaje sie¢ bezsporny. Z pozycji artysty zajmujacego si¢ twdrczym ksztattowaniem
otoczenia cztowieka, inspirujacym do refleksji w wymiarach estetycznym czy filozoficznym,
projektanta zajmujacego sie¢ ksztattowaniem przestrzeni i miejsc, najblizszego otoczenia cztowieka,
w tym architektury i jej wnetrz, dzisiaj... to polaczenie okazuje si¢ jednak zasadniczo
problematyczne. Kwestia ta zahacza takze o0 szerszy kontekst, jest obecna w projektowaniu
architektury krajobrazu i urbanistyki. Podczas gdy wszystkie obiekty, ktore wykazujg mechaniczny
lub elektryczny ruch, pozwalaja takze ten ruch wiasnej materii akustycznie ustysze¢, to w przyjetym
w tezie zatozeniu, iz rownoprawny dzwiek materialny powstaje wygenerowany przez forme
obiektéw, rodzaj barwy, jej faktury zalezy od zachowanych proporcji ksztaltéw i powierzchni.
Materializuje si¢ on wraz z przebiegiem mentalnego procesu wizualizowania obrazéw na skutek
intensyfikacji odczué i doznan, w wyniku kontekstu filozoficzno-kulturowego, w zaleznosci od
sasiedztwa wystepujacych w nim innych elementéw i obiektow, od ich ukladu kompozycyjnego,
czyli calej ztozonosci form, geometrii i ksztaltow z uwzglednieniem zrddet Swiatta, ktore
wydobywaja, podbijaja i moduluja formy, uaktywniajac, wzmacniajac wydzwiek materialnego
dzwieku (psychologia percepcji George Berkeley)?3.

12 http://yadda.icm.edu.pl/baztech/element/
bwmetal.element.baztech-0c260409-9688-4d15-9546-9380c14c5076/c/Lipowczan.pdf [dostep: 4.05.2019].

13 Wedtug Locke’a tworzymy tzw. ,idee proste” w oparciu o bodzce emitowane przez rzeczy materialne,
nasze zmysty rejestrujg wyobrazenia tychze rzeczy materialnych. Berkeley twierdzit, iz dane sg nam tylko dwie
rzeczy — same bodZce i wygenerowane na ich podstawie idee. Podwazyt istnienie przedmiotéw materialnych
z uwagi na brak bezposredniego dostepu do nich, jako ze nie wiemy, czy istniejg rzeczywiscie, czy sg tylko
naszymi wyobrazeniami. Stworzyt on pojecie ,bytu obserwowanego”. Twierdzit, ze cos istnieje dla nas wtedy
i tylko wtedy, kiedy mozemy to obserwowac, czyli kiedy mamy w pamieci idee jakiegos$ obiektu, rzeczy - np.
stotu, jednak idea ta wcale nie musi odpowiadaé rzeczywistemu stotowi, gdyz rownie dobrze potrafimy
tworzy¢ sobie idee rzeczy nieistniejgcych, ktérych nigdy nie widzieliSmy. Berkeley naktania nas do tego, by
uzna¢, ze czegos takiego jak byt obiektywny nie ma, a jest ,chwilowo” tylko to, co w danym momencie
obserwujemy - mozna wigec wnioskowac, ze: bezposrednio dana jest nam tylko zawartos¢ naszych wtasnych
umystéw (https://pl.wikipedia.org/wiki/George_Berkeley_(filozof) [dostep: 1.06.2019].
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Tego rodzaju odniesienia mozna odnalez¢ w ideach projektow architektonicznych XXI wieku,
ktorych przestrzenie wewnetrzne i zewnetrzne zaprojektowane zostaty z uwzglednieniem emisji
wlasnego zmaterializowanego dzwigku (kreacja rozwigzan formalnych), w efekcie odbieranego
rowniez akustycznie. Przyktadem moze by¢ cho¢by Sky Soho w Szanghaju autorstwa Zaha Hadid
Architects czy Kampus WU w Wiedniu z biblioteka Zahy Hadid. Struktury architektoniczne
formalnie rozbudowane z gra bryt w $wietle dokonuja wynikowej ,,projekcji dzwiekowej”,
jednoczesnie wskazujagc na mozliwosci zarzadzania dzwiekiem materialnym (procesem
mentalnym). W mocy jest teoria ksztalttowania audytywnej architektury, szerzej: otoczenia
krajobrazu audytywnego, jak i dzwiekdéw funkcjonalnych. Zjawisko w szczegolnosci dotyczy
przestrzeni uzytecznosci publicznej, gdzie nalezy umozliwi¢ komfortowg prace zaréwno w skali
codziennego zachowania, jak i w przestrzeni architektonicznej i miejskiej”. Efekt soniczny nie
moze by¢ dzialaniem jakiej$ przyczyny, lecz powinien wilacza¢ ,,kontekst otaczajacy obiekt
I jego pojawienie sie”.

Szanghaj, Sky Soho, aut. Zaha Hadid Architects (fot. B. Gibata-Kapecka, T. Kapecki).

BEATA GIBALA-KAPECKA www.inawjournal.pl



http://www.inawjournal.pl

TOM 1, NR1(2020)

Jean-Frangois Augoyard i Henry Torque, projektanci wspotczesnych miast, odrozniajg ,,efekt
soniczny” od obiektu dzwiekowego (object sonore), jednak stwarzanie sytuacji akuzmatycznychi4,
kiedy to nacisk potozony jest na percepcj¢ materii dzwigkowej jako osobnego bytu, oddzielonego od
jego fizycznych przyczyn, uwazaja za mozliwg idee instalacji artystycznej czy pejzazu dzwickowego
(soundscape), gdyz zdaje si¢ zbyt szeroka i nieostra, gdy ,,0biekt dzwigckowy” odczytywany jest jako
forma elementarna. Obiekt — z definicji przedmiot, ktdéry mozna zobaczy¢ lub dotknaé, rzecz
abstrakcyjna, cecha lub pojecie”; cos, czego dotycza czyjes dziatania, zainteresowania lub uczucia;
budynek lub zesp6t budynkdw, tez urzadzenia terenowe”15 — zatem moze by¢ rozpatrywany jak
cos, co istnieje w swiecie realnym albo w swiecie idei. Mozna powiedzie¢, ze dzwigk, jako ze jest
nieuchwytny w sensie ciata statego, przynalezy do $wiata idei — coraz czesciej i liczniej dochodzimy
do przekonania, ze ,jeszcze tylko miejsce stuchania pozostaje realne”, dzwigk natomiast staje sie
»Stanem wilasnym postrzegania”, a obiekt staje sie metafizyczny, wypetniony, naznaczony
odniesieniami symbolicznymi i tworzy znaczace konteksty w przestrzeni.

Rezultaty dtugoletnich badan dr. légora Reznikoffa, wyktadowcy na Uniwersytecie Paryskim,
przyblizyty — czy tez wyjasnity — tajemnice powstania takich metafizycznych obiektéw jak
prehistoryczne malowidta w grocie Le Portel (paleolityczna galeria znajdujaca si¢ koto Ariege)is.
Iégor Reznikoff, specjalista od wczesnochrzescijanskiego spiewu i archeologii akustycznej, znawca
muzyKki starozytnej, przemierzajac grote, doswiadczyt szczeg6lnego typu rezonansu w miejscach,
gdzie znajdowaty sie¢ prehistoryczne malowidta. Zauwazyt wyrazne powigzanie miedzy
rozmieszczeniem malowidet a jakoscig rezonansu. Wtedy tez zrodzitlo si¢ podejrzenie, ze
w paleolicie obraz taczono z dzwigkiem. Wrazenia akustyczne kumulowaly si¢ z optycznymi,
tworzac miejsce naznaczone sacrum. Badacz wykazal, ze na przyktad w jaskini Niaux w Arisge
najwigcej znakomitych malowidet wykonano w miejscu, ktorego wiasciwosci akustyczne sg
podobne do wiasciwosci romanskiej kaplicy. Tym samym zaktada, ze moze zachodzi¢ zwigzek

14 Akuzmatyka odnosi sie bezposrednio do teorii redukcji fenomenologicznej Edmunda Husserla, ktéra
sktada sie z kilku etapéw, a polega na wytgczeniu posiadanej wiedzy, by zastgpi¢ jg zréditem wiedzy
pochodzacej bezposrednio od przedmiotdéw, ktérych to z kolei mozemy doswiadczy¢é w sposdb bezposredni,
i to one tworzg rzeczywistos¢ absolutng. Kolejnym etapem redukcji jest wyzbycie sie wszelkich sagdéw na
temat poznawanego przedmiotu, co ograniczy nas w doswiadczeniu danego zjawiska jedynie do obserwaciji.
Kolejnym etapem jest redukcja ejdetyczna, ktéra sprowadza poszczegdélne doswiadczenia do wspdlnego
mianownika i pozwala dotrze¢ do istoty przedmiotu.

15 https://sjp.pwn.pl/sjp/obiekt;2491478.html [dostep: 22.06.2019].
16 https://nowosci.com.pl/jaskiniowe-rytualy/ar/11096582 [dostep: 06.05.2010].
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Wieden, Kampus WU, biblioteka, aut. Zaha Hadid (fot. Beata Gibata-Kapecka, T. Kapecki).

Shanghai, Zendai Himalayas Center ,Arata Isozaki (fot. Beata Gibata-Kapecka, T. Kapecki).
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Tokyo, Cocoon Tower (fot. B. Gibata-Kapecka, T. Kapecki).

pomiedzy malowidtem i jego przedstawieniem a rodzajem utworu muzycznego czy tez piesni, ktora
wykonywano w jego poblizu. Jego zdaniem w grotach z malowidtami odprawiano rytuaty — dzwigki
pojawiajg si¢ jako ,,zdarzenia”, ,,wiaczajg kontekst otaczajacy obiekt i jego pojawienie si¢”.

Teoretycy i filozofowie skupieni woko6t Cybernetic Culture Research Unit (CCRU), kregu
umiejscawianego miedzy nauka i sztuka, juz w latach 90 XX wieku podali w watpliwos¢ podejscie
do projektowania przestrzeni miast przywigzujace zbytnia wage do fenomenologii percepcji
dzwickowej, w ktorej ,,przydaje sie pierwszenstwo ludzkiemu styszeniu”. Steve Goodman postuluje,
by poszerzy¢ efekty soniczne o ,,ekologie wibracyjnych afektéw”, ktora nie miesci w sobie zatozen
jakiegos postrzegania w kategoriach idei ztozonych modil7, lecz ,,daje mozliwo$¢ zachodzenia zmian
w catym sensorium, w tym takze i nieludzkich bytow”. W efekcie dzwigk bytby przede wszystkim
okreslany przez swoje dziatanie. To dziatanie nie ma by¢ wyltacznie recepcyjno-teoretyczne, ma mie¢
umocowanie antropologiczne i spoteczne oraz ma by¢ generowane technologicznie (sieci
sensorycznych zdarzen).

17 http://sady.up.krakow.pl/antfil.locke.rozwazania.htm#locke2.12 [dostep: 23.05.2019].
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Dzwiek zapisany w ksztatcie formy. Forma generuje dzwiek

»All the Things that Could Possibly be Audible”18, Festiwal Sound art 19 lokuje medium, jakim jest
dzwiek, poza jego muzycznymi kontekstami, poszerza perspektywe swiadomosci zwigzkow
zachodzacych miedzy dzwiekiem a otoczeniem, patrzeniem a stuchaniem, styszeniem
a kontekstualng percepcja, w koncu ,,wypowiada si¢ z perspektywy samego medium”. W ramach
»przestrzeni” tworcy, stawiajac pytania o Kierunki ewolucji tej dziedziny sztuki, eksploruja
zagadnienia relacji i potaczen prac dzwigkowych z miejscem i architektura. Instalacja Fagade scan
»dokonuje przetozenia sktadowych miejskiej struktury w sygnaty audytywne. Ogladamy pierzeje
ulic z szeregiem elewacji frontowych niczym powierzchnie miasta. Sg one ,,skanowane” narz¢dziem
dzwickowym, a fasady oraz ich poszczegdlne elementy sg traktowane jako partytury. Zostaje
wygenerowany okreslony w rytmie dzwiek. Poszczeg6lne elementy fasady stajg sie tonami,
interwatami i rytmami. Mozna powiedzie¢, ze w pewnym sensie kazdy budynek wyzwala swoje
indywidualne, tozsamosciowe i tym samym wyjatkowe doswiadczanie dzwieku, poniewaz zmiany

Tokyo, NOA , Seiichi Shirai (fot. B. Gibata-Kapecka, T.
Kapecki).

18 http://festiwal.sanatoriumdzwieku.pl/pl/program/sanatory17/ [dostep: 12.03.2019].

19 Kuratorzy: Klaus Filip, Noid, Ulla Rauter.
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Krakow, Kopiec Kosciuszki, enklawy (fot. B. Gibata-Kapecka, T. Kapecki).

w tkance architektonicznej w jej poszczegdlnych strukturach, na przyktad ubytki, staja si¢
styszalne20,

Wspdtczesnie mamy do czynienia z r6znorodnymi perspektywami dzwigkowymi. Podejmowane
teoretyczne i praktyczne proby nie tylko myslenia o dzwigku, ale takze (myslenia) przez dzwigk,
rownolegte uwrazliwianie ludzkiej $wiadomosci, ze nie tylko ,,przez” patrzenie, ale takze ,,przez”
stuchanie, przesuwaja zwiazek migdzy konkretnym styszeniem a kontekstualna lub refleksyjna
percepcja, ilustruja, wynoszac dzwiek poza jego muzyczny kontekst, tym samym wskazujac na
mozliwe kierunki ewolucji tej dziedziny.

Fluidy2! to instalacja autorstwa Akiry Wakity ,generujagca komputerowy obraz powstajacy
w czasie rzeczywistym niezauwazalnego w codziennym doswiadczeniu ruchu powietrza”,
trojwymiarowe ikoniczne modele miniatury krzeset, przyktady XX-wiecznego designu, sa

20 http://festiwal.sanatoriumdzwieku.pl/pl/program/sanatory17 [dostep: 5.05.2019].

21 https://magazynszum.pl/dzwiek-plynacych-informaciji/ [dostep: 6.03.2019].
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obserwowane przez oprogramowanie renderujace ruch i kolor czasteczek powietrza opltywajacego
krawedzie mebli. Laczac sztuke i nauke, artysta i inzynier wskazuja na istnienie niewidocznej,
a obecnej rzeczywistosci ,,wokol” obiektow. Koncepcja zwizualizowania dzwigku generowanego
przez ksztatty i materie obiektow wprowadzonych w interior bedacy otoczeniem cztowieka
umozliwia przy pomocy nowych medidw ukazamoe pelnej zjawisk przestrzeni, a tym samym —
obserwowanie, jak zmienia si¢ kategoria void. Takie uprzestrzennienie dzwigku daje mozliwosc
wzmocnienia ,,poczucia otoczenia” dzwiekiem. W obecnych czasach sztuka we wspotpracy
interdyscyplinarnej z innymi naukami w sposob bezkonkurencyjny przyczynia si¢ do wzbogacania
percepcji odbiorcy — uczestnika wydarzen.

Takie mozliwosci daja prace autorstwa Pawta Janickiego, zwtaszcza projekt pt. Vibra, ktory
sprowadza sie do obiektu pozwalajacego w sposéb nietypowy na poszerzenie odczucia dzwieku
jego doswiadczania przy pomocy przewodnictwa kostnego. Autor projektu podjat probe stworzenia
pracy audialnej, ktora jest metoda niekonwencjonalng — bo polegajaca na odbieraniu wibracji ciatem
— ma mozliwos¢ uruchomienia percepcji dzwieku u odbiorcy z réznych powoddw niemogacego
stucha¢ dzwigku w sposob powszechny. Sa to prace (soundartowe), skupiajace si¢ bezposrednio na
stuchaniu, ale jako czynnosci spotecznej, oraz indywidualnym, ,,wewnetrznym” doswiadczeniu.

Tokyo, Ayoama Omotesando, Chloe, AH Architects, Sophie Hicks, Architecture
(fot. B. Gibata-Kapecka).
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Materiat generuje dzwiek

Kazda przestrzen ma swoje mozliwosci akustyczne wyznaczone na przyktad poprzez ramy jej
otoczenia, takze ta architektoniczna zasadniczo kreowana jest przez jej strukture.

W tym sensie przestrzen i wnetrze wraz z calg struktura architektoniczna, tacznie z kompozycja
elementéw wyposazenia, od samego poczatku stanowia instalacje dzwickowsa. Dopiero w etapie
kolejnym poddawane sg przez ,,instytucje” (twdrcy, branzysci) roznym, juz konkretnym zabiegom
w celu percepcji miejsca lub zaprojektowanych interakcji migdzy publicznoscia oraz przestrzenig?2.
Te konkretne zabiegi to rodzaj dziatan, ktére zmierzaja do materializacji takze mozliwosci
akustycznych tej konkretnej przestrzeni, i w tym celu poddawana jest ona zabiegom stanowigcym
0 jej kompozycji. Pionierzy akustyki postugiwali si¢ nie tylko bryla obiektu, lecz w zasadniczym
stopniu architekturg wnetrz, czyli roéwniez materiatami wykonczeniowymi i elementami
wyposazenia w celu regulacji jej wiasciwosci, na przyktad pogtosu. Boston Symphony Hall (1893—
1900) to pierwsza sala, przy projektowaniu ktorej brat czynny udziat fizyk, Wallace Clement Sabine
— jak si¢ okazato, jedyny w tym czasie na swiecie naukowiec, ktory miat wiedz¢ na temat akustyki
architektonicznej (uznawany jest za jej tworcg). Charakteryzujace danag przestrzen parametry
akustyczne, w obecnych czasach ujete w mobilne ramy, umozliwiaja dostosowywanie percepcji
miejsca. Traktowane sg jako dziela sztuki dzwieku.

Idea wizualnej akustyki

Badania prowadzone nad fenomenem pochodzenia zrddet form i tresci kaplicy w Ronchamp (Stuart
Cohen i Steven Hurtt) uwydatniaja ztozonosc artystycznych koncepcji Le Corbusiera, takich jak
»Wizualna akustyka” czy ,,akustyka krajobrazu”, oraz ich wplyw na rozwdj motywow
formalnych. Architekt zalecat eksponowanie rzezb, ale w otwartej przestrzeni, argumentujac, iz
»,odpowiadaja temu, co nazywam akustyczna plastycznoscia (la plastique acousticque), to znaczy
~formom, ktére emituja i stuchajg”, aby ukaza¢ ,akustyczny” rezonans z krajobrazem
i metaforyczne powigzanie ze swiatem nieskonczonej przestrzeni23. Poczynione w ostatnich latach
twaérczosci przez Le Corbusiera refleksje na temat celow architektury z punktu widzenia intrygujacej

22 http://glissando.pl/aktualnosci/poza-ekspozycje-dzwieku-w-poszukiwaniu-nowych-frontow-audialnego-
wystawiennictwa-wokol-projektu-niewyczerpalnosc/ [ dostep: 8.05.2019].

23 http://quart.uni.wroc.pl/archiwum/2011/19/quart19_Was.pdf [dostep: 4.05.2019].
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idei wizualizacji akustyki zaktadaja, ze jej predestynacje maja zmierza¢ do kreowania ,,przestrzeni
niewyrazalnych”. To fascynujace podejscie otwiera mozliwosé czynienia peregrynacji tej
inspirujacej, wielowymiarowej metafizycznej ,,niewyrazalnosci”’. Mozna przyjaé, ze w pewnym
stopniu Le Corbusier odniesieniami w rodzaju ,,niezwyktosci” czy ,,nadzwyczajnosci” tonowat
forsowany przez siebie skrajny racjonalizm z pierwszych dekad swej tworczosci. Stad tez niezwykle,
zjawiskowe przestrzenie wnetrz kaplicy Ronchamp naznaczone wieloznacznoscia nastrojowych
metafizycznych obrazéw kreowanych z uzyciem obecnego i nieobecnego $wiatta naturalnego
nastuchiwanego i kondensowanego przez trzy wieze wyznaczajace takze przestrzenne watki
akustyczne, do ktérych to w sposob formalny odnoszag sie pochylone pod wptywem rezonansu
(pogtosu) zewnetrznego otoczenia (krajobrazu) sciany kaplicy — ,,stowa kierujac do krajobrazu™.

Z czasem architekt zaczat dostrzega¢ koniecznos¢ podkreslania znaczenia roli porzadkujacej
dzieta, obiektu, w krajobrazie, nazywajac go ,biernym otoczeniem” i akcentujac jego wplyw,
a pozniej takze nie tylko wskazujac na aspekty ,,moOwienia” dziela, ale i na koniecznosé
uwzgledniania architektury z perspektywy dziela przejawiajacego wymiar ,,stuchania”,
zmierzajacego do zbierania i przetwarzania odgtosow z krajobrazu. W zatozeniach formalno-
przestrzennych projektu Palais de la Société des Nations realizowanego w roku 1927 Le Corbusier
przepracowat rozwigzania elementéw symbolicznych, przektadajac idee ,,wizualnej akustyki” na
konkretne ksztatty. W celu wymiany cech pomig¢dzy krajobrazem a obiektem architektonicznym,
w wyniku otwarcia si¢ na dzwieki ptynace z otoczenia, bryta pawilonu wejsciowego do gtéwnego
patacu zostala zrealizowana na planie prostokata wygietego po tuku i od wewnetrznej strony
skierowana ku Jezioru Genewskiemu. Dialog 6w zostat dopetniony wyniostym ponad bryie,
rozbudowanym pomnikiem z grupg rzezb takze zwroconych ku wodzie.

Koncepcja architektury wstuchujacej si¢ w dzwieki ptyngce z otoczenia, wchodzacej z nim
w swoisty dialog formalny, stwarza mozliwo$¢ zachowania oczekiwanej rownowagi wizualizujacej
sie w przyjmowaniu wzajemnych cech. Wizualizacja akustyki z zewnetrza obiektu przeniosta si¢
takze do jego wnetrza w wyniku zastosowania dla sali obrad wyraznej krzywizny w formie stropu.
Wygiecie ptaszczyzny stropu pomieszczenia miato na celu wzmocnienie projekcji pozadanych
dzwigkow, natomiast nawigzanie tukiem elewacji pawilonu do linii brzegowej zbiornika wodnego
stanowi symboliczne otwarcie si¢ na krajobraz otoczenia. Pod koniec lat 20. XX wieku architekt
coraz wyrazniej akcentowatl aspekt ,stuchania”, rozwijajac koncepcj¢ dialogu architektury
z otoczeniem, wiagczajac w ten proces zbieranie odgtoséw krajobrazu we wszystkie projektowane
i zastane artefakty.
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Wzrokocentrycznosc. Wizualizacja dzwieku

Rozwazajac zagadnienia zwigzane z szeroko pojeta komunikacja miedzyludzka, siggamy do jej
roznych form, szukamy wzajemnych powigzan pomie¢dzy umystem, postrzeganiem
i funkcjonowaniem w $wiecie Skoncentrowani na przekazywaniu informacji w formie wizualnej
wykorzystujemy ku temu rézne srodki przekazu, siegajac do takich elementéw wyrazu jak:
ilustracja, fotografia, typografia, infografika, film czy animacja takze i wtedy, gdy projektujemy
najblizsze otoczenie cztowieka. Wizualna komunikacja, jesli chodzi o przestrzen, jest rbwnie wazna
jak ta odnoszaca si¢ do Internetu. Dzis coraz czgsciej komunikacja wizualna sigga po bardziej
ztozone formy komunikacji, o hybrydowym charakterze, ktére wykorzystujg inne niz tradycyjnie
rozumiany jezyk formalny znaczenia odniesien symbolicznych i funkcje koddw spotecznych.
Wrazenia wzrokowe sicgaja do doswiadczen zmystowych wynikajacych z wrazen audialnych,
poniewaz bycie w $wiecie jest nieustannie zwigzane z odbieraniem dzwiekdéw z racji unikalnych
warstw brzmieniowych przypisanych do kazdego z miejsc, ktére w réwnym stopniu decyduja
0 sposobie, w jaki odczuwa si¢ konkretng przestrzen. Jej wyrdznikiem moze by¢ oczywiscie
wielkomiejski ruch, obszar legowy ptakow, lokalny jezyk, ale tez architektura krajobrazu w formie
uksztalttowania otoczenia z jego umeblowaniem. To oczywiste, ze dzwieki sa elementem
skladajacym sie na okreslona tozsamosé miejsca czy grupy kulturowej, a te maja swoje unikalne
brzmienia, lecz i wynikajace z tych faktdbw wiasciwe im pozostatosci w postaci zanieczyszczen
sktadajacych sie z ,,martwych dzwigkow, jakie si¢ nagromadzity w ciggu dnia”24,

Refleksja nad stuchowymi formami komunikacji jest na tyle jeszcze rzadko spotykana i raczej
przypadkowa, ze nieodzowne staje si¢ przyjecie aktywnej postawy wobec audiosfery, by
uwrazliwia¢ nas, odbiorcéw, uzytkownikéw, na dzwieki codziennosci i tym samym skioni¢ do
dbania o jako$¢ naszego otoczenia w petnym jego spektrum. Narzedziem, ktore stosuje sig
w projektowaniu dzwiekowej codziennosci czy tez jej odkrywaniu i poddawaniu analizie w celach
jej przepracowania, jest praktyka wymyslona przez Hildegard Westerkamp. Polega na spacerach,
podczas ktorych nagrywa sie dzwieki tozsame dla danej przestrzeni i danego miejsca
z przyporzadkowanymi mu elementami, po czym zebrane materiaty poddaje si¢ analizom wraz
z dalszymi formami badan wynikajacymi z programu i procesu projektowego. ldea zatrzymania

24 J.G. Ballard, Wymiatacz dzwieku, przet. Z. Uhrynowska-Hanasz, http://robwal.cba.pl/ksiazki/
Ballard%20-20Wymiatacz%20Dzwieku.htm [dostep: 2.12.2019].
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Berlin, Muzeum Zydowskie , instalacja Menashe Kadishmana pt. Shaleschet, betonowa wieza

wypetniona zwielokrotnionym krzykiem (fot. B. Gibata-Kapecka ).
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dzwiekéw w czasie i przestrzeni, czy to w formie muzedw, czy innej, jak soundspace lub
soundscape, wraz z wizualizacjg akustyki cho¢by w ujeciu corbusierowskim, wydaje si¢ kwestig
zasadniczg w odbieraniu rzeczywistosci w sposob nieograniczony, generuje filozofig, ktorej
adresatem jest odbiorca mogacy przezywacé rzeczywistos¢ w sposob nieograniczony przez czas
i niezaleznie od rozwijanych koncepcji jej ksztattowani. To, co zostaje zasugerowane poprzez ten
zabieg, jest raczej proba wyobrazenia sobie obiektu, jego formy i ksztalttu, czyli i dzwieku,
w czasie i w wymiarze przestrzennym. Wspdlne odniesienia do jego kontemplacji i przezywania,
doswiadczania wystepuja w muzyce ultrasonicznej Wymiatacza dzwigkdéw Ballardas —
odczuwalnej, ale nie slyszalnej, skompresowanej do tego stopnia, ze ,,przesztos¢, terazniejszosc
I przysztos¢ stapiaja sie ,,w jednoczesnym odbiorze”. Dotyczy to takze odstoniecia temporalnego
odbioru ksztattow obiektdw, a w efekcie — wynikowego formalnego uksztaltowania otoczenia.

Powraot do przysziosci. ,,Stoteczny zaktad usuwania
dzwiekow”

Dla Ballarda przestrzenie zabudowane staja sic muzeami dzwigkow, $ciany maja uszy, a stuchanie
architektury staje si¢ forma odstaniania kolejnych warstw czasu. Architektura staje si¢ czyms wigcej
niz przestrzenig mieszkalng. Poprzez bezposrednie przechowywanie dzwigku $ledzi rowniez zwigzek
migdzy obecnosciag ludzka a ksztattem srodowiska zbudowanego. W konsekwencji w takich
warunkach przestrzen akustyczna staje sie nie tylko funkcjg materialnosci i jedna z cech budynkdéw
czy obszarow zabudowanych, ale takze namacalnym przedmiotem, ktéry moze oddziatywacé sam
Z siebie.

Rytualem staje sie ,oczyszczanie przestrzeni z codziennych drobiazgow, jak trzasniecie drzwi, odgtos
przewracajacego Si¢ gdzies przepierzenia, gwizd czajnika, pare chrzaknie¢™2s,

[...] przedziwng neocorbusierowska kaplice kosciota episkopalnego, wcisnieta miedzy biurowce w bankowym
centrum miasta [...]. Kaplica przedstawiata zadanie trudne i pracochtonne, wymagajace trzech godzin petnego
skupienia. Dziekan bowiem sprowadzit ostatnio z kosciota sw. Franciszka z Asyzu unikatowe trzynastowieczne
portyki, cudowne matryce dzwickowe, bogate w siedem wiekdw s$piewdw gregorianskich, pokrytych warstwa

25 Tamze, s. 99.

26 Tamze.
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wielowiekowego bicia na Aniot Panski. Wmontowane w ottarz, emanowaty atmosfere naboznosci — szept litanii,
tagodna gtebie hymnu — ktéra przywodzita na mysl podnioste obrazy modlitwy i medytacji2’.

[...] zaledwie dwa lata wczesniej cata pétnocna nawa katedry w Reims, z nietknietym oknem rozetowym, zakupiona
za rekordowg cene miliona dolaréw i wbudowana w nowg katedre $w. Jézefa w San Diego, zostata pozbawiona
swojego bezcennego dziedzictwa warstw dzwickowych przez brygade tepych wymiataczy, ktérzy zle zrozumieli
instrukcje i przypadkowo oczyscili z dzwigkdw nie te $ciang?s.

Wykonano szereg prac, by ,przedtuzyé zywot portykéw z Asyzu o dwadziescia lat; bez niego zostatyby
wkrétce skazone przez réznorodne hatasy pochodzace od wiernych”2e,

Poszukiwana ,.zdolnos¢ wymiatania selektywnego — usuwat mianowicie ze $cian kaplicy wszelkie zbedne
dzwigki, stanowigce zaktdcenia, jak pokastywanie, ptacz, brzek monet czy szmer modlitwy, zostawiajac jednoczesnie
$piewy choralne i liturgiczne, co jeszcze uwydatniato ich podnioste tony™s0,

Ostrzezenia — ,rezonansy dzwickowe osiagna taki stopien stezenia, ze budynki pod wplywem drgan zaczng sie
wali¢ i cate miasto runie jak Jerychost.

Muzak32 wypelnia przestrzenie publiczne, jest ich akustycznym dopetnieniem w charakterze
podswiadomego umilacza i manipulacza finalnie wszedzie zalegajac w formie zanieczyszczen.
W swoim zatozeniu ma kreowa¢ szczegolny nastroj do zakupdw, pobytéw w miejscach hotelowych,
pracy, urzedach i kawiarniach czy restauracjach czyniagc wzgledem uzytkownikdéw takze szczeg6lny
rodzaj naduzycia. Odpowiednio dobrane i skomponowane muzyczne tapety wplywaja na
zachowania odbiorcow, czynigc je pozadanymi elementami strategii marketingowej,
rozpoznawalnymi znakami, a tym samym — wyrozniajacymi marki, firmy czy inne organizacje,
stowarzyszenia i fundacje.

27 Tamze, s. 109.
28 Tamze, s. 110.
29 Tamze, s. 109.
30 Tamze, s. 110.
31 Tamze, s. 111.
32 A. Janikowska, Audiosfera, ,Koncepcje - Badania - Praktyki”, 2016, nr 2 (4) (http:/

pracownia.audiosfery.uni.wroc.pl/wp-content/uploads/2017/08/Audiosfera-2-2016_Janikowska2.pdf [dostep:
2.07.2019)).
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Pozornie nieinwazyjnie muzak wytworzyt specyficzny profil zarzadzania polityka przestrzeni
dzwigkowej, jednoczesnie wskazujac na brak odpowiedzialnosci za dzwigk w miejscu publicznym.
Muzak poszerza swoj zakres oddzialywania, zatacza coraz szersze kregi, implikuje gwarancje
bezpieczenstwa, wysytajac odpowiednio dobrane dzwigki muzyczne, by blokowaé wejscia i tym
samym uczestnictwo o0s6b nieodpowiednich czy niepozadanych w mysl idei zapewniania
bezpieczenstwa drugim wskazanym odbiorcom. W ten sposob przestrzen publiczna staje sig
narzedziem w kategoryzacji spoleczenstwa. Uruchomiony zostal proces jej dystrybucji
pomiedzy odbiorcow, dokonuje si¢ systematyczna segregacja przestrzenna, w wyniku Kktorej
powstajg tzw. ,przestrzenie bronione”, czyli obszary zaplanowane takze dzwiekowo w sposéb
przedstawiajacy sie atrakcyjnie dla modelowych konsumentéw, eliminujace tych ,,niepozadanych”
z jednoczesnym podtrzymywaniem procesu marginalizacji spotecznej. Z drugiej strony, rozszerzono
przestrzenie poprzez zakres oddziatywania na zewnetrze otoczenie, takie jak place zabaw, ogrodki
kawiarniane czy parkingi, przebywajac na ktoérych, nadal pozostajemy w ramach tego samego
obszaru.

Muzak programowany jest do oznaczania terytorium, stuzy do ,tworzenia wiasnych wersji
przestrzeni, by mozna dowolnie je moderowa¢ i nimi zarzadza¢. W ten sposéb (muzak) ingeruje
W nasza przestrzen zyciows. Rozrastajace si¢ obszary oddziatywania dzwiekowego zaczynajg Sie
zazebiaé, nachodzi¢ na siebie, doprowadzajac do kakofonii dzwigkow o roznych interesach. Muzak
whniknat tak gteboko we wspotczesny swiat i nasze zycie, ze wydaje sie, iz ten rodzaj ,,dzwickowej
architektury” musi podlega¢ procesowi projektowemu na roéwni z urbanistycznym
i architektonicznym.

Podjeta w ramach projektu NOWA PRZESTRZEN interdyscyplinarna wspdtpraca na polu nauki
I sztuki podnosi kwestie wytwarzania demokratycznych i inkluzyjnych przestrzeni, zwraca uwagg na
ich ztozong roznorodnos¢ akustyczng, tym samym wskazuje na konieczno$¢ ponoszenia
odpowiedzialnosci za projektowanie dzwigkowe, czyli wdrazanie nowych technologii akustycznych,
architekture dzwickowa i ekologie¢ akustyczna, ktdrych zasadniczym skladnikiem sa relacje
cztowieka z jego otoczeniem, takze kulturowym — z jednej strony reprezentuje naturalne zjawiska
dzwiekowe, a z drugiej — opracowane kompozycje pejzazu dzwigkowego.

Od przestrzeni w wymiarze audytywnym ewoluujemy do koncepcji przestrzeni tozsamosciowych
jako opowiesci ciagltych, cho¢ zmieniajacych si¢ w czasie, pozwalajacych inaczej spojrze¢ na te
warstwe dzwigkowych przestrzeni publicznych, w ktérych mozna by postucha¢ dzwiekdw
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minionego i obecnego $wiata, oczyma wyobrazni zobaczy¢ jego ksztaltty i twarze, doswiadczaé
dzwigkowych zdarzen.

Wizualizacja (krajobrazu) dzwieku

Wzrasta swiadomos¢ spoteczna w zakresie zagrozen, jakie niesie ze sobg hatas, dlatego coraz
czesciej jako spoteczenstwo domagamy si¢ uwzgledniania komfortu akustycznego w projektowaniu
najblizszego otoczenia, wskazujac ten czynnik jako jeden z wazniejszych, bo decydujacy o jakosci
codziennego zycia. Emisja hatasu bezposrednio przektada sie na ucigzliwosci akustyczne, ktore
przyczyniaja sie¢ do powstawania konfliktow spotecznych takze w srodowisku rodzinnym. Na skutek
przemian w zyciu spotecznym, gospodarczym i kulturowym, a wraz z XXI wiekiem — wejscia
w cywilizacje informacyjng bedaca zjawiskiem globalnym33, doswiadczamy zbyt szybkiego
narastania hatasu, co w konsekwencji poteguje zanikanie obszaréw potocznie okreslanych cichymi,
z natury rzeczy akceptowalnymi. W nastepstwie od poczatku XXI1 wieku podjeto dziatania okreslane
jako rewitalizacja przestrzeni publicznych i stanu srodowiska34, porzadkowane i tworzone sa tereny
zielone, urzadzane skwery, deptaki, aleje spacerowe, ktére poprzez zaimplementowane rozwigzania
formalne i funkcjonalne o charakterze interdyscyplinarnym wiazg sie¢ z poprawa estetyki, a tym
samym sprzyjaja zwiekszeniu atrakcyjnosci miejsc oraz podniesieniu jakosci akustycznej przestrzeni
publicznych. Problem zostat poruszony, jednak nadal wymaga spektakularnych dziatan
holistycznych, nie oddolnych inicjatyw, bo z jednej strony przestrzen publiczna zaczyna brzmie¢
wielogtosowo, z drugiej jednak postepujaca globalizacja powoduje, ze dochodzi do unifikacji
tradycyjnych krajobrazéw dzwiekowych charakterystycznych dla konkretnych miejsc,
nastepuje utrata tzw. ,,dzwickowych wyrdznikéw krajobrazu przestrzeni”, decydujacych
o identyfikacji cztowieka z przestrzenia i miejscem okreslanymi mianem ,elementow
tozsamosciowych”.

Problem badawczy i projektowy obecnie jest dostrzegany na tyle powszechnie, ze zauwazalne jest
coraz wiegksze zainteresowanie tworzeniem szczegotowych graficznych map akustycznych

33 W. Furmanek, Ogdina charakterystyka przemian cywilizacyjnych. ,Dydaktyka Informatyki”, 2004, nr 1, s.
17-27 (http://bazhum.muzhp.pl/media//files/Dydaktyka_Informatyki -r2004-t1-s17-27.pdf [dostep:
17.06.2019]).

34 S. Bernat, Wizualizacja dzwieku w krajobrazie na mapach ,dZwiekowych”. Visualising Sound in Landscape
on Sound Maps, ,Prace Komisji Krajobrazu Kulturowego. Dissertations of Cultural Landscape Commission”,
2015, nr 28, s. 81-97 (http:/yadda.icm.edu.pl/yadda/element/bwmetal.element.baztech-86b36b5e-
bf81-40bd-9a67-71c4ca5c178a/c/PKKK_2015_28-6.pdf [dostep: 12.03.2019]).
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wchodzacych w zestaw narzedzi wykorzystywanych do celdéw interdyscyplinarnego prowadzenia
badan nad szeroko rozpatrywanym tworczym ksztattowaniem przestrzeni do zycia cztowieka,
w oparciu o doswiadczenia architektdw wnetrz tworzacych projekty przestrzeni uzytecznosci
publicznej oraz wnetrz mieszkalnych. Istota komfortu zycia cztowieka lezy w zdecydowanej mierze
w zadowoleniu z rozwigzan funkcjonalnych i poczynionych jakosciowych zmianach formalnych
(estetycznych), ktore w duzym stopniu sktadajg si¢ na poczucie spotecznego i psychicznego stanu
wiasnego zycia. Na liscie podstawowych warunkow dobrostanu bardzo wysoko plasuje sie migdzy
innymi wzor kulturowy, w sktad ktérego wchodza powyzsze wytwory kultury materialnej, jak
rowniez ustalony sposob zachowywania si¢ i myslenia wraz z ,,przypisanymi cechami kulturowymi
znamiennymi dla danej zbiorowosci”. Moga nimi by¢ otaczajace unikatowe dzwigki i odgtosy,
soundmarki3s sktadajace si¢ na rozpoznawalny nastrdj miejsc i obiektow. Nagrywane w terenie
stanowia sytuacje foniczne, ktére archiwizowane sg zrodtem dzwiekowych pejzazy (R.M. Schafer).

Zapisywanie i analizowanie utrwalanych zjawisk fonicznych stuzy nam, architektom wnetrz,
do dokonywania przeksztalcen w przestrzeniach publicznych, rekonfigurowania ich struktur
z uwzglednieniem réznych stref i miejsc, takze w ujeciu diachronicznym dla rozpoznawania
zachodzacych zmian. Utrwalanie zjawisk fonicznych charakterystycznych dla pejzazu
dzwickowego danego wnetrza okazuje si¢ przydatne z uwagi na potrzeby akustycznej rewitalizacji
wnetrz architektonicznych. Charakter odtwarzanej struktury architektonicznej wnetrza, elementow
wyposazenia skladajacych sie na nig oraz podyktowanych realizowana funkcja, stanowia
rébwnoczesnie wytyczne dla projektantow akustyki podczas dokonywania rekonstrukcji
akustycznej. Do map dzwiekowych (mapy przestrzeni dzwickowych) dotaczylty takze mapy
stuchowe, ktore stanowia uzupetnienie pakietu narzedzi stuzacych do ksztattowania przestrzeni.
Moga tez funkcjonowaé jako samodzielne kryterium zjawisk. Dzwigk jest wykorzystywany jako
alternatywa wzroku dla os6b niewidomych czy niedowidzacych, jest przetozeniem licznie
okreslonych na mapach zjawisk, charakteryzujac na przyktad takie dane jak ,lokalizacja, gtosnosc,
wysokos¢, tempo, czas trwania, artykulacja. Dla przyktadu metaliczny dzwiek moze by¢ uzywany do
prezentacji zjawisk miejskich, zas ciepty, tagodny — zjawisk wiejskich”36. To dzieki stuchowi,
odbierajac dzwieki, jestesmy w stanie doswiadczaé¢ niewidocznych sytuacji. Dzwiek daje mozliwos¢
odwotywania si¢ w sposob sugestywny do jakosci, ktore w formie wizualnej nie zostatyby odczytane

35 Soundmark - dzwiek unikatowy o cechach, ktére powodujg, iz istnieje w Swiadomosci danej
spotecznosci, jest jej znany i przez nig rozpoznawany.

36 S. Bernat, Wizualizacja dZwieku w krajobrazie na mapach ,dZzwiekowych”..., dz. cyt.
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I rozpoznane. Jak si¢ jednak okazuje, takze i dzwigk potrzebuje obrazowania3’, by uzyskac¢ wigksza
realnos¢ zmystowsa, poniewaz informacja stuchowa moze nie by¢ jednoznaczna z racji podobienstw
dzwigkow wydawanych przez rézne zrédta. Dlatego tez opracowania ankietowe dotyczace
krajobrazu dzwickowego postuguja si¢ w opisach i ocenie rysunkami, mapami mentalnymi czy
wizualizacjami. Na drodze wykonywanych opracowan stato si¢ oczywiste, ze wizualizacja
krajobrazu dzwickowego miejsc w formie rysunku jest tatwiejsza — ukazuje perspektywe blizsza
cztowiekowi.

Pekin, Teatr Narodowy, Paul Andreau (fot. T. Kapecki ).

Dla uwypuklenia dzwigkowej warstwy krajobrazu jak na razie stosuje sie, oprécz stownego opisu
uwzgledniajacego onomatopeje, takze okreslenia symboliczne, positkujac si¢ czy to znakami

37 Sonografia — wizualizacja krajobrazu dzwiekowego, okreslenie proby zapisu krajobrazu dzwiekowego.
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nutowymi, czy rysunkami. Za ich pomoca przedstawiane sg ksztatty rzeczy czy przedmiotow, ktore
reprezentujg zrodta dzwiegku, czy tez ksztalty zamknigte w formach falistych linii, podkreslajace
dynamike dzwigku lub elementow krajobrazu, rowniez barwy okreslajace lokalizacje
proponowanych elementéw i dziatan w miejscach ich styszalnosci. Oczywiscie najczesciej
uzywanym narzedziem jest dokumentacja fotograficzna. By umozliwié¢ percepcje dzwieku w jeszcze
szerszym kontekscie, sigga si¢ po obraz ruchomy, czyli nagranie wideo lub animacj¢ komputerows.
Wizualizacja krajobrazu dzwiekowego jest jednak zadaniem nietatwym. Oczywiste wydaje sie
stwierdzenie, ze zadne graficzne wyobrazenie dzwigku przedstawione w formie barwy czy
kompozycji linearnych na dzien dzisiejszy nie zastapi jego zmystowego doswiadczenia w danym
miejscu i konkretnym czasie. Justin Winkler8 twierdzi wrgcz, ze ten dotychczasowy sposob
obrazowania, przedstawiania zdarzen dzwigkowych jest co najwyzej w wymiarze i charakterze
»pocztowki dzwiekowej”, niestety jeszcze nie stanowi wizualizacji krajobrazéw dzwiekowych”. Jak
zawsze doswiadczenia badaczy w tych samych zagadnieniach sg r6zne. Bernie Krause uwaza, ze
w opisie krajobrazu dzwigkowego z pewnosciag znacznie bardziej wartosciowym przekazem sa
zdjecia niz stowa. Waznym elementem w edukacji staje si¢ nabywanie umiejetnosci twérczych, takze
tych zmierzajacych do wypracowywania réznorodnych form i metod wizualizacji dzwiekdw
w procesie ,,mapowania” krajobrazu dzwickowego, zapisywania przeprowadzonej klasyfikacji
dzwiekdéw (alarmujace, skupiajace uwage, ostrzegawcze, w koncu takze te przyjemne lub
nieprzyjemne), a w konsekwencji tworzenie z nich w celu implementacji uktadéw kompozycyjnych
pejzazy dzwigkowych.

Przestrzen miejska

Przestrzen miejska w ujeciu interdyscyplinarnego projektu NOWA PRZESTRZEN rozpatrywana jest
jako miejsca z wieloscig wielorakich struktur bedacych przedmiotem réznorodnych wypowiedzi
i doswiadczen, symbolicznych interpretacji i rytualnych — tak religijnych, jak i powszechnych
w dzisiejszych spoteczenstwach swieckich — odniesien; bywa, ze wykluczajacych si¢ adaptacji
i dostosowan; praktyk, ktore uzurpuja sobie prawo do przywilaszczania owych miejsc w wigkszym
niz przyzwolony stopniu. Zalozeniem jest uczestniczenie w ksztaltowaniu rdznorodnych
(inkluzyjnych) w charakterze demokratycznych przestrzeni uzytecznosci publicznej przy
jednoczesnym zwroceniu uwagi na holistyczne ujecie problemu, jakim sa relacje czlowieka

38 Winkler J., Space, Sound and Time. A choice of articles by Justin Winkler in Soundscape Studies and

Aesthetics of Environment 1990-2003, Basel 2004 (http://www.iacsa.eu/jw/winkler_space-sound-
time_10-09-19.pdf [dostep: 14.04.2019]).
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Z jego otoczeniem. By nie doprowadza¢ do zubozenia naszego otoczenia, powinno ono uwzgledniaé
jak najszersze spektrum kulturowych bodzcéw, angazujac udziat wszystkich zmystow, przyczyniajac
siec do jego fizycznego i sensualnego charakteru. Nadmierna koncentracja na intelektualnych
i konceptualnych aspektach przestrzeni przyczynia sie do zaniku odpowiedzi na pytania o ludzka
egzystencje. Niezbedne sg wigc interdyscyplinarne narzedzia i metody powigzane z przestrzennymi
modelami, ktore pozwola przeanalizowaé¢ ksztattowanie i rewitalizowanie przestrzeni miejskiej,
bioragc za punkt wyjscia wytyczne kulturotwodrcze, estetyczne i psychologiczne, takze te
uwzgledniajace doswiadczenia jej mieszkancow i uzytkownikow.

Juhani Pallasmaa, zmuszajac nas do filozoficznej i kulturoznawczej refleksji nad kondycja
wspotczesnej cywilizacji, zarowno w Oczach skdry, a w szczego6lnosci w Myslgcej dfoni zwraca
uwage na zawartg w architekturze — w szeroko pojetej przestrzeni — ,,egzystencjonalng i ucielesniong
madro$¢”, uznajac, iz wyrasta ona z doswiadczania architektury oraz ogoélnej refleksji nad
cztowiekiem; z tego, jaka role w tym poznawczym procesie petnig ludzkie ciato i zmysty. Réwnie
istotnym komponentem przestrzennych doswiadczen obok aspektow wizualnych jest poza
wszystkim wymiar audytywny. Michael Bull3®, redaktor czasopisma ,,Sounding Out the City”,
twierdzi, ze ,,zadna z miejskich teorii nie dziata, poczawszy od teorii Georga Simmela z poczatku
XX wieku, przez studia nad pejzazem dzwickowym R. Murraya Schafera, najwazniejszych
teoretykdw miejskich, jak cho¢by Walter Benjamin, Michel de Certeau, Max Weber, Marshall
McLuhan, Theodor Adorno, Herbert Marcus, Michel Foucault, Jacques Attali, Michel Chion, Gaston
Bachelard, a ostatnio Peter Szendy, poniewaz w duzej mierze opieraja si¢ na wizualnej epistemologii
miejskich zachowan”, podczas gdy w realizowanych projektach dotyczacych przestrzeni miejskich
i przeprowadzanych w ramach nich badan zawsze miat do czynienia ze znaczacych wymiarow
materig dzwigku, dzwiekowym obszarem. Wraz z Lesem Backiem, zajmujac si¢ mozliwymi
przysztymi drogami rozwoju sound studies, twierdza, ze ,,kiedy mysla uszami, otwiera si¢ przed
nimi mozliwos¢ poszerzenia krytycznej wyobrazni”.

Denis Cosgrove przypisuje renesansowi nadanie zasadniczej wagi opanowaniu mozliwosci oka
ludzkiego, uzasadniajac swoéj poglad koniecznosciag pojawienia sie na tym etapie rozwoju
spoteczenstwa zapotrzebowania na zwigkszenie efektywnosci w sprawowaniu kontroli nad

39 ,Nowe mozliwosci stuchania”. Kultura sensoryczna w erze cyfrowej i trwatos¢ utopii, wywiad z Michaelem
Bullem, Violeta Nigro Giunta et Nicolo Palazzetti (https://journals.openedition.org/transposition/1580,
[dostep: 21.02.2019]). Teoretycy wazni dla dyscypliny wymienieni w wywiadzie: Michel de Certeau, Walter
Benjamin, Max Weber, Marshall McLuhan, Theodor Adorno, Herbert Marcuse, Michel Foucault, Jacques Attali,
Pierre Schaeffer, Michel Chion, a ostatnio Peter Szendy, Gaston Bachelard, Brian Kane.
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przestrzenig i tkanka miejska. W efekcie dato to poczatek eskalacji rozwoju réznych koncepcji
planowania przestrzeni miejskich, wyraznie zmierzajacych do zaprowadzenia formalnego porzadku,
by sukcesywnie redukowa¢ wizualny chaos (przestrzenng entropig), ktory byt naturalnym
nastepstwem czy skutkiem rozwijajacych si¢ w sposob organiczny form miejskich. Oczywisty
wydawat si¢ wiec fakt podporzadkowania chaosu geometrycznym ukladom kompozycyjnym,
dostrzegajac w nich mozliwosci sprawnego przeprowadzania inwigilacji miejskich spotecznosci,
dajac tym samym podstawy do planowania urbanistyki strategicznej.

Idea w konfrontacji z Rzeczywistoscig stawata si¢ niejednokrotnie swoja wiasng karykatura. Czynnikiem sprawczym
zmian urbanistycznych byly najczesciej stosunki spoteczne i polityka. One wyznaczaty kierunki przeksztatcen
przestrzeni, one powolywaty do zycia nowe struktury lub doprowadzaty do ruiny istniejace uksztattowanie
przestrzeni. W kazdym jednak przypadku zapisem idei miasta byt i jest jego plan. Jest sprawg fascynujaca
odkrywanie ideowych warstw miasta ukrytych, a moze zaklgtych w ich geometrii, ukladach przestrzennych
i meandrach historii rozwoju urbanistycznego4.

Smier¢ i zycie wielkich miast Ameryki to zbior tekstow Jane Jacobs opublikowany w 1961 roku,
ktory okazat si¢ jednym z fundamentalnych dziet o architekturze i miescie, jakie opublikowano
w XX wieku. Rozpoczeto walke z radykalnymi ideami Le Corbusiera, a co za tym idzie — rowniez
z modernistycznag urbanistyka, z dominacja blokowisk i centrow handlowych, parkingéw i tras
szybkiego ruchu, jednoczesnie przedstawiajace konkretne rozwigzania zmierzajagce do regeneracji
miast, sprzyjajac naturalnemu i harmonijnemu rozwojowi takze ich mieszkancow. ,,Urzadzajac
miasta, tak jak w innych dziataniach, potrzebujemy sztuki, aby pomogta nam zrozumie¢ zycie, aby
pokazata nam znaczenia, aby oswietlita zwiazek migdzy naszym zyciem a zyciem poza nami. By¢
moze najbardziej potrzebujemy sztuki, by upewnita nas w naszym cziowieczenstwie. Mimo ze
sztuka i zycie sg ze sobg splecione, nie sg jednak tozsame™41,

Na przetomie XX i XXI wieku zostaty opracowane dwa istotne dokumenty: Carta Megaride
(Neapol 1994), zawierajagca podstawowe wytyczne do planowania wspétczesnych miast, oraz Nowa
Karta Atenska z podtytutem Wizje miasta XXI wieku (2003), ktéra z kolei koryguje skutki
zastosowania wytycznych zawartych w Karcie Atenskiej CIAM z 1933 roku i wskazuje na
koniecznos¢ przywrécenia zapomnianych wartosci, takich jak skala miasta czy paradygmat spdjnosci
jego poszczegblnych elementéw. Od tego czasu rozwijane sg alternatywne sposoby spotecznego
zrownowazonego wspotzamieszkiwania, typu smart grow, ,,nowy urbanizm”, czy slow cities,

40 7. Paszkowski, Miasto idealne w perspektywie europejskiej i jego zwigzki z urbanistyka wspotczesna,
Universitas, Krakéw 2011, s. 9.

41 J. Jacobs, Smier¢ i zycie wielkich miast Ameryki, Fundacja Centrum Architektury, Warszawa 2014, s. 383.
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negujace przede wszystkim deweloperski model przyspieszonego rozwoju urbanistycznego.
Zainicjowano otwarcie si¢ na refleksje humanistyczne, na badania miejskie zorientowane na
problematyke zmystow, ktora zyskata status paradygmatu w XXI wieku. Stad tez dazenie do
rewaloryzacji stuchania — jako aktywnosci stanowigcej istotny sktadnik ekologicznej relacji
cztowieka z jego otoczeniem przestrzennym i kulturowym. Réwniez koncepcja ,estetyki poza
estetyka” Wolfganga Welscha, powstata pod wptywem najnowszych technologii, zainspirowata do
podejmowania rozwazan nad problemem ,funkcjonowania metafor wizualnych jako najbardziej
adekwatnych reprezentacji procesow myslowych”.

Na tle tych refleksji zauwazy¢ mozna, ze pojecie wzrokocentryzmu nie odnosi sie jedynie do
dominacji jednego zmystu nad pozostatymi, lecz opisuje szerszy nurt refleksji (sensory studies),
ktore otworzyty sztuke i humanistyke¢ na zapomniane i w konsekwencji pomijane aspekty
doswiadczenia sensorycznego, zaposredniczanego przeciez nie tylko przez wzrok, ale takze, obok
dotyku, wechu i smaku, przez stuch. W ten spos6b doszto do poszerzenia pola poszukiwan
badawczych, jako ze nie mozna zrozumie¢ dzwieku w ramach jednej dyscypliny. Nadal dotyczy on
urbanistyki z architektura, nauk technicznych, historii z literatura, stat si¢ zasadnicza czgsciag sztuki
i kultury, socjologii, nauk spotecznych i humanistycznych. Dzisiaj badania dzwiekowe obejmuja
rowniez geografi¢ ludzka i media by proces, praktyki zycia codziennego w miescie. Nabrat
charakteru wielozmystowego, co poskutkowato pogi¢cbionym uwrazliwieniem na jakos¢
zamieszkiwanego srodowiska.

Architektura stuchowa (aural architecture). Audytywna architektura wnetrz

Steen Rasmussen42 zadaje pytanie, czy architekture mozna stysze¢. Dzwigk porownuje do $wiatta,
ktore obiekty odbijaja, ujawniajac swe walory (forme i materig), pomimo ze nim nie promieniuja.
Architekt wskazuje na analogiczne oddziatywanie dzwigku, ktéry takze odbijany od obiektu
dopetnia wrazenie jego formy i materii. Doznan tych dostarczaja nam przestrzenie i wngtrza
w wymiarze r6znorodnym, bo zaleznym od ich formalnego uksztattowania, jak i substancjalnej
zawartosci. Przestrzeni wraz z jej obiektami doswiadczamy zatem stuchowo. Poprzez styszalne,
charakterystyczne dla nich dzwieki, w wyniku odbieranych efektow akustycznych dajace wrazenie
dtugosci budowli, rodzaje powierzchni rozbrzmiewajacych dzwigkami rozmaitych czasow i historii,
cylindrycznosci formy, grubos¢ muréw — stajg sie poteznymi instrumentami, na ktérych nauczono
sie gra¢ — ,,zgromadzeni [w Bazylice Swigtego Marka] styszeli nie tylko dwie orkiestry, styszeli

42 S, Rasmussen, Odczuwanie architektury, Murator, Warszawa 1999, s. 224,
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takze dwa przekryte koputami pomieszczenia, z ktorych jedno przemawiato srebrnymi tonami, zas
drugie odpowiadato poteznym spizem”43, Rasmussen powotuje si¢ na Hope’a Bagenala4, ktory
dowodzi jednoznacznie, ze wykonywana dzisiaj w katedrze westminsterskiej muzyka polifoniczna
bezposrednio wynika z jej formy architektonicznej oraz ,,otwartych samogtosek jezyka tacinskiego”.
Bagenal wykazat takze zaleznosci pomiedzy architektura wnetrza kosciota Swietego Tomasza
w Lipsku, jego gotycka struktura budowlana a tworzonymi przez organiste Jana Sebastiana Bacha
kompozycjami. Tworzyt on zapis swoich dziet w kilku tonacjach z uwagi na ,,nieobecnos¢ tonu,
czyli rejonu odpowiedzi w kosciele™s.

Biennale Architektury w Wenecji 2010, Olafur Eliasson, Your split second house,
instalacja z wykorzystaniem $wiatta, wody i dzwieku (fot. B Gibata-Kapecka).

43 Tamze, s. 230.

44 PH.E. Bagenal - teoretyk architektury i akustyki, ktéry wprowadzit naukowe podejscie do projektowania
akustycznego budynkoéw.

45 S. Rasmussen, Odczuwanie architektury, dz. cyt., s. 231. We wnetrzach kosciota sredniowiecznego
dzwiek trwat od szesciu do o$miu sekund, dzisiaj - od dwdch do pieciu.
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Wspoiczesnie to Barry Blesser i Linda-Ruth Salter, naukowcy i teoretycy architektury
stuchowej, podnosza kwestie koniecznosci swiadomego i intencjonalnego ksztattowania audiosfery
rozpatrywanej w skali makro, czyli przede wszystkim w odniesieniu do zagospodarowania
przestrzeni miejskiej, w planowaniu nowych inwestycji, bo — jak si¢ okazuje — otaczajaca nas
dzwigckowa rzeczywisto$¢ nadal pozostaje poza obszarem zainteresowan urbanistow. Naukowcy
dowodza, iz projektujac zawczasu pejzaz dzwigkowy poszczegolnych miejsc, mozna ulepszaé
charakter przestrzeni i jej obiektow, i — co znaczace — ze ,,akustyka danej przestrzeni modeluje
W znacznym stopniu jej doswiadczanie”. Oznacza to, ze odpowiedzialne ksztaltowanie
przestrzeni do zycia czlowieka to planowanie w ujeciu holistycznym, by dzwick okreslonego
obszaru ze swymi ttami i symbolika o charakterystycznym znaczeniu wraz z lokalng architektura
~Wyrazaty tozsamos¢ danej spolecznosci do tego stopnia, iz zamieszkiwane tereny rozpoznawalne
I charakteryzowane s3 za pomoca swych pejzazy dzwiekowych”. Amerykanscy naukowcy
przetransponowali postulaty Schafera na ptaszczyzne architektury, formutujac w ten sposéb
rewerencje architektury stuchowej, zawierajace powyzsze wytyczne projektowe dla nowo
powstajacych budynkéw wraz z przemyslanym planowaniem dzwiekowego charakteru ich
otoczenia. Zatozeniem tej idei jest wzbudzanie na nowo $wiadomosci audytywnego odbioru
codziennego srodowiska, a sama idea zrodzita sie¢ ze wspoiczesnej koniecznosci sukcesywnej
eliminacji narastajacej gamy doznan akustycznych, ktorym w spos6b od nas niezalezny jestesmy
poddawani.

W naszych polskich realiach obecny proces projektowania wnetrz architektonicznych uwzglednia
tylko projektowanie akustyczne w obrebie przestrzegania wymagan normowej dzwiekoszczelnosci
w tak zwanych ,,przegrodach budowlanych”, a w praktyce ogranicza si¢ tylko do tego. Aspekt
stuchowy podnoszony przez architektow wnetrz przy projektowaniu najwazniejszych przestrzeni do
zycia cztowieka, jakimi sg budynki wielorodzinne, z oczywistych ekonomicznych powodéw w miare
w pelni realizowany jest dopiero na etapie wykonczeniowym, kiedy mozna zastosowaé tylko
potowiczne rozwigzania. Najczesciej jednak dopiero po pewnym okresie uzytkowania
przestrzeni, obiektu czy wnetrz, z powoddw wystepujacych objawow psychosomatycznych i na
skutek rozpoznanych przyczyn, takich jak rozdraznienie, uczucie niepokoju przedtuzajacy sie
stan negacji, uzytkownicy odkrywaja nieche¢ do przebywania w danej przestrzeni i korzystania
z niej, w konsekwencji zaburzeniu ulegaja relacje miedzyludzkie.

Zupelnie pomija si¢ niestety proces oddziatywania dzwickdw w wymiarze psychologicznym czy
tez psychofizycznym, poniewaz wymaga on w znacznym stopniu zindywidualizowania prac
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projektowych. Takie usankcjonowane spotecznie podejscie redukcyjne sprawia, ze narastajacy
architektoniczny autyzm zakorzenia si¢ w naszej wspolnej rzeczywistosci, tym samym pozbawiajac
architekture jednego z jej najwazniejszych zadan — dawania cztowiekowi poczucia bezpieczenstwa,
egzystencjalnego oparcia w $wiecie. Nalezy jednak przeanalizowa¢ problem od strony liberalnie
rozumianego prawa do prywatnosci — ,wolno¢ Tomku w swoim domku”46 — przywileju, cho¢
regulowanego, to jednak przyzwalajacego na robienie hatasu w obrgbie wtasnego mieszkania czy
domu. Juz w XIX wieku odbidér wszelkich bodzcéw, w tym i dzwigk, uznano za odczucia na miare
indywidualnych, jak rzeczy indywidualne, wobec ktorych trudno stosowac obiektywne miary.

Przeprowadzone przez Karen Bijsterveld i Emily Thompson w ramach angielskiego
ustawodawstwa badania na temat hatasu, i w konsekwencji rodzacych sie na jego tle konfliktow,
wykazatly, ze sa one mocno naznaczone spotecznymi realiami, do tego stopnia, ze odzwierciedlaja
podziaty miedzyklasowe, i ostateczne regulowania dotyczace wigczania go i wytgczania z dziedzin
zycia codziennego, czyli proby ,zdyscyplinowania” dzwigku czy tez skanalizowania go,
pozostawiono lokalnym spotecznosciom, czyli oddolnym wspdlnotowym regulacjom.

Srodowisko akustyczne w perspektywie transdyscyplinarnej

Interdyscyplinarnos¢ jest tu konieczna z uwagi na fakt, iz w tak zwanej kulturze wizualnej zapomina
si¢ 0 przestrzeni publicznej, a wraz z nig 0 wspotistniejacej, szczeg6lnie wizualnej, architekturze
i architekturze wnetrz, czyli o sztukach projektowych! Wydawatoby sie, ze John Cage w 1952 roku
performansem 4’33, a James Graham Ballard w 1959 roku opowiadaniem Wymiatacz dzwigkOw
ponownie otworzyli przestrzenie sztuki dla dzwigku w ujeciu szerokiego spektrum oddziatywania
jako cos, co nieuchwytne, ale dajgce poczucie czasu i przestrzeni, cho¢ ukryte wewnatrz naszych
umystéw. Tym, co na zewnatrz, zajat sie prawie rownolegle, bo na przetomie lat 60. i 70. XX wieku
Raymond Murray Schafer, ktory rozpoczat przedsiewzigcie Pejzazu Dzwickowego Swiata
nowatorskim dziataniem z zakresu ekologii dzwieku. W przypadku muzykologii, medycyny,
filozofii, pdzniej akustyki i teorii kina, mozna powiedzie¢, ze refleksje powstaja od zarania dziejow,
jednak teoretycy studiéw nad dzwickiem sg zdania, iz spektrum odniesien jest zdezintegrowane
I w konsekwencji rozparcelowane. Dlatego tez tak istotne jest poglebienie zrozumienia dzwieku
z interdyscyplinarnego punktu widzenia kwestii zwigzanych z szeroko ujeta wielowymiarowa

46 A. Fredro, Pawet i Gawet - wierszowana bajka.
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przestrzenia, architekturg4’ i sztukami projektowymi, a takze prezentowanie toczacych si¢ na
polu przestrzeni publicznych wnetrz otwartych i zamknigtych architektonicznych refleksji nad
stuchaniem ich samych, réwniez zawartych w nich obiektow z uwzglednieniem spotecznych
aspektéw tych zjawisk. Dzwigk, przenikajac i wypetniajac przestrzen i architekture, niekoniecznie
w sposOb zorganizowany — zadany, stanowi ich integralny, wrecz tozsamy element, jednoczesnie
definiuje i staje si¢ oczywistym nosnikiem relacji spotecznych, tak na polu prywatnym, jak i w sferze
publicznej.

Czynione starania zasadniczo maja na celu odwotywanie si¢ do swiadomego wytwarzania wokaét
nalezytej fonosfery, co oznacza planowe zarzadzanie falami dzwigckowymi. Nalezy podkresli¢, ze
rozpoznania i analizy prowadzone sa w obie strony. Podczas interpretacji przestrzeni i architektury,
Z jej struktura wnetrz, za pomoca wiasciwosci dzwigku rowniez i dzwigk zostaje ukazany z nowej
perspektywy wraz z towarzyszaca jej refleksjg naukows, na przyktad pod katem performatywnego
charakteru, tak znamiennego aspektu wspotczesnej rzeczywistosci w jej réznych odmianach
kulturowych. Z punktu widzenia projektantow przestrzeni i jej wnetrz dzwigk poprzez
praktykowanie pogtebionego stuchania staje sie narzedziem tworczego poznawania, analizowania
i kreowania nowych wartosci formalnych, estetycznych, i — co za tym idzie — komfortu psychicznego
uzytkownika, odbiorcy czy uczestnika. Moze by¢ zatem metoda badawcza, w ktorej tkwi tworczy
potencjat do inicjowania owych zmian jakosciowych w sposobach doswiadczania i konceptualizacji
przestrzeni i miejsc. To, co istotnego wnosi praktyka pogiebionego stuchania do procesu
badawczego, to ,wrazliwos¢ samego badacza, i to, co najistotniejsze, to to, ze przyczynia si¢ do
rozumienia roli znaczenia jego refleksyjnosci w procesie wytwarzania wiedzy”48. Ta forma
autorefleksji zwana autoetnografia prowadzi bezposrednio do etnografii performatywnej, podejscia
metodologicznego, jednego z nielicznych typdéw badan opartych na sztuce (art-based research),
w ktorym istotng rolg odgrywaja nie tylko dziatania zwigzane ze zbieraniem danych, ale takze
sposdb ich prezentacji w formie artystycznych przekazdw, na przyktad takich jak instalacja, obraz,
poezja, piesn, rysunek wizualizacja, film czy projekt.

47 Architekci zajmujacy sie problematykg dzwieku to miedzy innymi Georges Teyssot, Steen Eiler
Rasmussen, Klaus Schuwerk, Bernhard Leitner, Buckminster Fuller czy Juhani Pallasmaa.

48 A, Kacperczyk, Autoetnografia — technika, metoda, nowy paradygmat? O metodologicznym statusie
autoetnografii, ,Przeglad Socjologii Jakosciowej”, 2014, nr 10/3, s. 32-75.
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Tranquility Rating (TR) - ustalanie ,,oceny spokoju”
srodowiska

Na co dzien dzwigki wraz z funkcjami kontekstowymi i walorami wizualnymi reguluja nasza
obecnos$¢ w przestrzeni. Informuja, nakazuja, ostrzegaja naktaniaja, pozwalajg, przywodza na mysl,
utozsamiaja z miejscem, by w pelni je zrozumie¢. Ich repertuar nieustannie si¢ poszerza. Przestrzen,
miasto i miejsce pamigtamy poprzez obrazy. Charakterystyczne, im przypisane od-gtosy opowiadaja
nam swoje dawne i codzienne historie, mowig wiasnymi gtosami. Rozpoznane staja si¢ konieczne
i przydatne, lokalizujac, dajag nam poczucie bezpieczenstwa i spokoju. Filozofia obejmujaca tworcow
projektantow WELL Building Standard, wyrazona przez system certyfikacji stworzony przez
IWBI™ International WELL Building Institute™, skupia si¢ na aspektach majacych konkretne
znaczenie dla zdrowia, komfortu i $wiadomosci uzytkownikéw. Badania i regulacje podejmowane sa
w odniesieniu do funkcji zgrupowanych w dziesieciu kategoriach, wyznaczajac warunki konieczne
i opcjonalne: Powietrze, Woda, Odzywianie, Swiatto, Ruch, Komfort termiczny, Akustyka,
Materiaty, Umyst oraz Spotecznosé. Jest to pierwszy system, ktdry skupia sie wytacznie na zdrowiu
i samopoczuciu uzytkownikdw przestrzeni architektonicznych. Oparty jest na zatozeniu, ze fizyczne
otoczenie wplywa w istotny sposob na ludzi, wspiera zdrowie, produktywnos¢ i samopoczucie
uzytkownikow, co poparte jest licznymi naukowymi i medycznymi badaniami analizujgcymi ten
zwigzek. Certyfikacja jest potwierdzeniem, ze sposéb projektowania ich przestrzeni promuje
zdrowie i dobre samopoczucie4®.

49 https://plgbc.org.pl/szkolenia-well/ [dostep: 26.12.2018].
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Ideai definicja

Klaster (od. ang. Cluster — zgestek!) to zgrupowanie przestrzenne lub powigzanie systemowe
mniejszych obiektéw w jeden wiekszy. W kontekscie Expo 2015 jest to z jednej strony nowatorski
model wielofunkcyjnego $rodowiska architektonicznego, umozliwiajacy wieloptaszczyznowa
promocje i zaangazowanie krajéw uczestniczacych, z drugiej zas efekt innowacyjnego procesu
projektowego, tzw. collaborative design, angazujacego w procesy kreacyjne grupy podmiotéw
wywodzacych sie z réznych dziedzin.

Klaster traktowany jako nowy model partycypacji w Expo to hybryda zrodzona na gruncie dwoch
potrzeb Wystawy Swiatowej z 2015 r.:

Thttps://dictionary.cambridge.org/dictionary/english/cluster
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* zorganizowanie przestrzeni dla krajéw, ktére z rdéznych powodoéw (gtownie
finansowych) nie moga pozwoli¢ sobie na self built pavilion — rozwiazanie
alternatywne wobec joint pavilion,

* rozwiniecie i uwypuklenie linii tematycznej Expo 2015: ,,Pokarm dla planety, energia
dla zycia” (dzieki tematyce poszczegdlnych klastrow).

Klaster opracowany w ramach Expo 2015 to obszar promocji krajow biedniejszych, ktore na
dotychczasowych edycjach Wystawy Swiatowej albo nie miaty szansy zaistnie¢, albo — jak to byto
w przypadku Expo 2012 w Szanghaju — prezentowane byly w jednym, mato reprezentacyjnym
pawilonie, tzw. joint pavilion. Organizatorzy edycji mediolanskiej, starajac si¢ wycigga¢ wnioski
z bledow swoich poprzednikdw oraz wychodzac naprzeciw globalnej problematyce wystawy,
postanowili zaprojektowac przestrzen, ktéra w atrakcyjny sposob wyeksponuje panstwa stabiej
rozwijajace si¢, majace jednak znaczacy wplyw na gospodarke $wiatowg oraz réwnowage
ekologiczna naszego globu.

Zwornikami spajajacymi te ide¢ miaty by¢ watki tematyczne nadane poszczegolnym jednostkom
klastrowym, opracowane dzigki wspotpracy Expo S.A. z Wydziatem Rolnictwa Universita degli
Studi di Milano. Wyodrebniony w tym celu komitet naukowy, podazajac za duchem Wystawy
Swiatowej 2015, zgodnie z ktorym wszelkie inicjatywy budowane byty wokoét hasta przewodniego?,
wygenerowat dziewie¢ tematow: ,,Ryz”, ,Kakao”, ,,Kawa”, ,,Zboza i bulwy”, ,,Owoce i warzywa”,
»Przyprawy”, ,.Bio Mediterraneum”, ,,Wyspy” i ,,Strefy pustynne”.

Gospodarze klastréw zgrupowani zostali na kanwie hasta odwotujacego sie do produkowanej
przez nich zywnosci, interpretowanej tutaj jako ,.energia dla zycia”. W ten sposéb na jednym
obszarze tematycznym zjednoczone zostaty kraje roznigce si¢ pod wzgledem kulturowym czy
potozenia geograficznego. Problematyke klastrébw podzieli¢ mozna na dwie grupy. Pierwsza,
odnoszaca si¢ do globalnego wyzywienia planety, poruszajac rowniez kwestie kulturowe, gromadzi
nastepujace tematy: ,,Ryz”, ,,Zboza i bulwy”, ,,Owoce i warzywa”, ,,Przyprawy”, ,,Kawa” i ,,Kakao”.
Druga, wskazujagca na specyficzne s$rodowiska klimatyczne Ziemi, zawiera tematy: ,,Bio
Mediterraneum” (rozumiane jako klimat bio-srédziemnomorski), ,,Wyspy” oraz ,,Strefy pustynne”.

2 Temat odgrywat pierwszorzedng role w Expo 2015. Najlepszym tego $wiadectwem jest fakt powotania przez Expo
S.A. Wydziatu do Spraw Tematycznych (DTS) oraz opracowanie Przewodnika tematycznego (Theme Guide) dla
krajow uczestniczacych. Cluster pavilions
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Idea fabuty wplecionej w konstrukcje artefaktow architektonicznych byta gtdwna dominantg
Expo 2015, dlatego bez problemu znalazta swoje miejsce rowniez w przestrzeniach klastrowych.
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Stajac si¢ punktem odniesienia dla prowadzonych na szeroka skalg dziatan promocyjnych, byta tez
sitag sprawcza dla wszelkich zabiegéw kreacyjnych i decyzji projektowych, czego dowodem sa
Smiate realizacje architektoniczne poszczegolnych klastrow

Model organizacji przestrzeni architektonicznej w klastrach

KLASTER Expo 2015 to strefa architektoniczna skupiajaca pawilony o charakterze modutowym
dedykowane krajom, ktére zwigzane sa bezposrednio z motywem przewodnim danego Klastra.
Inspiracjag do zorganizowania przestrzeni byt model budownictwa socjalnego — osiedla z dobrze
zorganizowanym obszarem wspolnym, gdzie mieszkancy maja mozliwos¢ organizowania réznych
aktywnosci. Architektoniczny model klastrow oferowat krajom uczestniczacym duze mozliwosci
w zakresie autopromocji. Najwicksze pole manewru partycypant zyskiwat w wewnetrznej strefie
wiasnego pawilonu, gdzie oprécz przestrzeni na wystawe indywidualng (ok. 60 m2) znajdowala sie
tez strefa degustacyjno-restauracyjna (20 m2) oraz biurowa (80 m2).

Ponadto do dyspozycji uczestnikow (w obrebie szeroko rozumianej przestrzeni wspdinej)

pozostawal szereg obszarow o najrézniejszych funkcjach, w tym strefy promocyjno-komercyjne,
restauracyjne, relaksu, wydarzen kulturalnych oraz wystaw.
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Geneza powstawania klastrow - procesy projektowe na
platformie designu kolaboracyjnego

Zasada organizowania dziatan wokot budowy poszczegolnych aspektow ideologiczno-
funkcjonalnych poszczeg6lnych jednostek klastrowych, czyli tzw. projektowanie projektowania od
poczatku do konca, oparta zostata na pryncypiach designu kolaboracyjnego.

Collaborative design to pojecie, ktore wytonito si¢ na gruncie wspobtczesnej teorii w zwiazku
z nowym pojmowaniem zadan projektowych. Paradygmat ten odnosi si¢ zarbwno do prowadzonych
w tej materii badan, jak 1 wielokierunkowych strategii designerskich. Badania designu
kolaboracyjnego wychodza poza tradycyjne ramy pojmowania jego roli w kategoriach czysto
technicznych, otwierajac si¢ na niekonwencjonalne metody obserwacji i kreacji nowych procesow
projektowych. W kontekscie akademickim oznacza to wspoOiprace miedzy badaczami
reprezentujgcymi najrozniejsze dyscypliny, taczenie ich w tzw. zespoty badawcze oraz otwarcie na
interakcje z wszelkiego rodzaju jednostkami zewnetrznymi.

Metodologie te wykorzystali organizatorzy Expo 2015. Stawiajagc na eksperymentalny,
wielopoziomowy scenariusz projektowy, zaangazowali tu nie tyle indywidualnych architektow, ile
grupy studentow i nauczycieli architektury z catego $wiata. W tym celu, podejmujac formalna
wspolprace z politechnikag w Mediolanie, latem 2012 roku zorganizowali trzytygodniows szkote
letnig zrzeszajaca 18 uniwersytetow z roznych zakatkdéw swiata, wybranych pod katem nie tylko
renomy, ale rowniez geograficznego pokrewienstwa z tematyka klastrow.

Podczas warsztatow, w ramach idei wielokierunkowej wymiany kulturowej, doszto do
~wymieszania” poszczegllnych uczestnikdw, w efekcie czego uformowano dziewie¢ zespotow
projektowych majacych w swoich strukturach studentéw i nauczycieli réznych nacji, w tym
prowadzacych z Politechniki Mediolanskiej. W sumie bylo to okoto 200 uczestnikow (127
studentow, 40 profesorow i 46 innych prowadzacych). Zadaniem wyodrebnionych grup
projektowych, wspomaganych przez rdznego rodzaju ekspertow (m.in. Marti Guixe, Kengo Kuma,
Carlo Cracco, Davide Rampello, Michael Radtke, Stefano Mirti), byto opracowanie koncepcji
architektonicznych dla poszczegdlnych klastrow. W efekcie powstato 27 projektéw (po 3 propozycje
dla kazdego klastra) prezentowanych nastepnie na Cluster International Workshop w dniach 10-12
pazdziernika 2012 roku. W tym czasie miedzynarodowe jury (ztozone z profesorow i ekspertdw
architektury) w ramach konkursu wytypowato po jednym projekcie dla kazdego klastra. Zwycigskie
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koncepty zostaty nastepnie poddane obrébce przez dziewigé zespotdw architektow z Politecnico di
Milano oraz Fiera di Milano.
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Od momentu zdefiniowania konceptu architektonicznego dla poszczegélnych klastréw uwaga
organizatorow skierowana zostata na zgtebianie poszczegdlnych problemow projektowych w obrebie
przestrzeni wspdlnej kazdego z dziewigciu modutéw (pawilony modutowe, przestrzen wspélna).

Rdéwniez i tym razem postawiono na multidyscyplinarng wspotprace z jednostkami naukowymi.
Znaczacy udziat miata tu Politechnika Mediolanska, ktora po zawarciu odpowiednich umoéw z Expo
2015 zobowigzata si¢ dostarczy¢ personel niezbedny do koordynowania badan nad r6znymi watkami
projektowymi klastrow. Uczelnia ogtosita w tym celu konkurs pod kuratelg profesor Luisy Colliny
na cztery stanowiska badawcze, kazde o odmiennym profilu zadaniowym.

Zgodnie z dotychczasowa metodologia organizacja wszelkich procesow opierata sie na
wytycznych designu kolaboracyjnego, przy czym konstelacja zespotdw zadaniowych skupiata sie
wokot Wydziatu ds. Tematycznych. DTS (Departament of the Thematic Spaces) pod kierownictwem
Matteo Gatto petnit tu rolg bufora, moderatora wszelkich proceséw kreacyjnych.

Za strone merytoryczng badan odpowiedzialne byly grupy badaczy z dziewieciu wioskich
uniwersytetéw, za techniczng — zespoty architektéw z Politechniki Mediolanskiej (po jednym dla
kazdego klastra). Dodatkowe jednostki zaangazowane w projekt to Kkraje uczestniczace
reprezentowane przez Wydziat ds. Miedzynarodowych (Departament od International Affairs- DAI),
Fiera di Milano, roznego rodzaju stowarzyszenia (np. ONZ) oraz partnerzy komercyjni
poszczegoblnych klastrow (np. Hlly).
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Klastry a wspotczesne zjawiska cywilizacyjno-kulturowe oraz
nowe paradygmaty projektowania

Naznaczona wieloetapowa wspoOtpraca o charakterze multidyscyplinarnym metodologia
projektowania klastrow moze by¢ traktowana jako wzorzec dobrych praktyk, studium przypadku dla
ksztattujacej sie definicji designu kolaboracyjnego. Analizy przyjetych tu procedur i mechanizmoéw
projektowych prowadzag do wspotczesnych teorii opisujgcych istotne dla wspotczesnego
projektowania zjawiska o charakterze socjokulturowym.

Tym, co charakteryzuje dzisiejsze czasy, jest powrdt do greckiej techne identyfikowanej zaréwno
z rzemiostem, sztuka, technika, jak i sama umiejegtnoscia3. Nie jest to bynajmniej tendencja ostatnich
lat, raczej wzmocniony intensywnym rozwojem cywilizacyjnym rezultat postulatow gtoszonych juz
na poczatku XX wieku.

Jednym z inicjatorow przywrdcenia dawnego charakteru techne byt Walter Gropius. W swoim
wyktadzie z 1923 roku Sztuka i technika: nowa jakos¢ zwrdcit on uwage na wartosci, jakie ptyna
z syntezy sztuki, nauki i techniki4. Marzyt on o wszechobecnej estetycznej funkcjonalnosci dla wielu
uzytkownikow. To wiasnie za sprawa osiggnie¢ Bauhausu zrodzity sie proby multidyscyplinarnego
podejscia do nauczania, gdzie design miat uzyskac status dziatania artystycznego®.

Dzis wptyw technologii na sztuke i projektowanie jest jeszcze silniejszy i bardziej oczywisty.
Zapoczatkowany w latach szesc¢dziesiatych, stworzyt solidne podwaliny pod narodziny tzw. nowego
renesansu. Wszechobecne wystepowanie internetowych platform komunikacyjnych, prostszych
rozwigzan technologicznych wraz z towarzyszacym im oprogramowaniem daje nowe pole manewru,
jesli chodzi o dziatania kreatywne. Stad nowe paradygmaty projektowania, jak chociazby
projektowanie zintegrowane czy inzynieria wspolbiezna. Metodologia ta, nastawiona na
optymalizacje rozwigzan przy jednoczesnym obnizeniu kosztéw produkcyjno-eksploatacyjnych,
cho¢ rozni si¢ nieco od eksperymentalno-badawczego designu kolaboracyjnego, rowniez bazuje na
multidyscyplinarnej pracy zespotowe;j.

3 K. Krzysztofek, Zdekodowane kody, [w:] Kody McLuhana. Topografia nowych mediéw, red. A. Maj, M. Dery-
Nowakowski, Wydawnictwo Naukowe ExMachina, Katowice 2009, s. 24.

4 M. Oslislo, Old and New Dreams, [w:] Kody McLuhana..., dz. cyt., s. 230.

5 K. Krzysztofek, Zdekodowane kody, dz. cyt., s. 25.
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Projektowanie, sztuka, nauka oraz inzynieria zblizajg si¢ do siebie, poszukujac wspdlnych
obszarow. Nastawione na wielokierunkowa wspotprace konstytuuja nowe wzorce regulujace
zarbwno strategie artystyczne, jak i naukowe, a takze wszelkie poczynania zwigzane z nowymi
technologiami wykorzystywanymi zarowno na jednym, jak i na drugim obszarze. Inspirujac Si¢
nawzajem, zmieniaja czesto punkt widzenia dotyczacy danego fenomenu.

Zjawisko to nazwa¢ mozna trawieniem intelektualnym, a zeby utwierdzi¢ jego obecnos¢ na
gruncie wspotczesnych teorii naukowych, wystarczy odwotac¢ si¢ do opracowanej przez profesor
Neri Oxman z MIT Media Lab idei Krebsowego cyklu kreatywnosci. Nawigzujac do zatozen cyklu
Krebsa, opisuje ona wspoéiczesne zaleznosci pomiedzy gtownymi obszarami dziatalnosci ludzkiej
oraz wynikajace z tego faktu profityé. Cykl Krebsa to szereg reakcji biochemicznych stanowiacy
koncowy etap metabolizmu aerobdw, czyli organizméw oddychajacych tlenem. Bez niego
organizmy te nie mogtyby funkcjonowa¢. W ramach cyklu poprzez utlenianie sktadnikow
odzywczych wytwarzana jest energia chemiczna ATP, traktowana jako molekularna jednostka
walutowa dla transferu energii. Cykl Krebsa to rodzaj zegara metabolicznego, ktory najpierw
generuje, potem zuzywa, wreszcie (nadprogramowo) regeneruje walute ATP. Krotko mowiac, im
lepszy metabolizm, tym bogatsze rezultaty.

6 http://jods.mitpress.mit.edu/pub/AgeOfEntanglement.
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Idac tym tropem, przenoszac si¢ jednak na ptaszczyzne szeroko rozumianego projektowania
multi-dyscyplinarnego, mozna przyjaé, ze wspomniane wczesniej tzw. trawienie intelektualne
(wymagajace czesto diametralnej zmiany punktu widzenia) niesie w sobie nieoceniony pod
wzgledem jakosci potencjal tworzenia. Zywym dowodem na stusznosé tej tezy jest dziatalnosé
Buckminstera Fullera, ,,wszechstronnego antycypujacego naukowca-projektanta”, ktérego koputa
geodezyjna (opracowana w 1967 dla amerykanskiego pawilonu Expo w Montrealu) odegrata istotng
role w wyodrebnieniu na gruncie teorii trzeciej molekuty wegla’.

Mozliwosci wynikajace z dialogu podejmowanego na ptaszczyznie sztuki i projektowania
z jednej strony, a nauki czy inzynierii z drugiej, coraz bardziej kusza nie tylko indywidualnych
tworcow, ale rowniez wigksze organizmy, jak chociazby instytucje o charakterze naukowym czy
komercyjnym.

Przejawem takich ambicji realizowanych na globalng skale jest wyzej opisany proces budowy
klastrow. Zakorzeniony w idei projektowania kolaboracyjnego jest odzwierciedleniem
wspoitczesnych hipotez zrodzonych w zwiazku z nowym pojmowaniem zadan projektowych.
Organizatorzy Expo 2015 oraz wszelkie podmioty uczestniczace w budowaniu konceptu klastréw,
wykorzystujac badania designu kolaboracyjnego, wyrazili otwartg postawe wobec
wielokierunkowych strategii designerskich. Propagowany na gruncie budowania modelu
architektonicznego klastrébw nowy paradygmat projektowania jest wyrazem zapotrzebowania na
niekonwencjonalne metody obserwacji i modelowania proceséw tworczych. Same klastry zas, bedac
symptomem globalnych probleméw wspo6tczesnosci i zbiorowej wspdtodpowiedzialnosci za ich
pokonywanie, to swego rodzaju forum do podejmowania debaty spotecznej. Projektowanie w ich
obliczu jest niczym innym jak budowaniem wielowymiarowego jezyka pomiedzy spoteczenstwem
a otaczajaca go rzeczywistoscig. Jest to design zdolny do ksztattowania schematéw myslowych,
zachowan a nawet do aranzowania wszelkiego rodzaju ustug i systeméw politycznych.

7 K. Pakuto, Interaktywne przestrzenie — pomiedzy sztuka, technologig i nauka, ,Arteon”, 2011, nr 5, s. 13.
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Whnetrze klastra Kawa (fot. Pietro Baroni, 2015)

Whnetrze klastra Bio Mediterraneum (fot. Daniele Mascolo, 2015)
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Whnetrze klastra Strefy pustynne (fot. Daniele Mascolo, 2015)
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Whnetrze klastra Zboza i bulwy (fot. Pietro Baroni, 2015)

Klaster Ryz (fot. Pietro Baroni, 2015)
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Whnetrze klastra Owoce i warzywa (fot. Daniele Mascolo, 2015)

Frontalne fasady klastra Przyprawy (fot. Pietro Baroni, 2015)
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Klaster Wyspy (fot. Pietro Baroni, 2015)
DOMINIKA SOBOLEWSKA www.inawjournal.pl



http://www.inawjournal.pl

TOM 1, NR1(2020)

Klaster Kakao (fot. Daniele Mascolo, 2015)
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ABSTRAKT

Ponizszy tekst jest probg zwrdcenia uwagi jak istotne w odczuwaniu
i budowaniu naszej intymnej sfery zamieszkiwania sg dzwieki, bedace
nierozerwalnym elementem krajobrazu audialnego miejsca, w ktérym
przebywamy tymczasowo lub na state. llustracje mojego autorstwa zawarte w
tekscie sg uzupetnieniem i mojg interpretacjg audiosfery miasta z punktu
widzenia artysty, architekta wnetrz, mieszkanki m. Krakowa, ukazujac wptyw

dzwiekdéw na odczuwanie otaczajgcej nas przestrzeni.

Wedtug Heideggerowskiej teorii zamieszkiwanie wychodzi poza sfere obiektu
juz w momencie budowania. Dlatego tez, audiosfere przestrzeni
zamieszkiwanej nalezy rozpatrywac w szerszym kontekscie, wyjs¢ poza sciany,
czyli granice widzialne naszej strefy komfortu, ktdra jest czescig integralng
przestrzeni miasta. DZwieki, tak jak przedmioty, budujg nam przestrzen wokot
tworzac pejzaz audialny, ktory odbieramy multi sensorycznie, zazwyczaj jest
przez nas pominiety, gdyz jest zhabituowany i nie myslimy o nim na co dzien,
a odgrywa istotng role nadajgc naszej przestrzeni charakter, tozsamosc¢
miejsca, a takze ma wptyw na pamiec o niej. Jest waznym elementem naszego
Zycia poprzez okreslanie nam naszego miejsca w przestrzeni miasta, domu,

wszechswiata.



Rola dzwiekdw ma ogromne znaczenie w sSwiecie, w jakim funkcjonuje
cztowiek. Czesto oswojone, traktowane jako nieistotne i niewidoczne, budujg
nam konkretne miejsca, zarowno te w przestrzeni publicznej, jak i te najblizsze
cztowiekowi - przestrzeni do zamieszkiwania. Majg ogromny wptyw na emocje
i charakter tych miejsc, a takze wartosci z nimi zwigzanych. Tak wiec sfera
audialna miejsc zamieszkiwania - statego (dom i otoczenie), oraz
tymczasowego (przebywanie, np. na dworcu, w galerii, parku tez jest
elementem zamieszkiwania danego miejsca), tworzy istotny i nierozerwalny
element krajobrazu dzwiekowego danego miejsca. Jest on istotnym

zjawiskiem akustycznym w doswiadczaniu owej przestrzeni.

SEOWA KLUCZE

zamieszkiwanie ; dzwiek ; audiosfera ; przestrzen ; miasto ; miejsce ; dom ; komfort ;

dyskomfort ; pochtaniacz dzwieku ; sieci powigzan audialnych ; gestos¢ audiosfery



TOM 1, NR1(2020)

Utwor udostepniany na licencji Creative Commons Uznanie autorstwa 4.0 Miedzynarodowe.

Wydawca: Akademia Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie, Wydziat Architektury Wnetrz
Redakcja: prof. dr hab. Beata Gibata-Kapecka, mgr Marika Wato

Opracowanie graficzne: Marika Wato

Czasopismo "INAW Journal" powstato dzieki dofinansowaniu w ramach Projektu "Projektowanie

Przysztosci - Program Rozwoju Akademii im. Jana Matejki w Krakowie na lata 2018 - 2022"

KAJA CZAJCZYK www.inawjournal.pl



http://www.inawjournal.pl
https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/

TOM 1, NR1(2020)

mgr Kaja Czajczyk
Akademia Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie

Audiosfera przestrzeni zamieszkiwanej

ZRODLO:
Alternatywne przestrzenie publiczne: Mateczny-Borek Fatecki. Przysztos¢ dzwieku w miescie, red.
B. Gibata-Kapecka, T. Kapecki, Krakéw 2019.

Pejzaz dzwieku miejsca 2
Sieci powigzan audialnych 4
Pochtaniacz dzwieku miasta 6
Gestosc audiosfery miasta 9
Najblizsza przestrzen cztowieka "
Audiosfera przestrzeni zamieszkiwanej 14

Pejzaz dzwieku miejsca

Wielos¢ bodzcow, ktdre docieraja do nas ze $wiata zewnetrznego ksztattuje nasze indywidualne
wyobrazanie o0 S$wiecie. Oczywistym zatem jest, iz doswiadczamy i odczuwamy miasto
polisensorycznie. Audiosfera przestrzeni miejskiej jest niezwyktym i r6znorodnym zbiorem wrazen
akustycznych, ktdre tworzg nasza przestrzen wokoét. To wielos¢ dzwigkow, szumow, gtoséw i drgan,
ktore odbieramy subiektywnie, uswiadamiajac nam swoisty charakter miejsc.! Przestrzenie miejskie
to sieci powigzan infrastruktury, dzwickow, relacji zarbwno miejsc, jak i ludzi w nich zyjacych. Sa
niczym wcigz rozwijajace si¢ tkanki, ktére z  zalozenia majg pozytywnie wplywaé na zycie
spoteczne owego miasta, oddziatywac i ksztattowac nasze zmysty, nas samych. Cztowiek jako istota

1 Robert Losiak, Renata Tanczuk, Pejzaz dZzwiekowy miejsca zamieszkania w doswiadczeniu Wroctawian,
Wydawnictwo Uniwersytetu Slgskiego, Katowice 2015, Studia Etnologiczne i Antropologiczne, str. 193
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rozumna ksztattuje swoja przestrzen wokét. Wg. Yi Fu Tuana (Przestrzer i miejsce)?, ktdry w swoich
rozwazaniach roznicuje i w opozycji przedstawia oba okreslenia przestrzeni i miejsca, okresla
przestrzen jako abstrakcyjng i nieokreslong, rozlegta i nieoswojong. Poczucie przestrzeni odbywa si¢
za pomoca zmystu wzroku i dotyku, ale istotna role¢ odgrywa w doswiadczaniu przestrzeni miejskich
takze zmyst stuchu, ktéry pomaga nam w poznawaniu i doswiadczaniu otoczenia. Natomiast miejsce
Yi Fu Tuan definiuje jako bliska cztowiekowi, nieodtaczng i majaca duza wartos¢ i znaczenie dla
jego bytu. Jest zbudowana, a przede wszystkim tozsama i zasiedlona przez cztowieka. To jego
miejsce zamieszkania.

Wedtug stownika znaczenie stowa miasto3 z j. pst. oznacza ,,miejsce”, czyli jednostke osadnicza
charakteryzujaca si¢ dynamiczng zabudowa i duzym zaggszczeniem ludzi. Ré6znorodnosé
i mozliwosci jakie daje miasto, sprzyja rozwojowi i nawigzaniu kontaktow mig¢dzy ludzmi. Tak wiec
widag¢, jak bardzo bliskie sobie sg owe miasto i miejsce. Z nieokreslonej przestrzeni, wspomnianego
Yi Fu Tuana, cztowiek organizuje i ksztattuje wyodrebnione miejsce, gdzie powstajg zespoty
budynkow i ulic. Przestrzen interakcji, w ktorej dzwigki, obiekty i srodowisko wptywaja na ludzka
psychikeg.

Natomiast Heidegger w eseju Budowac, mieszkaé, mysleé4 upatruje si¢ istoty zamieszkiwania
w budowaniu. O ile r6zne budowle nie zawsze zwigzane z mieszkaniem jak most, dworzec, czy hala
targowa, sg jednak czasowym zamieszkiwaniem cztowieka. Odwotujac sie do pierwotnego znaczenia
stowa buan z j. niem. budowaé, znaczy mieszka¢, przebywaé. Heidegger mowi takze, ze miejsce ma
silny zwiazek z rzecza5, ktdra wyznaczajac swoje potozenie tworzy obszar przestrzenny. Tak wiec
owa rzecz stanowi o miejscu bardzo szczegOtowo, a nie ogolnie, przez co podkresla jego
subiektywizm i wzglednos¢. Miejsce jest konkretna przestrzenig zawsze istniejaca wokot cztowieka,
przepetniong trescia, bliskg i znajoma. Istota zamieszkiwania jest centrum, wokoét ktérego orientuje
si¢ cztowiek. Tak wigc, zamieszkiwanie zaczyna si¢ w momencie budowania i nie ogranicza si¢ do
scian domu — ono wychodzi poza tg przestrzen.

2 Tuan Yi-Fu (1988). Przestrzen i miejsce. Ttum. A. Morawinska. Warszawa: PIW.
3 https://pl.wikipedia.org/wiki/Miasto

4 Martin Heidegger, Budowac, mieszkac, mysle¢, Teksty : teoria literatury, krytyka, interpretacja nr 6 (18),
137-152

5 Hanna Buczynska-Garewicz, Jezyk przestrzeni u Heideggera (cz.7), RCIN
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Taka przestrzenig petng relacji, wielowymiarowosci, ktéra orientuje cztowieka wokot
przedmiotow, ktore go okreslaja jest jego miejsce zamieszkiwania. Nie jest to okreslenie
ograniczajace si¢ jedynie do najblizszej cztowiekowi sfery intymnej, czyli domu, jego miejsca
schronienia, ale takze najblizszego otoczenia — przestrzeni w miescie. Cztowiek zamieszkuje je takze
poprzez chwilowe przebywanie, poruszanie. Wszedzie mozemy czu¢ si¢ bezpiecznie, ,,jak w domu”,
jesli w danej przestrzeni osiggniemy stan bezpieczenstwa. Przestrzen zamieszkiwania rozszerza si¢
poprzez nasze doswiadczanie jej, uswiadomienie sobie takze tozsamosci miejsca i zwigzanej z nim
audialnej sfery, bedziemy mogli takg przestrzen oswoic i poczu¢ si¢ w niej komfortowo.

Sieci powigzan audialnych

Termin uzyty po raz pierwszy ponad 50 lat temu prze Alvina Luciera, dat poczatek nowej idei
srodowiska akustycznego, jako terenu lub obszaru badanego wraz z jego wszystkimi
towarzyszacymi mu okolicznosciami.6 Wyjasniajac za Robertem Losiakiem w ,,Malowniczosci
pejzazu dZwigkowego...” przytaczajacego wypowiedz Raymonda Schafera, kanadyjskiego
kompozytora, kontynuatora szerzenia pojecia soundscape, ktore wedtug niego ,,(...) pojecie pejzazu
dzwigkowego, ujmujgc je jako konkretne srodowisko dzwigkowe (,,wyodregbniony obszar
akustyczny”), podlegajgce badaniom.(...)”” tlumaczy, iz audiosfer¢ doswiadczamy indywidualnie,
takze w kontekscie estetycznym, jako ,,przyjemnos¢” lub ,,bol” w odczuwaniu dzwigkéw otoczenia.
Jednak odczuwanie przez cztowieka moze takze zaleze¢ od perspektywy, co potwierdza definicja
Barry’ego Truaxa, ktéra mowi, ze pejzaz dzwigckowy to srodowisko dZzwigkowe postrzegane przez
jednostke lub wspolnote, tak wiec ma ono charakter ponadindywidualny i zalezy od relacji miedzy
odbiorcg a dowolnym srodowiskiem dzwickowym.” Pejzaz dzwicku w kontekscie krajobrazu
rozumiany jest jako proces kulturotworczy8, poprzez nadawanie znaczen i wartosci bedacych
wyrazem intersubiektywnych doznan obrazu, ktore sa nadawane indywidualnie, jednak odnoszg sie
do doswiadczen wspdélnotowych. Mozna by poréwna¢ relacje odbiorcy z dzwiekiem do tej, ktora
zachodzi w cztowieku wobec istnienia w $wiecie. Doswiadczamy jej wszystkimi zmystami, a zapis
dzwigku, muzyki zostaje zmaterializowany w konkretnej czasoprzestrzeni, w pejzazu dzwiekdéw —

6 Marcin Dymiter, Pejzaz dZzwiekowy, Instytut Pejzazu DZwiekowego, http://ipd.org.pl/pejzaz-dzwiekowy/

7 Robert Losiak, Malowniczos¢ pejzazu dZzwiekowego. O pewnym aspekcie estetycznego doswiadczenia
audiosfery, Teksty Drugie, 2015, 5, str. 46

8 Robert Losiak, Malowniczos¢ pejzazu dZwiekowego. O pewnym aspekcie estetycznego doswiadczenia
audiosfery, Teksty Drugie, 2015, 5, str. 47
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zbiorze wszystkich sktadowych doswiadczanych podczas odczuwania przestrzeni miejsca. Sposob w
jaki ja odbieramy jest zdeterminowany przez tg konkretna fizyczng przestrzen.

Interpretacje e sieci powigzan audialnych, autor: Kaja Czajczyk

Zrédto: archiwum autora
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Zmyst wzroku uwazany za najwazniejszy, pozwala nam oceni¢ sytuacje, porzadkowaé
przestrzen, wyzwala¢ w nas emocje. Bez watpienia wzrok jest dominujagcym zmystem, niczym radar,
dzieki ktoremu odbieramy informacje, widzimy kolory, znaki, symbole i poruszamy si¢
w przestrzeni. W potaczeniu z mbzgiem, projektuje nam najpickniejsze obrazy. Jednak czym bytby
obraz bez dzwigcku? Gdy oglagdamy film bez fonii, wydaje nam sie on nieatrakcyjny
i niedopowiedziany. Dzwi¢k buduje nam obraz, imaginuje. Podobnie jest z krajobrazem.
W pierwszym momencie odbieramy go wzrokiem, nie zdajac sobie sprawy, ze to wiasnie dzwieki
otaczajacej nas rzeczywistosci sa istotnym elementem tej przestrzeni i budujg nam obraz peten
doznan estetycznych audiowizualnych. Dzwigki nadaja charakter i wyjatkowos¢ miejsca, jednak
obraz dzwigkowy ciagle sie zmienia, jest zywy, dlatego nasz odbior jest za kazdym razem inny,
aktualizuje sie, zmienia sie takze w zaleznosci od naszej interakcji, skupienia uwagi. Srodowisko
ewoluuje, zmienia si¢, tak samo zmieniamy si¢ my i nasza swiadomos¢, dlatego fakt odbierania
brzmien jest unikalna i jednostkowa. Niekiedy, a nawet czesto, nie zdajemy sobie sprawy, ze
swiadome stuchanie i postrzeganie dzwiekdw nie potrzebuje obrazu, ze mozemy traktowa¢ dzwiek
jako nosnik informacji muzycznej. Dzwigk jest czysta trescia.

Pochtaniacz dzwieku miasta

»Ksztaltujemy naszg wewnetrzng przestrzer na podobieristwo muzyki, jej wielogfosu. A zarazem muzyka
wytwarza w nas przestrzenie, wewngtrz ktorych sie przemieszczamy.”

Szymon Uliasz w swoim eseju Muzyka i przestrzes. Miejsca bez granic zwraca uwage na istote
muzyki w architekturze, ktéra na przestrzeni wiekow zostawita slad w kulturze i tradycji i miata
znaczaca rolg w jej odbiorze. Miejsca bardzo czesto kojarzymy z dzwigkami, zupetnie
podswiadomie, rozpoznajemy je poprzez wczesniejsze doswiadczenie, oswojenie pobliskich temu
miejscu rzeczy. Ich usytuowanie w przestrzeni, a takze zalezenie od naszej percepcji czyni je bliskie,
0 czym Sz. Uliasz wspomina przywotujac fragment tekstu Bogdana Pocieja O przestrzennosci dzie/a
muzycznego, w ktérym autor uprzedmiatawia utwor, ktory ma swdj dzwiek, gestosé, bryte. Uliasz
doszukuje sie w muzycznych kompozycjach odniesien do miejsc, jako pamieci, ktore ... przestrzenie
Sg opisywane za pomocg dzwiegkow niczym narracje literackie powstajgce z wrazen 9... Pejzaz

9 Szymon Uliasz, Muzyka i przestrzen. Miejsca bez granic, Inne przestrzenie, inne miejsca. Mapy i terytoria,
Wydawnictwo Czarne, Wotowiec 2013, str. 89
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dzwigkowy w poczuciu muzyka jest niczym innym jak zapisem pamieci miejsca. To inny zapis
przestrzenny, ktéry staje si¢ improwizacja, forma chwilowa, ale ponadczasows.

Przestrzen muzyki miejsca - zamieszkania mozna takze rozwaza¢ w Kkategorii marzen,
egzystencji duchowej. Marianna Michatowska w Kszta/cie niezamieszkanial® przytacza mysl
Gastona Bachelarda, ktory dom traktuje metaforycznie jako przestrzen schronienia muszli. Muszla
jest nie tylko pochtaniaczem dzwieku, rezonatorem, w ktérej wnetrzu zbierane sa dzwieki
z otoczenia, np. wiatru, przez co czasteczki powietrza ze srodka potegujg i wzmacniajg odgtosy,
a nastepnie ulegaja odbiciu. Indywidualnos¢ i roznorodnos¢ muszli sprawia, ze kazda z nich ma inng
czestotliwos¢, czynigc ja niepowtarzalng, a dzwieki o roznej wysokosci. Wnetrze muszli zatem
mozna poréwnac¢ do naszego bezpiecznego swiata, jakim jest dom. Kazdy inny, specyficzny, wokot
ktorego skupiaja si¢ nasze wspomnienia. Poprzez imaginacje i wspomnienia z lat dzieciecych,
mozemy zamieszkiwa¢ rdézne miejsca, przenikajace si¢ w naszej sferze marzen, ktore sg pelne
dzwiekow, zapachow, kolorow towarzyszacych danej chwili. Wracajace wspomnienia pozwalaja
nam przenies¢ sie do przestrzeni zamieszkiwanej, tej intymnej, jak i tej, ktora
zamieszkiwalismy ,,chwilowo”, ktdre sg zbudowane poprzez ulotne zjawiska sensualne.

10 Marianna Michatowska, Ksztaft niezamieszkania, Formy zamieszkiwania. Publiczne i prywatne przestrzenie
miasta, Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu, 2010, str. 11
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Pochtaniacz dzwieku miasta, autor: Kaja Czajczyk

Zrédto: archiwum autora
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Gestosc audiosfery miasta

Miasto jest zbiorem budynkow, ulic, emocji ludzkich, jest siecig informacji, znakow, symboli, takze
dzwigkowych, ktore wypetniaja i buduja nam nasza przestrzen wokét. Brzmienie miasta jest bardzo
zroznicowane, gdyz sa to zaréwno odgtosy np. przyrody zaliczane do tych przyjemnych, jak i
przykre, negatywne, np. odgtosy przejezdzajacego pociagu, ktdre sa ucigzliwe. Najczesciej miasta
miasta kojarzy nam si¢ z hatasem, ktory mozna uzna¢ za zanieczyszczenie srodowiska, zardbwno
zewngtrznego jak i wewnetrznego. Intensywnos¢ dzwiekdw otoczenia poprzez swoje wiasciwosci
akustyczne pobudzajg naszg zmystowosé¢, az do fizycznego doznania bolu. Dlatego tez nasze
odczucia zmystowe dzielimy na przyjemne — przykre. Odgtosy i drgania wynikajace z tetnigcego
zyciem miasta majag ogromny wptyw na nasz komfort zamieszkania, terenéw zielonych, czy
prywatnych. Gestos¢ zabudowy, zmniejszenie odlegtosci miedzy budynkami ma wptyw na akustyke
i dzwigki, przez co emisja odgtosow technicznych, czy hatasu komunikacyjnego wynikajacego z
natgzenia i zaggszczenia obniza nam jakos¢ zycia.ll Dlatego czesto, jesli mamy mozliwosé, szukajac
miejsc do zamieszkania wybieramy tereny z dala od centrum, na obrzezach miast, poniewaz ilo$¢
bodzcéw dzwigkowych towarzyszacych nam na co dzien przy kazdej czynnosci, ma wptyw na nasze
warunki i komfort zycia. W zaleznosci od miejsca naszego zamieszkania, wystepowanie dzwigkow
oraz charakter akustyczny jest rézny i moze naruszy¢ nasza intymnos¢ i poczucie komfortu
w prywatnych przestrzeniach domowych.

11 Jacek Nurzyniski, Zagadnienia akustyczne w kontekscie rownowazenia rozwoju w gospodarce przestrzennej i
budownictwie, Prace Instytutu Techniki Budowlanej, Kwartalnik nr 3 (135) 2005, str. 46
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Gestosc¢ audiosfery, autor: Kaja Czajczyk

Zrédto: archiwum autora

Zamieszkujemy nie tylko nasze domy, ale wnetrza miast, ktére nie istniejg bez dzwieku, ludzi,
natury. A one nie istnieje bez architektury. Te dwie zaleznosci, ktore si¢ uzupetniaja, ksztattuja
I pochtaniaja, daja nam mozliwos¢ odczuwania i doswiadczania fonosfery miasta wypetniajacej
przestrzenie pomiedzy konstrukcjami. Przestrzen miejska to ztozony i wielowarstwowy organizm,
ktory ciggle jest poddawany r6znym procesom. Miasto jest miejscem, w ktorym zyjemy, mieszkamy,
pracujemy, spedzamy czas, rozwijamy Sie na roznych ptaszczyznach. Wybieramy i oswajamy nasze
miejsce zamieszkania wraz z jego wartosciami przestrzennymi i funkcjonalnymi, ktére wymuszaja
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na nas konkretne zachowanie, a co przektada si¢ na nasz stosunek emocjonalny do otoczenia,
w ktoérym przebywamy. Ogromny wplyw na wybor naszej przestrzeni do przebywania statego lub
chwilowego ma takze akustyka miejsca. 1los¢ i r6znorodnos¢ bodzcow dzwiekowych jakie do nas
docieraja z otoczenia zasmiecajag nam odbior przestrzeni. Styszymy nie tylko dzwieki natury, ale i te
wytworzone przez technologig.

Badania nad dzwigkiem w przestrzeni miejskiej, czy zjawiskiem echa, zobrazowane w formie rycin,
ktore prowadzit juz w XVII wieku jezuita, wynalazca i konstruktor Anasthasius Kircher, staty si¢
inspiracja dla Katarzyny Krakowiak!2, autorki Polskiego Pawilonu na Biennale Architektury
w Wenecji w 2012 roku. Projekt pt. ,,Making the Walls Quake...” to swoista rzezba dzwigkowa,!3
ktora jest odpowiedza na ekologie audiosfery przestrzeni publicznych i prywatnych, w ktorych
dzwieki mieszajg sie i zacierajg granice miedzy tymi strefami. ldeg instalacji byto stworzenie
przestrzeni architektonicznej zbudowanej dzwigkiem, ktéra zwrdci uwage na problem akustyki we
wnetrzu poprzez ksztattowanie, odbijanie, czy zdeformowanie dzwigku, analogicznie do tego jakie
doswiadczenia zbieramy styszac innych i bedac styszanym przez innych. Architektura, ktdra
powinna nam gwarantowac ,,niestyszalnos$¢” i intymnosé, w rzeczywistosci wzmaga wspotobecnosé
dzwickowg w owej architekturze mieszkaniowej, czy tej publicznej.

Najblizsza przestrzen cztowieka

Przestrzen domowa jest najbardziej intymna, prywatng i bliskg cztowiekowi. Oswojong, wypetniong
emocjami mieszkancow. A przestrzen wokot domu — jest przediuzeniem przestrzeni mieszkalnej,
stanowiacej jego nierozerwalna czesé¢, tak wigc rowniez ona wplywa i jest na nig oddziatywana
»emocja”. Wokot naszego zamieszkania roztacza si¢ swoista audiosfera, charakterystyczna, fonicznie
rozpoznawalna w swym przekazie, wywotujaca subiektywne doznania estetyczne. Nacechowana
mnostwem dzwiekdw, ktorg mozemy rozstrzygac, wg. S. Pietraszki takze w kontekscie etycznym?i4 -
poniewaz pejzaz dzwickowy jest takze semiotycznie nacechowany. Rozpoznawalne i obecne
w przestrzeni miejskiej elementy brzmieniowe, jak np. dzwony koscielne — sg symbolami

12 Agata Janikowska, Instytut Kulturoznawstwa, Uniwersytet Wroctawski, Katarzyna Krakowiak, Andrzej
Ktosak (red.),
Stuchawy. Projektowanie dla ucha, Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2009

13 https://zacheta.art.pl/pl/e-sklep/katalog/making-the-walls-quake
14 S. Pietraszko, Studia o kulturze, s. 109, AVA Publishers, Wroctaw 1992
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dzwiekowymi. A architektura jest nosnikiem pamieci, ktorej nadajemy znaczenia, role, budzi w nas
pewne skojarzenia.

Niewidzialni w przestrzeni miasta, autor Kaja Czajczyk

Zrédto: archiwum autora
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Nasza prywatna przestrzen ogranicza si¢ nie tylko do najblizszej, tzw. ,banki powietrznej”1s,
ktora wedtug definicji Roberta Sommera jest niezmienng, o statych wymiarach przestrzenia, ktorej
nie pozwalamy przekroczy¢ innym. Nasza intymna przestrzen wokét jest petna zjawisk,
przedmiotow, dzwickow, ktore budujg naszg strefe komfortu. Dom, ktory w swojej definicji jest
miejscem zamieszkania kojarzacym si¢ z cieptem, bezpieczenstwem, wyzwala, jak i wydobywa
swoje charakterystyczne i indywidualne dzwieki, ktore tworza nam semiotyczny obraz naszego
domu. Sg to spektakle audialne, ktore sa suma dzwigkow zewnetrza, jak i wnetrza.

,-Jednak to akustyczny dom. S#ychac nie tylko gore. Ale i innych ludzi. Z boku czy pod podfogg.
Przez cztery tygodnie nie by/fo sfychaé, a teraz pewnie wrdcili z letnisk. Gadania od dwoch dni.
Szczegolnie stychac jedng rodzine: baby i dzieci. Rano opowiadajg sobie, po pofudniu opowiadajq.
Radio czy telewizje stychac¢ nieduzo. Wczoraj by/o troche piosenek, sporo stukas gdzies tam i na
schodach. Imieniny ze spiewaniem Sto lat.”’16

Miron Biatoszewski ,,Chamowo”

Miron Biatoszewski w swoich zapiskach bardzo trafnie opisal doswiadczenia akustycznego
domu. Dzwicki w przestrzeni blokowiska maja ogromny wpltyw na jego poczucie komfortu
zamieszkania 1 odczuwania przestrzeni mieszkalnej, gdyz ta prywatna strefa staje sie ucigzliwa,
wrecz trudna do zaakceptowania. Samo okreslenie ,,akustyczny” staje w opozycji do znaczenia
stowa dom. W przypadku miejsca zamieszkania niesie ze sobg negatywne emocje, i sprawia, ze nie
chcemy w takiej przestrzeni mieszka¢. Wzmozone dzwigki naptywajace z sasiednich mieszkan
wzmagaja poczucie ,,bycia nie u siebie”. Otoczenie sprawia, ze nie do konca mieszkanie jest tylko
moje, nie jest oaza spokoju, a strefy komunikacji - przestrzenie wspolne sa caty czas naruszane
poprzez odgtosy innych mieszkancéw i cho¢ naleza do przestrzeni zbiorowej staja si¢ integralng
czescig naszej prywatnej, pomimo, ze nie mamy na to ochoty. Zaburza sie¢ granica migdzy prywatna,
a publiczng strefa, a okreslenie kojarzace si¢ z przytulnoscia i poczuciem bezpieczenstwa przestaje
by¢ rzeczywiste. Nasza strefa intymna jest caly czas naruszana, zaktdcana przez dzwigki styszalne
dochodzace z poza, co powoduje zachwianie przestrzeni prywatnej, a sciany sg jedynie granicami
widzialnymi, a nie akustycznymi. Wspoétobecnos¢ innych w naszej audiosferze staje si¢ namacalna.

15 Marta Cobel-Tokarska, Przestrzen spoteczna: swiat — dom — miasto, Krétkie wyktady z socjologii. Przeglad
problemoéw i metod, Wydawnictwo Akademii Pedagogiki Specjalnej, s.52

16 http://topo-grafie.uw.edu.pl/miron/chamowo/blok-mirona/akustyczny-dom-dzwieki-w-przestrzeni-
blokowiska/
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Audiosfera przestrzeni zamieszkiwanej

Przestrzen zamieszkiwang nalezy traktowac szerzej, wyjs¢ poza granice strefy prywatnej i rozwazac
ja bardziej w kontekscie miejsca zamieszkania bgdacego czescig miasta. Przeprowadzajac ankiete
wsréd mieszkancow Krakowa dotyczaca dzwiekOw zwigzanych z odczuwaniem audiosfery ich
domu oraz miejsca zamieszkania, utwierdzitam si¢ w przekonaniu, iz komfort zarowno fizyczny jak i
audialny sa elementami nierozerwalnymi, a dzwieki stanowia niewidzialng, stala komponente
wspottworzaca i wptywajaca znaczaco na charakter danego miejsca i jego doznawanie. Respondenci
dos¢ szczegOtowo opisywali odgtosy zwigzane z okolica, w ktérej mieszkajg, zarowno dzwieki
miasta, jak i te, bardziej subiektywne, wynikajace z zycia w domach, mieszkaniach. Istotnym byto
dla mnie zwrécenie uwagi mieszkancom, na to co w codziennym funkcjonowaniu jest naturalne
I bagatelizowane, ze nie zauwazamy obecnosci pewnych zjawisk.
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audiosfera przestrzeni zamieszkiwanej, autor: Kaja Czajczyk
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Majac swiadomosé, iz miejsce zamieszkiwania ksztattowane i wspottworzone jest poprzez
aktywnosci mieszkancow, wynikajace z doswiadczenia tej przestrzeni, jak i trwatosci relacji miedzy
mieszkancami, a budynkami i obiektami publicznymi, daje nam to fundamentalng zasadg¢ poczucia
bezpieczenstwa poprzez oswojenie $wiata zewnetrznego, jak i naszego prywatnego, intymnego.
Dlatego tez, poprzez bezposrednie doswiadczanie sfery zamieszkiwania, sensoryczny odbior
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przestrzeni jest bardziej emocjonalny i stanowi dla mieszkancéw istotng wartos¢, co byto
zauwazalne w odpowiedziach na pytania dotyczace komfortu i dyskomfortu zwigzanego z odgtosami
miasta w ich strefie zamieszkania.

Jestesmy silnie zwigzani miejscami naszego przebywania, chwilowego czy statego poprzez nasze
aktywnosci, prace, zycie spoteczne i prywatne. Tak samo jak przedmioty, budynki, krajobraz
dzwigkowy powoduje w nas silng wigz w pamigci. Odgtosy pejzazu dzwigkowego sa specyficzne dla
obszarow  zamieszkania, bywania, lub przechadzania sie po danej okolicy, tworzac charakter
miejsca. Dzwigki miejskie przenikaja, mieszaja si¢ i wkraczaja w nasza przestrzen zamieszkiwania
tworzac roznorodny, barwny pejzaz dzwiekdw. Czasem przyjemny, czasem meczacy i powodujacy
dyskomfort, jest ttem lub tez orientuje nas w przestrzeni. Pytajac mieszkancow Krakowa, czy
dzwieki przestrzeni miasta miaty wptyw na wybér lokalizacji, odpowiedzi byty bardzo podzielone,
cze$¢ 0sOb wyraznie zaznaczala, ze nie lubig ciszy i wolg miejski ,hatas” dlatego wybrali zycie
w centrum, natomiast wiele 0s6b zasugerowato, ze wptyw na wybdr miejsca zamieszkania ze
wzgledu na dzwigki byt ,,Bardzo duzy. Cene sobie spokoj od zgietku i szumu z centrum miasta”. Na
pytanie czy dzwigki przeszkadzaja lub pomagaja w zyciu codziennym, odpowiadali, ze hatas
zwigzany z zyciem Krakowa nie przeszkadza im, lubig gwar ulic, sg przyzwyczajeni do konkretnych
dzwigkow, ktdre sg niezauwazalne, a tempo wynikajagce z rytmu zycia miasta wrecz napedza ich do
dziatania. W odpowiedziach mozna zauwazy¢ stopniowanie nasilenia dzwickdéw wzgledem pory
dnia i trybu zycia. Respondenci zaznaczaja, ze dzwieki te moga by¢ problematyczne nocg podczas
zasypiania, lub gdy pracuja w domu — wtedy szukaja ciszy, ktdra sprzyja skupieniu, relaksowi.
Przeszkadzajg im odgtosy z sgsiednich mieszkan, ktore zabierajg intymnos¢ mieszkancom i poteguja
poczucie wspotobecnosci ,,0bcego” w naszej strefie komfortu, gtosna muzyka z aut lub krzyki na
ulicy. Jednak nie wyobrazaja sobie miasta bez dzwigkow, ktére buduja tg przestrzen i tozsamosc.
Totalna cisza bytaby nie do zniesienia, a dzwigki dajg im poczucie bezpieczenstwa.

,,Gdy zamkne okno chce, by otulafa mnie cisza. To kojarzy mi sie z komfortem”

Przestrzen domu, ktéra stanowi dla nas centrum ,,naszego wszech$wiata” i jest nam najblizsza,
podswiadomie rozszerzamy ja poza granice widzialne scian domu, czy ogrodu — az po najblizsza
okolice. Wsrdd odpowiedzi dotyczacych dzwiekdéw sprawiajacych poczucie ,bycia u siebie”,
odpowiedzi daty wyraz, iz doswiadczenie audiosfery si¢ga dalej i nie ogranicza si¢ jedynie do
zamknigtej w ,,4 scianach” strefy domu/ mieszkania. Ma zwiazek nie tylko z odgtosami
mieszkancow, takimi jak ,,...krzgtanina domownikow, chodzenie psa po mieszkaniu™, ulubiong
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muzyka, szmerem tv, czy ekspresem do kawy, ale istotnymi dzwigkami pejzazu dajacymi tozsamosé
I poczucie zakorzenienia sg dzwieki natury, takie jak szum drzew, $piew ptakow, szum wody, cisza
wynikajaca z natury. Mozna okreslenia te uzna¢ za estetycznie okreslajace pejzaz dzwigkowy
miejsca zamieszkania, cyt.: ,,Spiew ptakow, dzwiek deszczu, delikatny szum miasta, dobiegajgce z
oddali odgfosy bawigcych sie na podwdrku dzieci”. Analizujagc wypowiedzi, komfort mieszkania
utozsamiany z dzwickami jest najczesciej uosobieniem ciszy i spokoju, cyt.: ,Cisza przy
zamknietych oknach, przyjemna muzyka, odgfosy zycia domowego”, zwracano takze uwage na
podzial odczuwania otoczenia poprzez dzwigki: delikatne i rytmiczne wptywajace kojaco i
uspokajajaco, krzykliwe wywotuja w nas rozdraznienie i zte samopoczucie. Nieodtgcznym
elementem komfortu zamieszkiwania s3 dzwieki natury, natomiast Swiadczace o charakterze
audialnym zamieszkiwanej przestrzeni miasta, ktore bardziej kojarza sie z dyskomfortem - ruchliwe
ulice, odgtosy samochodow, karetek, bicie dzwonow koscielnych, czy hejnat z wiezy Mariackiej.
Gtéwnymi przyczynami poczucia dyskomfortu dzwiekowego wsrod mieszkancow Krakowa
podawano lokalizacje miejsca zamieszkania — ruchliwe ulice, bliskos¢ torow tramwajowych lub
kolejowych, odgtosy karetek, ale najczgstszym przykrym doswiadczeniem sg dzwigki dochodzace z
sgsiedztwa, przedstawiane jako te nieakceptowalne i meczace, wptywajace znaczaCa na nasza
intymna przestrzen, ktore skutkuja tym jak odbieramy nasza strefe zamieszkania.

»Bycie u siebie” oznacza akceptacje wszystkich elementow dzwiekowych wptywajacych na
poczucie komfortu lub dyskomfortu naszej przestrzeni zamieszkiwania. Otoczenie audialne, mniej,
czasem bardziej swiadomie odczuwane, stanowi o0 istocie i indywidualnosci naszego miejsca
zamieszkania.
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ABSTRAKT

Kapitalizm radykalnie odmienit postawy ludzi. Fundamentalna przemiana
w sferze wartosci i postaw cztowieka, nowa postawa wzgledem natury
powodujg dzisiaj zmiane w cztowieku. Cztowiek ustawicznie przebywa
w Swiecie ,miejsc”. Pielegnacja duszy, troska o dusze stajg sie najpilniejsze.
Nieustanny rozwoj cztowieka jest syntezg mieé czy byé'. W artykule
skoncentrowano sie na potrzebie poprawy jakosci wielu miejsc, relacji
zachodzgcych pomiedzy cztowiekiem a $rodowiskiem miejskim przez
zwiekszenie i poprawe walorow uzytkowych, kulturowych, emocjonalnych,
estetycznych miejsc, tworzenie miejsc adaptacyjnych, bezpiecznych,
znanych i uznawanych za swoje - w celu tworzenia warunkow identyfikacji
cztowieka z miejscem, poczucia odpowiedzialnosci cztowieka za otoczenie,
kreacji w miejscach réznorodnosci form zycia spotecznego, aktywnosci
spotecznych, dzieki ktérym mozliwe sg spotkania ludzi, formowanie opinii,
zawieranie znajomosci, realizowanie zadan. Istotnym zadaniem
w miejscach jest tworzenie ,ducha miejsc” jako wyznacznikdow wrazen
urbanistyczno-architektonicznych przez wprowadzenie symboli i znakdw,

ktore sg zrozumiate dla zamieszkujgcych dane miejsce ludzi.

1 E. Fromm, Mie¢ czy by¢?, Dom Wydawniczy Rebis, Poznan 2012.



Odradzanie sie i odkrywanie wartosci miejsc - zarowno kulturowych, jak
i przestrzennych, spotecznych - to pozytywne reakcje na globalizacje

i unifikacje przestrzeni.

SEOWA KLUCZE

miejsce ; jakosc¢ i wartos¢ miejsc ; cztowiek ; humanizacja miejsc
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Miejsce i wspolnota miejsca2 w strukturze
miasta?

ZRODLO:
Places of meetings - afterimages : interdisciplinary workshop Miejsca

spotkan - po-widoki : interdyscyplinarne warsztaty, B. Gibata-Kapecka,
T. Kapecki, T. Wesotowski, Krakow 2015.
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Obsypcie [cztowieka] wszelkimi ziemskimi dobrami, pograzcie go w szczesciu az po dziurki
w nosie, zeby tylko pgcherzyki wyskakiwaty na powierzchni szczgscia jak na wodzie; stworzcie mu

2 Wspdlnota (za: Stownik jezyka polskiego PWN, sjp.pwn.pl/sjp/wspolnota;2537996.html)

1. ,odznaczanie sie wspolnymi cechami, wspdlne posiadanie lub przezywanie czegos”;

2. 1o, cotaczy, zespala”;

3.  ,grupa osbéb zwigzana wspdlnym pochodzeniem, wspélng kulturg lub wspdélnymi interesami, wspdlng
wiasnoscig”.
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taki dobrobyt materialny, zeby nie miat nic innego do roboty poza spaniem, jedzeniem smakotykow
oraz dbatoscig o ciaggtosé historii powszechnej [...]3.

Wspbtczesnie cztowiek zafascynowany jest rozwojem technologii, nauki i techniki. Zbudowat on
system produkcji, ktéry doprowadza do niszczenia natury i ,,samego cztowieka”. Dzisiaj, jak nigdy
wczesniej w historii, cztowiek ma wptyw na charakter struktur przestrzennych w miastach, sposob,
styl, jakos¢ zycia w nich. Tymczasem zyje w putapce, myslac, ze dobrobyt pomoze rozwigzaé
wszystkie palace problemy na Ziemi. Pogon za dobrobytem widoczna jest w rozroscie miast na
niespotykana skale, co w konsekwencji daje zatrute srodowisko, rabunkowa gospodarke zasobami,
niekontrolowany rozwdj wielu miast i wiele innych zjawisk.

Bogacenie stato si¢ nadrzednym celem czlowieka i $wiata. Globalizacja, prywatyzacja,
deregulacje finansowe instytucji oraz sita rynku staty si¢ zjawiskami, na jakie cztowiek nie ma juz
wptywu. Efektami tych zjawisk sa dewastacja zasobow publicznych, rozprzestrzenianie sie roznic
miedzy ekstremalng bieda i bogactwem, efektem jest ,,upadek cztowieka”, brak dostrzegania przez
niego sensu i celu zycia, zgubienie systemu wartosci.

Filozofia materializmu, globalna kultura konsumencka stopniowo doprowadzajg do upadku
»Ccztowieka publicznego™4, upadku kultury publicznej, a tym samym do upadku wspolnoty. ,,Nowy
nadchodzacy s$wiat”, nowa rzeczywistos¢ ma ogromny wplyw na poczucie zaangazowania
spotecznego w miejscach, w przestrzeniach miejskich, rdwniez na nasze bezpieczenstwo, odbior
otaczajacej nas rzeczywistosci. ZwiazKi z otaczajgcymi nas miejscami, przedmiotami, ludzmi staja
sie coraz bardziej ulotne i krotkotrwate. Oddalamy si¢ od cztowieka, bedac zafascynowani
dobrobytem, nauka, badaniami. Wzrost liczby ludnosci i wzrost dobrobytu, konsumpcja, ich skala
stoja W wyraznej sprzecznosci z naturg cztowieka.

Zmiany przysztosciowe moga mie¢ powazne konsekwencje psychologiczne i socjologiczne, co
znajduje odzwierciedlenie w ksztattowaniu miejsc w przestrzeniach miejskich. Ludzie dysponuja
jeszcze pewna swoboda ,,wyboru”. Powinni zdawac¢ sobie sprawe z tych zmian. W innym przypadku
przezyja ,,szoK”. ,,Szok przysztosci” — tak nazywa Alvin Toffler ,wstrzasajacy stres i dezintegracje,
ktore ogarniajg ludzi narazonych na zbyt duze zmiany w bardzo krétkim czasie™s.

3 J. Baudrillard, Spoteczeristwo konsumpcyjne, jego mity i struktury, Sic!, Warszawa 2006, s. 5; cyt. za: F. Dostojewski,
Notatki z podziemia; Gracz, ttum. G. Karski, Puls, Londyn 1992, s. 28.

4 R. Sennett, Upadek cztowieka publicznego, Warszawskie Wydawnictwo Literackie MUZA, Warszawa 2009.

5 A. Toffler, Szok przysztosci, Wydawnictwo Kurpisz, Przezmierowo 2007, s. 8.
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Miasto zawsze budowane byto dla ludzi, bedac osrodkiem aktywnego zycia spotecznego,
doswiadczania kontaktow i interesow. Miasta i miasteczka w przesztosci stanowity spdjna,
zintegrowang z krajobrazem catos¢ zbudowang na zasadach, ktére tworzone byty przez tysiaclecia.
Byty schronieniem dla ludzi zamieszkujacych je z pokolenia na pokolenie, zakorzenionych
w miejscu. Etniczna identyfikacja byta jedng z cech formowania wartosci duchowych, tozsamosci
przestrzennej i spotecznej. Miejsca ksztattowaty przestrzen. Nastrdj danego miejsca, zapach, smak,
dzwiek czy obrazy do dzisiaj dla odbiorcy przestrzeni nabierajg wielokrotnie duchowego znaczenia
(fot. 1).

»Zycie” i ,mieszkanie” cztowieka w przestrzeni — w danym miejscu — nadaje mu okreslong
dynamike, wartos¢. Cziowiek miejscom dostarcza dramaturgi¢, romantycznosé¢ przezyc,
doswiadczen o charakterze emocjonalnym, estetycznym, duchowym, uzytkowym itp. Cztowiek
zwigzany z miejscem wykorzystuje zalety danych miejsc — ale réwniez ich wady — do ksztattowania
samego siebie. Poniewaz to miejsca determinuja nasze zachowanie (fot. 2).

Wiele europejskich miast i miasteczek powstatych w przesztosci (np. Wtochy — Alberobello,
Miranda, Gubbio, Calascio; Grecja — Santorini, Amorgos, Paros itp.) do dzisiaj zachowato swoja
osobowos¢, sg przyjemnymi miejscami do zycia, chetnie je odwiedzamy. To miejsca, gdzie ludzie
oddychaja $wiezym powietrzem, tworzg i promuja lokalng sztuke i rekodzieto, serwuja tradycyjne
potrawy, sklepy sprzedaja lokalne produkty. Ludzie zamieszkujacy wiasnie w takich miejscach
doskonale si¢ z nimi identyfikuja.
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Terytorium - miejsca

Cztowiek dokonuje w swoim zyciu niezaleznych wyboréw, rowniez dotyczacych miejsc. Ma w ten
sposOb wptyw na to, kim jest, i wyraza w ten sposob swoja wolnos¢. Motyw humanizmu przejawia
sie w cztowieku jako motyw istnienia. Stad tak istotna rola miejsc w zyciu cztowieka, szczegolnie
miejsc do zycia. Nie ma z gory okreslonej ludzkiej natury.

Istota miejsca sa jego cechy: duchowos¢, indywidualnosé, ale rowniez niepowtarzalnos¢. Miejsca
czesto posiadaja wartosci kulturowe ponadczasowe, majace samoistny status wartosci. Sa waznymi
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miejscami w naszym codziennym zyciu. Sa przedmiotem dtugotrwatej i intensywnej interakcji
cztowiek—miejsce. Wartosci kulturowe miejsca sg dla ludzi zrodtem identyfikacji, integracji grup
i spotecznosci. Obszary kulturowe — miejsca, sa warunkiem egzystencji wspdlnoty miejsc.
Odgrywajg istotng role w istnieniu form zbiorowych, gdyz to w nich zachodza procesy komunikacji,
wyselekcjonowanych wartosci materialnych i symbolicznych. Nie ma miejsc jednakowych. Miejsca
same z siebie niosa swojg dynamike wynikajaca z cech unikatowych, indywidualnych miejsca.
Cechy kulturowo-semiotyczne same w sobie niosg potrzebe stabilnosci. Sa przedmiotem
diugotrwatej i intensywnej interakcji miedzy przestrzenia, miejscem a cztowiekiem. Sa przestrzenia
,»naszego wspolnego doswiadczania”, sa przestrzeniami miejsc.

Nalezy wyrozni¢ dwie podstawowe cechy miejsca. Sg nimi: elementy strukturalne (structural
components), nazwane réwniez wewnetrznymi komponentami miejsca, oraz elementy otoczenia
— naturalne cechy miejsca (environmental components), nazwane zewngtrznymi elementami
miejsca. Brak mobilnosci miejsca powoduje, iz mocno zwigzane jest ono z otoczeniem, z danym
miejscem. Elementami otoczenia (environmental components) sa: cechy lokalizacji oraz cechy
sgsiedztwa.

Kontekst miejsca tworzy¢ moze scenografig, ktéra wzbogacona jest dalekimi perspektywami,
ozywiona widokami morza i lazurowego nieba. Lokalizacja, klimat, uksztattowanie terenu, otoczenie
kiedy$ miaty wptyw na uksztattowanie tkanki miejskiej, miejsc, ale réwniez na budynki, ich wyglad,
charakter, materiat, detal.

Do atrakcyjnosci miejsc w znacznym stopniu przyczyniaja si¢ elementy fizyczne lokalizacji —
cechy naturalne miejsca, sprawiajac, ze sa one unikatowe, wyrdzniajac dane miejsce/lokalizacje.

Fizyczne cechy miejsca, sasiedztwo miejsca to cechy wytworzone przez cztowieka®.

Sasiedztwo miejsca jest przestrzenia, ktéra ma wielowymiarowy charakter oraz otacza dane
miejsce. Sktada sie z przedmiotow materialnych oraz niematerialnych, jak rowniez ludzi i zwierzat.
Sasiedztwo mOwi nam o otoczeniu danego miejsca, potozeniu miejsca w srédmiesciu czy tez na
terenie dzielnicy willowej lub na przedmiesciach. Mowi nam rowniez o jakosci miejsca,
0 s$rodowisku wytworzonym przez czilowieka, cechach architektonicznych, kulturowych.
W zaleznosci od charakteru sasiedztwa mozemy ustysze¢ hatas uliczny lub $piew ptakdéw, mozemy
ujrze¢ mury fabryki zaktadu pracy, odrapang s$ciane sgsiedniego budynku lub podziwia¢ pigkny

6 K. Paprzyca, Harmonizowanie rozwoju urbanistycznego terenéw miejskich — wybrane zagadnienia, Monografia, nr 417,
Politechnika Krakowska, Krakéw 2012.
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widok na morze, géry, lasy, krajobraz. Mozemy wciagnaé w ptuca odor pochodzacy z blisko
potozonej fabryki, zaktadu przemystowego lub zanieczyszczenie powietrza z ulicy albo poczu¢
zapach lasu.

Lad przestrzenny oraz walory architektoniczne sasiednich budynkdw nie pozostajg bez znaczenia
dla miejsc. Dzielnica oferujaca wiecej terendw zielonych, ze slepymi ulicami o nieregularnej siatce
cieszy sie duzg sympatia jej mieszkancow, zapewnia réznorodne wrazenia wizualne.

Rysunek urbanistyczny traktowany jest jako przestrzenna konfiguracja. Aranzacja i uktad ulic,
fizyczny wymiar rysunku urbanistycznego dotyczacy wielkosci, ksztattu form urbanistycznych,
uzytkowania terenu, ksztattu i rozkladu przestrzeni otwartych, co stanowi o fizycznej
charakterystyce miejsca. Rysunek urbanistyczny ma znaczenie dla uktadu komunikacyjnego: ruchu
pieszego i drég prowadzacych do punktéw ustugowych, pracy; ma istotne znaczenie dla
funkcjonowania i aktywnosci miejsca w dzielnicy badz miasta; ma wptyw na dostep do miejsc pracy
i ustug.

Cechami, ktore warunkuja poczucie bezpieczenstwa w srodowisku przestrzennym, sa czytelnosé¢
I tad przestrzenny; dzigki tym cechom istnieje mozliwos¢ znalezienia miejsca zamieszkania
w otaczajacej nas przestrzeni.

Istotne znaczenie dla jakosci danego miejsca ma wizerunek lokalizacji, walory
architektoniczno-urbanistyczne, klimat kulturowy czy historyczny. Zia jakos¢ miejsca,
srodowiska miejskiego, otoczenia, zty stan techniczny budynkdw przyczyniajg si¢ do narastajgcych
problemoéw wandalizmu i chuliganstwa. Zwtaszcza fizyczne otoczenie ma wplyw na intensywnosé
kontaktow spotecznych.

Oferowanie roznych mozliwosci uzytkowania, przestrzennych wrazen, majacych na celu
poszerzenie zakresu form kontaktu miedzy ludzmi w przestrzeniach ulic jest nieocenione. Jakos¢
przestrzeni zewngtrznych w postaci przestrzeni migdzy budynkami — ulic, placow, parkow —
zwieksza aktywnos¢ pozadomowg zarowno w aspekcie czasu trwania tej aktywnosci, jak i jej
rodzaju. Zapobiega i przeciwdziata zjawisku ciggtego pospiechu cztowieka do domu i ograniczaniu
w ten sposéb aktywnosci poza nim. Zapobiega segregacji spotecznej, spotecznemu wykluczeniu,
wyobcowaniu.
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Wspodlnota miejsca - zréznicowanie

Miasto istnieje dla swoich mieszkancOw, a cztowiek dzisiaj aspiruje gtdwnie do tego, aby
rozwija¢ osobowos¢ indywidualng, by sta¢ si¢ obserwatorem, a nie $wiatkiem zdarzen, toczacych
sic w okreslonych miejscach. Taka postawa doprowadza do sytuacji, w ktorej kontakty
migdzyludzkie staty si¢ bezosobowe, anonimowe. Unifikacja zycia w miejscach w przestrzeniach
miejskich przejawia si¢ np. w zastgpieniu nazwisk kupcow, rzemieslnikdw w witrynach sklepowych
markami i masowsa produkcja, w postaci braku barwnego, indywidualnego charakteru ubioru,
kamienic budynkéw bezosobowych, anonimowych. Zréznicowane, barwne spoteczenstwo znika
Z oczu, a na jego miejscu pojawia si¢ ,,samotny ttum”7. Ludzie spieszacy si¢ w milczeniu do domaw,
uliczny gwar zastagpiony zostat milczeniem. Zachowanie w miejscu publicznym sprowadzone
zostato tylko do obserwacji, bez uczestnictwa w zyciu miejsca. Nieche¢ do zawierania znajomosci,
odzywania sie¢ doprowadza do wycofywania si¢ cztowieka z zycia publicznego. Ludzie
odseparowani od siebie nie dostrzegaja potrzeby wzajemnego wsparcia, pomocy. Zatracita si¢ idea
spotkan z obcymi, ktdrzy odgrywaja istotna rolg w procesie wzbogacania wrazen i doswiadczen.
Bezosobowy, samotny ttum moze doprowadzi¢ do pojawienia si¢ zamknietych enklaw z ludzmi,
ktorzy sie nawzajem kontroluja.

Tymczasem miasto jest zamieszkane przez rézne grupy ludzi. Ludzie stanowig ,,kapitat”, dzieki
ktéremu mozliwe jest funkcjonowanie miasta — miejsc w miescie. Kapital spoteczny jest scisle
zwigzany z okreslonym terytorium. Giebokie relacje, jakie istniejg miedzy ludzmi, dotycza przede
wszystkim o0s6b, ktore mieszkaja obok siebie. Umiejetnos¢ wspdtpracy ludzi, organizowanie si¢
w celu realizacji wspdlnych interesdéw, jak rowniez tworzenie i spotkania w grupach, klubach
towarzyskich tworza kapitat spoteczny. Silne zwiazki ludzi z miejscem obserwowaé¢ mozemy
zwlaszcza u ludzi niezamoznych w krajach biednych, w ktérych kapitat materialny nie istnieje —
czesto zwigzany jest ze wspolnotami klanowymi, rodzinnymi badz religijnymi (fot. 2).

Miasta, ktore inwestuja w ,,kapital ludzki”, charakteryzuje kreatywnos¢ i innowacyjnos¢ (co
wedtug prognoz stanie sie cechami gospodarki XXI wieku). Richard Floryda® widzi miasto jako

7 D. Riesman, Samotny ttum, Wydawnictwo Vis-a-vis/Etiuda, Krakow 2011.

8Richard Florida (ur. w 1957 r. w Newark, New Jersey) — amerykanski naukowiec, ekonomista, nauczyciel akademicki
Uniwersytetu w Toronto, specjalista w zakresie studiow urbanistycznych, twérca pojecia ,klasa kreatywna”. W pracy
badawczej koncentruje sie na kwestiach spotecznych i ekonomicznych zwigzanych z urbanistyka. Za: pl.wikipedia.org/
wiki/Richard_Florida.
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potezny system zwigzany z wymiang roznorodnych informacji, w ktérym motorem napedowym
rozwoju miast jest potencjat tworczy i kreatywnos¢ mieszkancow.

Richard Floryda preferuje miasto z miejscami, ktore sa otwarte na réznorodnosci. Miejsca
w miescie powinny przyciagga¢ ludzi, wigza¢ ich. Usuwac¢ bariery kreatywnosci, do ktorych zalicza:
miernos¢, nietolerancje, biede, spoteczng i ekonomiczng degradacje. Celem miejsc powinno by¢
sciggniecie ludzi mtodych, kreatywnych, dynamicznych, chcacych zmieni¢ swiat. Klimat miejsc ma
za zadanie zacheci¢ ludzi do wyrazania pomystow. R. Floryda pisze o swojej ksigzce, ze ,,gtdwnym
[jej] bohaterem [...] jest MIEJSCE jako element w naszym zyciu osobistym, jak i globalnej
gospodarce. [...] wybor miejsca do zycia jest najwazniejsza decyzja, jaka podejmujemy. Ma ona
ogromny wptyw na prace, jaka znajdziemy, na rodzine, wybér przyjaciét, styl i jakos¢ zycia, czyli
tak naprawde na nasze ogdlne pojete szczescie™. Kazdy cztowiek ma w sobie jakies talenty, trzeba
tylko umie¢ je wyzwoli¢, poméc w ich wydobyciu. Kazdy cztowiek jest wedtug Florydy jednostka
tworcza.

Utalentowani, kreatywni ludzie sg w ustawicznym ruchu. To oni tworza ,kapitat ludzki”,
potrzebuja nie tylko miejsc zwigzanych z otwartoscia, przedsigbiorczoscia, kultura, nauka, powigzan
spotecznych, ale réwniez otwierania si¢ na nowe idee, poglady, style zycia, prace, zainteresowania,
pasje. Mozliwe jest to dzieki podnoszeniu jakosci miejsc oraz jakosci zycia ich mieszkancow.

Czlowiek w przestrzeni - relacje

Wartos¢ jest niewidzialnym i nieuchwytnym duchem, przychodzi i odchodzi niespodziewanie, podczas gdy
rzeczy widzialne i konkretne pozostajg takie sameZo,

Miejsca w miastach od zawsze byly miejscem kreowania istotnych dla rozwoju cywilizacyjnego
wartosci: materialnych, kulturowych, estetyczno-emocjonalnych, duchowych. Przyczyniaty sie
rowniez do proceséw: komunikacji, wymiany spotecznej, identyfikacji, informacji. We
wspoitczesnych teoriach dotyczacych ksztattowania miejsc w przestrzeniach miejskich relacje
wartosci—potrzeby—kontakty—konflikty odgrywaja szczegolnie istotna role.

9 R. Floryda, Narodziny klasy kreatywnej, Narodowe Centrum Kultury, Warszawa 2010, s. 229.

10 A, Smith, Bogactwo narodéw, Wydawnictwo Studio EMKA, Warszawa 2012, s. 26.
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Przestrzenie miejskie, miejsca posiadajg okreslone wartosci, ktére majg istotny wplyw na
przyswajanie ich przez cztowieka, zachowanie cztowieka i uzytkowanie tych miejsc, tej przestrzeni.
Zostaty one podzielone na:

— wartosci instrumentalne;
— wartosci sytuacyjne;
— wartosci egzystencjonalnell,

Gdy miejsca pozbawione zostang tych wartosci, nie bedzie mozna ich juz nigdy odtworzy¢.
Miejsca pozbawione zostang zywotnosci — ulice, place, rynki — na korzys¢ wzrostu atrakcyjnosci
przestrzeni komercyjnych, miejsc ,,pustych intelektualnie i kulturowo”.

Chombart de Lauwe pisze:
Istnieja nastepujace zrddta trudnosci:

— wzrastajace poczucie zagrozenia w zwigzku z przeludnieniem;
—  zanieczyszczenie srodowiska i degradacja miast;

— zanik punktéw orientacyjnych, pozwalajacych orientowaé si¢ w przestrzeni i strukturze spotecznej, co
wywotane jest chaosem informacyjnym i sformalizowana, abstrakcyjna organizacja przestrzeni;

— niemozliwos¢ przystosowania si¢ jednostek i grup spotecznych do szybkich przeksztatcen przestrzennych
wywotanych rozwojem techniki;

— niezgodnos¢ migdzy kulturowo zakotwiczonymi archetypami a aktualnym sposobem tworzenia przestrzenit2.

Zycie i mieszkanie cztowieka w danym miejscu, w danej przestrzeni, srodowisku miejskim
dostarcza¢ powinno wiele przezy¢ i doswiadczen, powinno by¢ dla cztowieka przyswajalne.

11, Wartosciami instrumentalnymi sa: funkcjonalny charakter przestrzeni (podziat na ulice, place, pole, wnetrza itp.),
tatwo$¢ odczytywania uktadu architektoniczno-urbanistycznego i jego spotecznie postrzegany status (stare—nowe,
tadne—nietadne itp.). Wartosci sytuacyjne zawierajg odczucia fizycznego i psychicznego bezpieczenstwa lub zagrozenia,
mozliwo$é identyfikacji z dang przestrzenia w kategoriach spotecznych i kulturowych, poczucie jawnosci czy
anonimowosci, mozliwos¢ petnienia wybranych przez siebie rél spotecznych oraz sposobno$¢ realizowania wtasnego
prestizu i osobowosci. Do wartosci egzystencjonalnych zaliczajg sie wszystkie te, ktére sg zrodtem emocji, dostarczajg
wrazen estetycznych i intelektualnych oraz sktaniajg do odkrywania waloréw zawartych w obiektach i przedmiotach
0 znaczeniu symbolicznym, a takze w otoczeniu architektonicznym i krajobrazowym. A. Majer, Socjologia i przestrzen
miejska, PWN, Warszawa 2010, s. 57.

12 Szerzej zob.: http://www.edukateria.pl/praca/przedmiot-socjologii-miasta-procesy-spoleczne-zwiazane-z-
oddzialywaniem-spoleczenstwa-na-przestrzen/.
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Przestrzen jest terenem, na ktérym cztowiek tworzy lub wykonuje prace fizyczna — pisat Tange — ale jednoczesnie ta
przestrzen ksztaltuje i przeobraza cztowieka. Architektura i urbanistyka tylko wtedy spetniaja swoje zadania, jesli staja
si¢ symbolem wartosci ludzkich. Mysle, ze niejeden twor nowoczesnej architektury i niejedno miasto pozbawione sa
tych symbolits.

Zmysty sg bardzo waznym posrednikiem pomiedzy cztowiekiem a miejscem. Z punktu widzenia
cztlowieka jako odbiorcy dana przestrzen powinna wyostrza¢, potegowac jego wrazliwos¢, byé
pomocna w zdobywaniu doswiadczen, wiedzy, przezy¢. Wszelkie doznania, doswiadczenia to nie
tylko ksztattowanie postaw cztowieka, to szczegOlnie ksztattowanie wartosci spotecznych.
Humanistyczne wartosci miasta, ktore ksztattuja cztowieka, sa najtrudniejsze w ocenie. Dotycza
wielu aspektow: komfortu, satysfakcji, wygody, aspektow estetycznych, aspektow percepcyjnychi4,
Humanistyczne spojrzenie na miasto ktadzie nacisk na stan przestrzeni miejskiej, na jej pigkno.
Wartosci emocjonalne i estetyczne, ich szeroki wachlarz — monotonia, brzydota, sita, przyttoczenie,
bezdusznos¢ i inne — dziataja na psychike cztowieka w rdzny sposob.

Kategoria odbioru przez cztowieka stanowi istotng ceche miejsca w przestrzeni, jest to tzw. akt
nadawczo-odbiorczy. Migdzy budynkami w danych miejscach mamy mozliwos¢ przebywania
z réznymi ludzmi, w sposéb niezalezny, niezobowigzujacy. Ta mozliwo$¢ rozmowy z ludzmi,
spotykania ich, dostarcza nam wielu informacji o otaczajagcym nas swiecie, miejscu, srodowisku
miejskim, $rodowisku spotecznym, w ktéorym zyjemy, mieszkamy lub pracujemy. Pomaga
W nawigzywaniu relacji z otaczajagcym nas s$wiatem, zwigzania sie z danym miejscem.
Doswiadczanie obecnosci ludzi, oferuje bogate i réznorodne doznania zmystowe, oferuje bogactwo
informacji, rozwija cztowieka duchowo, intelektualnie.

Dynamiczna zdolnosc¢ adaptaciji miejsc przez cztowieka

Bardzo istotnag cechg miejsc jest zdolnos¢ do adaptacji réznorodnych funkcji w przestrzeni —
kreowanie napiecia miedzy réznorodnoscia potrzeb ludzi a réznorodnoscia realizacji tych potrzeb
w strukturach przestrzennych. Roznorodnos¢ ludzi dotyczy roznorodnosci wieku, wyksztatcenia,
statusu, dochodu, zainteresowan.

13 7. Kosa, K. Tange, Architektura i architekci Swiata wspdtczesnego, Arkady, Warszawa 1977, s. 21.

14 Cztery funkcje psychiki ludzkiej [..], ktére decydujg zdaniem psychologéw o celowym dziataniu cztowieka
w przestrzeni, to: myslenie — zwigzki i nastepstwa; uczucia — emocje, takze estetyczne; percepcja — postrzeganie
i poczucie rzeczywistosci; intuicja — spontaniczne odbieranie nastrojow, tez rodzaj percepcji”. E.Cichy- Pazder,
Humanistyczne podstawy kompozycji miast, Politechnika Krakowska, Krakéw 1998, s. 117.
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Przestrzenny rysunek wielofunkcyjnego przeznaczenia i uzytkowania danego miejsca jest
istotnym argumentem zwigzanym z mozliwoscia wykorzystania potencjalu miejsca. Tereny
miejskie, miejsca, ktore posiadajag dynamiczng zdolno$¢ do adaptacji, gromadzag wszystkiego
rodzaju ludzi, oferujac wybor réznego rodzaju uzytkowania. Dostepnos¢ ma niemate znaczenie dla
rozwoju miejsc potozonych na terenach miejskich. Obejmuje ono: dostepnos¢ ustug, zaktadow
uzytecznosci publicznej, srodkéw komunikacji lokalnej, potozenie centrow handlowych
i produkcyjnych, rekreacji, kultury itp.

Nalezy stworzy¢ kreatywne miejsca, kreatywne przestrzenie, ktore dostarcza ludziom nie tylko
przyjemnosci, beda dostepne i osiggalne, wiasciwe dla kulturowych atrakcji zwigzanych z miastem.

Dazenie do wymuszenia spotkania roznych grup spotecznych charakteryzowa¢ powinno miejsca
w miastach, ktore chca si¢ rozwija¢. Bliskos¢ migdzy ludzmi jest moralnym dobrem. Rozwijanie
osobowosci cztowieka przez kontakty z ludzmi, doswiadczanie bliskosci ma kluczowe znaczenie
w rozwoju osobowosci cztowieka. Wyzwala osobowosé, kreuje ludzi ekspresyjnych. Ludzie
odkrywaja na nowo wartos¢ wzajemnego wsparcia oraz bezposrednich kontaktow, przez co miasto
staje si¢ dla nich bardziej przyjazne.

Whioski

W wyniku szeregu przemian kapitalizm radykalnie odmienit postawy ludzi. Zachowania ludzi
zostaty oddzielone od etyki i wartosci ludzkich, staty si¢ niewrazliwe na ludzkie potrzeby i wartosci.
System wymaga od ludzi egoizmu, chciwosci. Styl zycia jest patogenny, dajac w rezultacie chorg
osobowos¢. Jedynie fundamentalna przemiana w sferze wartosci i postaw cztowieka, nowa postawa
wzgledem natury wywotaja zmiang w cztowieku. Cziowiek ustawicznie przebywa w swiecie
»miejsc”. Bycie w swiecie, pielegnacja duszy, troska o dusze staja si¢ najpilniejsze. Nieustanny
rozwoj cztowieka jest synteza mieé czy by¢. Szybkie zmiany, jakie dokonuja sie na naszych oczach
w przestrzeniach miejskich, sa spowodowane zmianami zachodzacymi w zyciu publicznym,
w cztowieku i zmiennych, mato istotnych potrzebach, ktére znajduja odzwierciedlenie
w uzytkowaniu miejsc. Konsekwencja jest kryzys uzytkowania miejsc w przestrzeniach miejskich,
miejsca ulegaja rekompozycji. W tej dla cztowieka trudnej sytuacji wazne jest tworzenie miejsc
adaptacyjnych, bezpiecznych, znanych i uznawanych za swoje — w celu tworzenia warunkow
identyfikacji cztowieka z miejscem, poczucia odpowiedzialnosci cztowieka za otoczenie, kreacji
w miejscach roznorodnosci form zycia spotecznego, aktywnosci spotecznych, dzigki ktérym
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mozliwe sg spotkania ludzi, formowanie opinii, zawieranie znajomosci, realizowanie zadan.
Istotnym zadaniem w miejscach jest tworzenie ,ducha miejsc” jako wyznacznikdw wrazen
urbanistyczno-architektonicznych przez wprowadzenie symboli i znakéw, ktére sg zrozumiate dla
zamieszkujacych dane miejsce ludzi. Odradzanie si¢ i odkrywanie wartosci miejsc — zarbwno
kulturowych, jak i przestrzennych, spotecznych — to pozytywna reakcja na globalizacje i unifikacje
przestrzeni.

Zrewidowanie systemu wartosci i zmiana celéw ukierunkowane zaréwno na czlowieka, jak

I srodowisko jego zycia powinny sta¢ sie nadrzednym celem postaw czlowieka. ,,Miejsce”
powinno by¢ traktowane przez cztlowieka jako specyficzne dobro.
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ABSTRAKT

Interpretujac krajobraz, staramy sie odczu¢ miejsca, uSwiadomic¢ sobie zastang
przestrzen, poczuc jej otwartoS¢ i nieskonczonos¢. Kazde nowe ujecie
perspektywiczne otwiera nowe spojrzenie. W okresleniu sytuacji przestrzennej
wazna funkcje petnig zmysty. W miare poznawania danej przestrzeni pejzaz staje
sie bardziej ,oswojony”. Kazde zatrzymanie wzroku, zaistniata pauza daja czas,
aby stworzy¢ wtasne wyobrazenie miejsca. Obszar dobrze znany staje sie
miejscem. Przestrzenie publiczne wyznaczaja miejsca spotecznych kontaktow.
Daja sposobnosS¢ do aktywnego doswiadczenia przestrzeni oraz spotkania
z drugim cztowiekiem. W samym sposobie naszego uczestnictwa w zyciu
spotecznym kryje sie etyka. Wzajemne poszanowanie i zrozumienie wynikaja
Z umiejetnosci ,czytania wartosSci”. Myslenie etyczne uwrazliwione jest na
sprawy drugiego cztowieka, jest mysSleniem cztowieka o cztowieku. Przestrzenie
publiczne wpisane w strukture miasta angazuja widza, by uswiadomi¢ mu jego
wtasng role w doznawaniu otaczajacej rzeczywistoSci. Celem artykutu jest
ukazanie wielowymiarowoSci przestrzeni, ktéra niesie szereg doznan
i doSwiadczen. Przestrzen, ktora jest wygodna i wyglada zachecajaco, zmienia
wymowe architektury miasta. Otchtan morska wzbudza uczucie niepokoju

i wyobcowania.



Przestrzen powietrzna jest bezmiarem wysokosci i nieosiggalng powtoka. Miejsca
poparte uczuciami patriotycznymi sa elementem identyfikacji z dana
przestrzenia. Przestrzenie publiczne stanowig wtasSciwa oprawe dla monotonnej

tkanki miasta.

SEOWA KLUCZE

przestrzen ; miejsce ; zmysty ; spotkanie ; warto$¢
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Nadajac otoczeniu nowg jakos¢, nie sposob nie wejs¢ w interakcje z przestrzenig. Prowadzimy
dialog z otoczeniem. Cztowiek zmienia Swiat, wierzac, ze im bardziej go zmieni, tym lepiej go
pozna. Wzbogacanie krajobrazu o nowe kompozycje przestrzenne przyciaga, skupia ludzi, réznicuje
i ozywia otoczenie. Jest okazja do eksperymentu dla twdrczych dziatan projektantéw oraz stanowi
oparcie dla réznych zjawisk spotecznych zwigzanych z poznaniem, doswiadczaniem
I wartosciowaniem nowej przestrzeni. Jakie doswiadczenia przypisywane sa doznaniom
przestrzennosci? Jesli przestrzen kojarzona jest z otwartoscia, jak wpltywa na nig obecnos¢ innych
ludzi? Co czyni przestrzen publiczng przyjaznym miejscem dla umocnienia wigzi spotecznych?
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Doznania przestrzeni

Podstawowe znaczenie dla ludzkiego poznania ma fakt, ze cztowiek syntetyzuje doswiadczenie.
Rozwoj jego receptorow przestrzennych — wzroku i stuchu — ttumaczy zdolnos¢ do adaptowania sie
I wykorzystywania minionych doswiadczen. Termin ,,doswiadczenie” jest wazny wobec rozmaitych
sposobOw poznawania rzeczywistosci oraz poczucia orientacji w danej przestrzeni. Stanowi istotny
element naszej codziennosci. Interpretujac krajobraz, staramy sie odczué¢ miejsca, uswiadomi¢ sobie
zastang przestrzen, poczu¢ jej otwartos¢ i nieskonczonos¢. Zmysty odgrywaja wazna role w tym
procesie, stwarzajg Swiat przestrzennie zorganizowany. Organy zmystowe buduja specyficzne dla
kazdego odbiorcy jakosci przestrzenne. Odmienne doswiadczanie przestrzeni powoduje tym samym
rozne interpretacje przestrzeni.

Organizacja ludzkiej przestrzeni zalezy przede wszystkim od wzroku, ale pozostate zmysty
wzbogacaja i rozszerzaja przestrzen wizualng. Na przyktad dzwigk udramatycznia doswiadczenie
przestrzeni, rozszerza perspektywe widzenia o to, czego nie mozna zobaczy¢, a co istnieje z tytu
naszej gtowy. Dzwigki wzbogacaja odczucie przestrzeni, cho¢ bardzo nieprecyzyjnie lokalizowane,
moga dac silne poczucie wielkosci i odlegtosci.

Ludzkie przestrzenie sg odbiciem jakosci ludzkich zmystow.

Przestrzen konstruowana jest w zaleznosci od zdolnosci umystu do wykraczania daleko poza dane
zmystowe. Cztowiek reaguje emocjonalnie na cechy swojego otoczenia — znajduje lub nie znajduje
w nim upodobania.

Definicyjne rozroznienie poj¢é: miejsce i przestrzen zaproponowat Yi-Fu Tuan w ksigzce
Przestrzen i miejsce. U Tuana czytamy:

W doswiadczeniu znaczenie przestrzeni naktada si¢ cz¢sto na znaczenie miejsca. Przestrzen jest bardziej abstrakcyjna
niz miejsce. To, co na poczatku jest przestrzenia, staje sie miejscem w miare poznawania i nadawania wartosci. [...]
Pojecia ,,przestrzen” i ,,miejsce” potrzebujg siebie nawzajem. Bezpieczenstwo i stabilnos¢ miejsca zwraca nasza
uwage na otwartos¢, wielkos¢ i groze przestrzeni — i na odwrot. Co wigcej, kojarzac przestrzen z ruchem, odczuwamy
miejsce jako pauze: kazde zatrzymanie w ruchu umozliwia przeksztatcenie sytuacji (potozenia) w miejsce.

Statos¢ jest istotnym elementem miejsca. Przestrzen zostaje przeksztatcona w miejsce w miare

nabierania znaczen. Doswiadczajac miejsca i siggajac do giebokich pokladéw pamieci, mozna
odnalez¢ zapamigtane obrazy, pejzaze, zjawiska. Kazdorazowe przywotanie tych miejsc wywotuje
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intensywne uczucie zadowolenia. Zatrzymanie w ruchu jest koniecznym warunkiem poznania
miejsca.

Jakos¢ i intensywnos¢ odbierania bodzcoéw przez zmysty wptywa na mozliwosci przestrzenne
cztowieka i na to, jak odczuwa on przestrzen. Pole doswiadczen jest o wiele wigksze niz te bodzce,
ktore odbieramy. Doswiadczenia ruchowe i obserwacyjne niezbedne sg do identyfikacji przestrzeni.
Zintegrowanie rozlegtej przestrzeni w dobrze rozpoznawalne miejsca wymaga zdolnosci
przestrzennych. Sprawnos¢ przestrzenna zwiagzana z mozliwosciami naszego ciata wyprzedza nasza
wiedze. ,,Zmyst przestrzeni cztowieka jest scisle zwigzany z poczuciem wiasnego ja, ktére stanowi
wynik osobistych relacji z otoczeniem”. Cztowiek przez swa obecnos¢ nadaje znaczenia, konstruuje
i podporzadkowuje przestrzen schematowi. Jest wyznacznikiem kierunkow i potozenia. Przestrzen
otwiera si¢ na pionowsa pozycje ciata cztowieka, ulega zréznicowaniu zgodnie ze strukturg jego ciata.
W miare przemieszczania Sie i poznawania danej przestrzeni pejzaz staje si¢ bardziej ,,oswojony”.
Kazde zatrzymanie wzroku, zaistniata pauza daje czas, aby stworzy¢ wilasne wyobrazenie miejsca.
Obszar dobrze znany staje si¢ miejscem.

Miejsce spotkan

Zamknigcie przestrzeni i nadanie jej statych wartosci tworzy zatem miejsce. Zardwno przestrzen, jak
I miejsce sa istotne w zyciu cztowieka, w jego codziennym ruchu miedzy bezpiecznym schronieniem
a przygoda, przywiazaniem a wolnoscig. Kazde nowe miejsce wymaga obycia z pejzazem przez
zapamigtanie okreslonych punktéw orientacyjnych, poznanie charakteru miasta. Podczas procesu
oswajania sie i zadomawiania zapamietane zostajag obrazy otoczenia, ktore pdzniej stang sie
przyzwyczajeniem i codziennym ucztowieczonym przerywnikiem dnia. Z czasem staja si¢ pospolite
i nie wywotujg zadnych specjalnych refleksji, ujawniajg si¢ dopiero wdwczas, gdy co$ ulegnie
zmianie. Nieoczekiwane zaktocenie odczuwamy szczeg6lnie, gdy do znanych nam miejsc
powracamy po latach. Zmiany i nieustannie ptynacy czas tworza nowe miejsca.

Przestrzenie publiczne stanowia oparcie dla réznych zjawisk spotecznych i wyznaczaja miejsca
kontaktow spotecznych. Dajg sposobnos¢ do aktywnego doswiadczenia przestrzeni oraz spotkania
z drugim cztowiekiem. Doswiadczenie spotkania kryje w sobie niezwykta site perswazji i jest czyms
wiecej niz zwyczajnym ,,zetknieciem si¢” z druga osobg. Spotkanie jest wydarzeniem. Ludzie sa
istotami spotecznymi, cenimy sobie towarzystwo i kontakt z innymi ludzmi. Kazdy cztowiek
wymaga od nas stosownego uznania i zachowania. Wzajemne poszanowanie i zrozumienie Sie
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odstania petny sens bycia z drugim. Aby zachowac si¢ wiasciwie, musimy umiec ,,czyta¢ wartosci”.
Spotkanie ludzi powinno zawiera¢ w sobie obecnos¢ prawdy. ,,Wszystkie sciezki ludzkiego ethosu
przechodza przez bramy prawdy”. Myslenie etyczne uwrazliwione jest na sprawy drugiego
cztowieka, jest mysleniem cztowieka o cztowieku. Odnalezienie siebie w przestrzeni sensu jest
odnalezieniem drugiego cztowieka:

[...] jestem w okreslonym miejscu przestrzeni sensu, w ktdérej obok mojego istniejg réwniez miejsca innych ludzi.
Podobnie jak poszczegdlne stowo ma ,,swoje miejsce” w catosci zdania, tak i ja ,,mam miejsce” posréd miejsc innych
ludzi. Wiedzac, czym sg owe miejsca, ludzie moga sie pozna¢, zanim jeszcze sie spotkali. Jestesmy dla siebie tym,
CZym nas czynia nasze miejsca w przestrzeni sensu.

W samym sposobie naszego uczestnictwa w zyciu spotecznym kryje sie etyka, jakis spoteczny
ethos. Etyka jest wiedza o sposobach bycia ludzi wsrdd ludzi. Kazda wspolnota zyje wedtug swego
wewnetrznego ethosu, ktory jest nosnikiem wartosci, idei i wptywa na procesy spoteczne.

Publiczne przestrzenie powinny by¢ inspirujace i atrakcyjne dla ludzi, aby wspdlnie odnalezli
takie miejsca w sercu kazdej spotecznosci. Jest to cel niezwykle wazny, gdy miejsce staje si¢ haszym
ulubionym miejscem, obszarem spotkan z przyjaciotmi, gdzie ludzie czujg sie komfortowo
w interakcji z obcymi. Przyjazne miejsca, w ktdrych ludzie chcg zebra¢ si¢ i ciagle do nich
powraca¢. Miejsca, ktdre wychodza naprzeciw kazdemu, niezaleznie od zawodu, wyksztatcenia czy
wieku, i staja si¢ etyczna przestrzenia zycia.

Wiele naszych ulic nie odznacza si¢ w sposéb szczegolny pod wzgledem estetycznym. Czesto
przemierzamy szara, monotonna przestrzen i pragniemy od niej uciec. Nudne otoczenie wywotuje
poczucie obojetnosci i obcosci. Brak emocjonalnego kontaktu z takim otoczeniem budzi niepokoj.
Czesto przestrzenie publiczne: bulwary, place, nabrzeza zmieniaja wymowe architektury miasta
przez wspoéttworzenie odpowiedniego otoczenia. Przestrzenne enklawy wprowadzaja podziaty,
zaktoOcaja jednostajnos¢ form architektonicznych i tworza fascynujace widoki.

Inspirujacym rozwigzaniem przestrzeni jest park Yorkville w Toronto (fot. 1-4), ktory zostat
wpisany w gesta struktur¢ nowoczesnej architektury. Park podzielony jest na 11 odcinkdw,
nawigzujacych do roéznych przedstawien krajobrazu prowincji Ontario. Kompozycje roslinne tworza
harmonijng cato$¢ dzigki starannej aranzacji przestrzennej i zastosowaniu naktadajacych sie faktur
i kolorow. Gtéwnym punktem orientacyjnym i najbardziej charakterystycznym miejscem w parku
jest ogromny masyw granitowej skaty, wydobyty z geologicznych obszaréw wschodniej i srodkowej
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Kanady. Granitowa skata zacheca do wrazen dotykowych, doznan kinestetycznych, wspinania si¢ na
nig oraz pomaga uzytkownikom wytworzy¢ silniejszy zwigzek z krajobrazem. W innym obszarze
metalowa konstrukcja tworzy kurtyne wodna, ktéra z jednej strony graniczy z dziedzincem petnym
tawek i krzeset. Prefabrykowane pierscienie otaczajg drzewa, tworza miejsca do odpoczynku.
Przestrzen, ktora jest wygodna i wyglada zachecajaco, zaspokaja ludzkie potrzeby. Poczucie
komfortu zwigzane poczuciem bezpieczenstwa, dostepnos¢ miejsc do siedzenia daje mozliwosé
wyboru miejsca w roznym oswietleniu.

Wprowadzenie prostych rozwigzan przestrzennych ma sprawié, by otoczenie nie rozpraszato
uzytkownikéw, ale bylo neutralng przestrzenia, ttem dla zdarzen. Zastosowanie idei ,,trzeciego
miejsca” spetnia jedno z gtdwnych zatozen Raya Oldenburga, tworcy idei ,widzie¢ i by¢
widzianym” w nowoczesnych rozwiagzaniach przestrzenno-architektonicznych. Przestrzenie
publiczne moga zacheci¢ do roznych dziatan i przyciggna¢ wiele os6b. Wazna jest obserwacja
potrzeb uzytkownikow i tworzenie miejsc pozwalajacych na koncentracje lub stwarzajacych mity
nastroj, aktywizujacy do zabawy mate dzieci w ciagu dnia, miejsc przyciaggajacych miodziez po
szkole, miejsc na koncerty, inicjatywy kulturalne, ktére be¢da powodem do przyjscia w nie
w godzinach wieczornych.

Madrycki park Pasarela de Arganzuela (fot. 5) jest kluczowym elementem programu rewitalizacji
brzegéw rzeki Manzarnes. Najbardziej rozpoznawalnym elementem parku jest most zaprojektowany
przez Dominique’a Perraulta. Most ma forme dwoch stozkowatych tub spiralnie owinietych
metalowg siatka, ktdre spotykajg si¢ na szczycie parkowego wzgorza. Ostony naciggnicte na
stalowej konstrukcji chronig uzytkownikdw przed stoncem, wiatrem i deszczem. Zacieniona w ciggu
dnia promenada jest iluminowana w nocy, stajac si¢ latarnig dla otoczenia. Metalowa siatka nadaje
konstrukcji zmienny wyglad. W zaleznosci od punktu obserwacji i swiatta moze si¢ ona wydawac
transparentna lub zupelnie nieprzezroczysta. Wyrafinowana forma bramy-przejscia znajduje si¢
zaledwie kilka metrow od zabytkowego mostu Toledo. Obie strony tej symetrycznej konfrontacji
tworza spektakularng catos¢ przeznaczong wytacznie dla pieszych i rowerzystow.

Plynna przestrzen

Woda to ptynna materia o zmiennej formie. Pozostajac w cielesnym zwiazku, mozna jej dotknac,
doswiadczy¢ zmystami. Zanurzajac si¢ w niej, jesteSmy czescig odmiennego $rodowiska,
akceptujemy jej zasady. Mam na mysli temperature, sitg, ruch, opér wody. W wodzie ruch jest
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wolniejszy ze wzgledu na jej gestos¢. Ciemna, niepokojaca woda budzi ambiwalentne uczucie
obawy przed zanurzeniem si¢ w niej. Traktowana jest czesto jako analogia czasu. Ptynny obraz wody
odnosi si¢ do czegos$ nietrwatego, wymykajacego si¢ i ciggle zmiennego. Woda ozywia przestrzen
publiczng. Kaskady, fontanny, kurtyny wodne podnoszg jakos¢ i atrakcyjnos¢ przestrzeni miejskich.

Zjawiskowe wiasciwosci wody, zdolnos¢ powierzchni wodnych do odbijania $wiatta ukazuje
w swoich pracach dunski artysta Olafur Eliasson. Artysta koncentruje si¢ na problemie percepcji —
zwlaszcza percepcji koloru. Czesto jako medium swojej wypowiedzi stosuje wode. Szczegolnie
interesuja go zaleznosci, jakie zachodza pomigdzy swiattem a kolorem. Jego projekty wpisane
w przestrzen miasta angazuja widza, by uswiadomi¢ mu jego wiasng role w doznawaniu otaczajacej
rzeczywistosci. W jego pracach odnajdujemy fascynacje potega zywiotdw natury, zwtaszcza ziemia,
powietrzem i ogniem, interpretowanym jako swiatto, a takze $swiatem zmystow: dotyku, wechu,
wzroku, smaku i stuchu. Artysta eksperymentuje i utrwala dane zjawiska. Projekt Green river series
(seria Zielona Rzeka) (fot. 6) z 1998 r. polegat na rozpuszczeniu w rzece Fjakkabaksleid nedri
w potudniowej Islandii jaskrawego, fluorescencyjnego zielonego barwnika, ktory zmieniat zupetnie
wyglad wody, nie wptywajac jednak negatywnie na naturalny biosystem. Eksperyment powt6rzono
pozniej w Bremie, Sztokholmie, Los Angeles i Tokio. Rozpuszczony barwnik wygladat przerazajaco,
z innej perspektywy wygladat rowniez niezwykle ciekawie w zestawieniu z szarymi gtazami
wylaniajacymi si¢ z fluorescencyjnej zieleni. Zabarwiona woda stanowita mocny kontrast dla
otaczajacego jg miasta. Artysta zwraca uwage na wielowymiarows przestrzen. Przeptywajaca rzeka
jest analogia czasu, sugeruje okreslony czas. Woda sprawia, ze tkanka miasta jest realistyczna,
namacalna. Bedac tam, jestesmy obecni w danej przestrzeni.

Istotng cecha wody jest okreslony jej czas spadania. The New York City Waterfalls (Wodospady
Nowego Jorku) (fot. 7) to eksperyment w przestrzeni publicznej dotyczacy wiasciwosci percepcii.
Eliasson zbudowat cztery wielkie kaskady wodne przy obu brzegach East River, przy stynnym
moscie faczacym Manhattan z Brooklynem. Trzy z nich wznosity si¢ kilkanascie metréw ponad

powierzchnie wody na srodku rzeki, czwarty wydobywat si¢ spod jednego przesta stynnego
nowojorskiego mostu. Glownymi ideami projektu sa przestrzen, odlegtos¢, kolor i $wiatto.
Wodospad, ktory jest ogladany z duzej odlegtosci, sprawia wrazenie, jakby woda spadata wolno. Im
blizej wodospadu si¢ znajdujemy, tym silniejsze mozna odnies¢ wrazenie, ze woda ptynie szybciej.
Spadajaca woda wyznacza odlegtos¢ w miescie. Eliasson nie chciat przenosi¢ natury do miasta.
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Wodospady codziennie ogladato tysigce osob. Odbiorca miat by¢ czescig przestrzeni, a nie tylko
odbiera¢ obraz en face. Efekty sensualne, jak solna mgta roznoszona przez wiatr, mogty wywotywac
uczucie, ktore pojawia si¢ podczas obserwacji zjawisk atmosferycznych. Gdy jednak zdamy sobie
sprawe, ze wodospady sa efektem ustawionej, zbudowanej azurowo, stalowej konstrukcji
mieszczacej potezne pompy, ktore transportuja wode rzeczng do wysokiej miski, a woda kaskada
sptywa w dot, uswiadamiamy sobie, ze jednak jest niemozliwe doswiadczenie tego, co naturalne.
Kontakt z naturg jest pozornie wykreowany, wyrezyserowany, jako symulacja doswiadczenia, za
posrednictwem instalacji wykorzystujacej nietypowe dla rzezby ,,materiaty”, takie jak woda, swiatto,
kolor, przestrzen. Instalacja stata si¢ srodkiem pomiaru odlegtosci.

Innym przyktadem przestrzeni, tym razem w malarstwie, jest nieruchoma woda ukazujaca relacje
migdzy powierzchnia i gtebig. Najbardziej fascynujaca whasciwoscia powierzchni stojacej wody jest
jej mozliwos¢ odbijania, podwajania. Efekt powielania tego samego, ale tez odwrdcony obraz
w wodzie utrzymuje napigcie miedzy dwiema stronami. Odbicie w wodzie zmniejsza dystans
i przybliza. Odbicia, spotykajac sie, przenikajg si¢ i wzajemnie atakuja. Rodzace sie obrazy niosg
nowy sens, ktory czasem zaskakuje nieoczekiwanym rozwigzaniem, kolorystyka.

Obraz Gerharda Richtera pod tytutem Eis (L6d) (fot. 8) ukazuje niczym niezmacona przestrzen
morska z krami unoszacymi sie na powierzchni wody. Zmrozony krajobraz nie wykazuje zadnych
oznak zycia. Wzbudza uczucie niepokoju i wyobcowania. Wigkszos¢ prac artysty sprawia wrazenie
ptynnej rzeczywistosci, w ktorej wszystko sie zaciera, jest nieostre i rozmyte, jak refleksy na wodzie.
Artysta wypowiada si¢ W nastepujacy sposob:

Zamazuje rzeczy, aby uczyni¢ wszystko jednostkowo waznym i niewaznym. Zamazuje rzeczy, aby nie wygladaty
artystycznie lub rzemieslniczo, ale technologicznie, gtadko, doskonale. Zamazuje, aby bardziej dostosowac¢ wszystkie
czesci. By¢ moze wymazuje takze nadmiar niewaznych informacji.

Miedzy niebem a ziemig - przestrzen powietrzna

Uszanowanie tradycji miejsca budzi w spoteczenstwie swiadomosé regionalnej odrgbnosci
narodowej. Miejsca poparte uczuciami patriotycznymi stanowia element identyfikacji z dang
przestrzenia.

Ciekawym przyktadem poszanowania wartosci narodowych, dajacym s$wiadectwo
przesztosci, jest zespot rzezb plenerowych w Targu Jiu w Rumunii, ktére wykonat Constantin
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Brangusi na zamowienie wiadz miasta w 1936 r. (fot. 9-11). Kompozycja przestrzenna wykonana dla
upamigtnienia 20 rocznicy wielkiej bitwy pod Targu Jiu z okresu | wojny $swiatowej, w ktorej
zgingto wielu rumunskich zotnierzy. Droga bohaterow do dzis nie przestaje zadziwia¢ krytykow
sztuki. Gldéwne wejscie do parku prowadzi przez Brame pocafunkow, bedaca nowoczesha
interpretacja tuku triumfalnego z motywem pocatunku, nawigzujaca do rytuatu przejscia, czyli
wkroczenia w inny wymiar rzeczywistosci. Za brama ciagnie si¢ Aleja krzese/, ktora doprowadza
nad rzeke do otoczonego 12 stotkami w ksztaicie klepsydr Stofu milczenia, ktory moze
symbolizowaé¢ nieobecnos¢, a raczej niewidzialng obecnosé¢ biesiadnikéw. Poza parkiem, lecz na
jego osi, znajduje sie jeszcze stynna Kolumna nieskoriczonosci, ktdérg sam Brangusi nazywat
»Schodami do nieba”. Artysta kreuje w ten sposéb kulturowa wartos¢ miejsca oraz potrzebe zwiazku
z miejscem urodzenia, z historig przodkéw oraz wyrastaniem wielu pokolen we wspolnej kulturze
I tradycji. Rzezby stanowia przekaz, symbol, znak, w ztozonej przestrzeni wzbogacaja tozsamosé
miejsca.

Rumunski religioznawca, Mircea Eliade, w eseju poswieconym swojemu rodakowi Brangusiemu
rozpoznaje w Kolumnie bez kornca element znany juz w prehistorii i rozpowszechniony w catym
swiecie. Kolumna nieba to rowniez ludowy motyw rumunski — centralny stup podtrzymuje
sklepienie niebieskie i stuzy do komunikowania si¢ z niebem. Innymi stowy, jest ona axis mundi
(osig swiata) wystepujaca w roznych przedstawieniach jako kolumna Irminsul dawnych Germanow,
jako filary swiata ludéw. Punkt zetkniecia sie nieba z ziemig uwazano za srodek $wiata, miejsce
przepojone sacrum, najswietsze z najswietszych. W wielu kulturach stanowito podstawowsa
koncepcje kosmogonii.

Bréangusi, wznoszac podpore nieba, odtwarzajac ja w nieskonczonej liczbie wariantow, wydobyt
na jaw symbolike wstepowania, zawart w niej istot¢ lotu. Wertykalny wymiar kolumny wzbijajacej
sie W przestrzen sprawia takie wrazenie, ze wspinajac si¢ spojrzeniem, nie dostrzegamy zadnych
granic. To wznoszenie sie, lot w nieskonczong przestrzen, ,.symbolizm lotu wyraza zniesienie
kondycji ludzkiej, transcendencje i wolnos¢”. Lot jest rownoznaczny z uniewaznieniem cigzaru i jest
ontologiczng przemiang cztowieka. Jest znakiem kontroli nad zywiotem. Lot w powietrzu wymusza
zmiane $wiadomosci. Odrywajac si¢ od ziemi, wkraczamy w inng przestrzen powietrzng. Kiedy
pokonana zostaje sita cigzenia, zmienia si¢ perspektywa widzenia, punkty odniesienia, a przede
wszystkim zmieniaja si¢ odczucia. Sklepienie niebieskie, przestrzen powietrzna — jak bardzo rozni
si¢ od niewielkiego skrawka ziemi. Wyzsze sfery nieba to wymiar niedostepny.
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[...] niebo objawia swa transcendencje, zanim jeszcze nastapi przypisywanie mu wartosci religijnych. Niebo
»Symbolizuje” transcendencje, moc, niezmiennos¢ po prostu dlatego, ze istnieje. Niebo istnieje dlatego, ze jest
wynioste, nieskonczone, niezmienne, potezne.

Przestrzen taczaca niebo i ziemie tworzy miejsce, w ktdrym niebo moze stanowi¢ tto wydarzen.
Kiedy spogladamy w niebo, przestaje ono by¢ jednak drugoplanowe. Perspektywa patrzenia w gore
otwiera bezmiar wysokosci, nieosiggalng powtoke, strukture otwartosci nieba. Przestworze bez
granic, wieczne i odlegte. Szereg zjawisk atmosferycznych objawia powigzanie z najwyzszymi
istotami ludéw pierwotnych oraz z bogami pierwszych cywilizacji. Niebo jest postrzegane jako
obszar, bezmiar przestrzeni.

Podsumowanie

Przestrzenie publiczne wpisane w strukturg miasta angazuja widza, by uswiadomi¢ mu jego wiasng
role w doznawaniu otaczajacej rzeczywistosci. Wielowymiarowos¢ przestrzeni niesie szereg doznan
i doswiadczen.

Wspotczesnosé rozwinegta w spoteczenstwie wiele psychospotecznych potrzeb, dla ktérych miasto
jako catos¢ powinno dostarczy¢ odpowiednich przestrzeni, wiasciwej oprawy i niezbednych
elementéw dla ich zaspokojenia. Potrzeby ludzi sg zréznicowane i wystepuja na przemian
u jednostek i zbiorowosci.

Odczuwamy potrzebe zmiennosci i statosci, ciszy i gwaru, spokoju i ruchu, samotnosci i udziatu we wspoélnocie,
anonimowosci i wystepowania na publicznej scenie, indywidualnego wyrazania swej osobowosci
i wspoétuczestniczenia w przedsiewzigciach zbiorowych.

Istotng potrzebg miejskich zbiorowosci jest posiadanie wspdlnych wartosci unikalnych. Sag nimi
dzieta architektury, urbanistyki, rzezby, sztuki ogrodniczej i krajobrazowej. Nadajg miastu
indywidualne oblicze, sa czynnikiem integracji mieszkancéw z miastem. Na przestrzen spoteczna
sktada si¢ wiele elementow, ktore w strukturze miasta tworzg strefy o odmiennym spotecznym
charakterze, wprowadzaja gradacje spotecznej atrakcyjnosci poszczegdlnych obszaréw, tworza w tej
przestrzeni punkty orientacyjne miasta.

Struktura miasta ma duze znaczenie w regulowaniu procesow zyciowych miejskiej zbiorowosci.

Ewolucja naszej kultury i nowe zjawiska w naszym otoczeniu wymagaja rozwoju odpowiednich
nowych przestrzeni i odpowiedniej oprawy dla architektury miasta.
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Odczuwanie danej przestrzeni przez mieszkancoéw i mozliwos¢ odnalezienia w niej miejsca na
wyraz dla drobnych ludzkich spraw wzmacnia w nas poczucie przynaleznosci do otoczenia oraz
wigzi z innymi — znanymi lub potencjalnie bliskimi nam osobami.

Miejsca spotkan, gdzie rodza si¢ nowe pomysty i gdzie nabieramy dystansu do réznych rzeczy.
Wspolnie tworzymy takie miejsca poprzez utrwalanie i maksymalizowanie waznych w danym

srodowisku wartosci.

1,2, 3, 4. Park Yorkville w Toronto
5. Green river series (seria Zielona Rzeka), Olafur Eliasson
6. The New York City Waterfalls (Wodospady Nowego Jorku), Olafur Eliasson
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7. Eis (LOd), Gerhard Richter
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