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Abstrakt

Tekst podejmuje problem interdyscyplinarno$ci mody, architektury, wystawiennictwa, dziatan z po-
granicza teatru czy multimediéw, wskazujac na wieloptaszczyznowe zwiazki mody i szeroko pojetej

sztuki, pokazuje, ze projektowanie ubioru jest sztuka wielomedialna.

Slowa klucze

moda, interdyscyplinarno$¢, ubidr, pokaz, architektura, przestrzen, wystawiennictwo, multimedia,
sztuka, nauka, estetyka, tworczos$¢, edukacja, kultura, synergia, transdyscyplinarnos¢, transkulturo-

wos¢, performance
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[...] architektoniczne marzenie, niezrealizowany jeszcze plan?

Chciatbym zaprojektowac co$ poza konwencjonalng architekturg — co$ pomiedzy architektura i krajobrazem lub
architektura i ubraniem.

Kengo Kuma'

1. Wprowadzenie

W kulturze i sztuce najnowszej to, co wazne — bo odkrywcze, interesujace — bo nowatorskie, jed-
noczesnie fundamentalne dla rozwoju i formowania przysztych postaw artystycznych, zachodzi po-
migdzy konwencjami artystycznymi, preferencjami. Procesy te wystepuja zwlaszcza miedzy artyku-
lacjami r6znych mediow przynaleznych do sztuk wizualnych i audiowizualnych czy tez z nich si¢

wywodzacych.

W sztuce i nauce, a w sztukach projektowych przede wszystkim, fundamentalnym procesem
powinna by¢ dzialalno$¢ interdyscyplinarna, dynamiczne przenikanie si¢ dyscyplin i dziedzin
nauki, sztuki i techniki w celu doswiadczania, eksperymentowania, by poszerza¢ pola doznan
tworczych 1 granice wiedzy o cztowieku, jego miejscu i przestrzeni do zycia. W szkotach wyzszych
priorytetem pozostaje wyznaczanie horyzontéw kulturotworczych, wypracowywanie narzedzi do
opisywania $wiata, zmieniania jego regul, uruchamiania proceséw transformacji w celu otwarcia
si¢ na roznorodno$¢ doswiadczen i estetyk, by podwazaé, weryfikowaé istniejace schematy

ograniczajace mysli i dzialania tworcze.

Idea ta ma swoje potwierdzenie w ogromnym potencjale, jaki stanowi interdyscyplinarno$¢ dziatan
jako niezrownanie inspirujgca dla postaw tworczych wspotczesnych projektantow. W istotny sposéb

0 jej specyfice decyduje wtasnie wzajemne naktadanie si¢ roznych dyscyplin sztuki, nauki i techniki.

Koncepcja wspolpracy interdyscyplinarnej w zasadniczym stopniu wplywa na konfigurowanie jed-
nostek dydaktycznych wyzszego szkolnictwa (artystycznego), ktére to na biezgco wypracowuja i ak-
tualizuja swoje zalozenia programowe, odpowiadajac na najnowsze przewarto§ciowania wspotcze-

snej sztuki, nauki i kultury.

Sztuki wizualne s3 programow3 synteza medidw oddzialujacych jednoczes$nie na nasze rdzne zmysly
jako odbiorcow. Efektem jest zespolenie w jednej realizacji wielu dziedzin sztuki postugujacych si¢
réznymi srodkami przekazu, wilaczajac takze rézne dyscypliny naukowe i artystyczne. Wraz z roz-
wojem cyfrowych form komunikacji pojawity si¢ daleko idace zmiany majace swe konsekwencje

w sposobach doswiadczania i pojmowania zjawiska, jakim jest moda w znaczeniu projektowania

1 Za: Marcin Sapeta w: ,,Architektura-Murator”, nr 11 (2009).
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ubioru’. Modowe® projekty powstajg w zespotach, czgsto zwanych ,,kolaboracjami”, we wspotpra-
cy z fotografami, filmowcami, inzynierami czy informatykami. Zespoty te si¢gaja do architektury,
muzyki czy nanotechnologii, a w efekcie ich dziatania zyskuja tez charakter performatywny*. Proces
tych przeksztatcen nadal trwa. Na przyktad z poczatkiem XXI wieku rozwinat si¢ nowy rodzaj filmu
zwany modowym, pokazuje on projekty modowe w formie obrazéw cyfrowych. Modowe kolekcje
wystawiane sg razem z dzietami sztuki, majg swoje muzea i galerie. Rownolegle tworcy, kuratorzy
sztuki — ale takze socjologowie, filozofowie czy estetycy — podejmuja badania nad zjawiskiem mody

jako fenomenu spoteczno-kulturowego 1 estetycznego.

Il. 1. Budynek Armani, 2007 — Armani Silos Mediolan, fot. B. Gibata-Kapecka.

2. Synkretyzm sztuk®. Interdyscyplinarnos¢

Charakterystyczne dla sztuki zjawisko zacierania granic gatunkowych

Najtrudniejszym procesem zachodzacym w dziedzinach nauki, sztuki i technologii, ktéry wigze
w spdjne catosci elementy pozornie lub rzeczywiscie wzajemnie sprzeczne, bo pochodzace z roznych
dyscyplin czy specjalnosci, jest tak zwany synkretyzm sztuk. Jego przykladem jest miedzy innymi

tworcze polaczenie mody, fotografii i multimediow.

Od konca XX wieku zadajemy sobie pytanie, dlaczego w budowania utworu, obiektu czy wyda-

rzenia artystycznego zachodzi konieczno$¢ interdyscyplinarnych dziatan projektowych. By odda¢

2 B. Dowgialto (Uniwersytet Gdanski), Socjolog w szafie. Prezentacja techniki pomocnej w badaniu ubierania si¢ jako
dziatania: ,[...] to wlasnie moda ubraniowa (fashion) czyni z ubierania wazna cz¢$¢ zycia spotecznego. To dzigki niej
zroznicowanie spoleczne zyskuje nie tylko nowy wyraz, ale rOwniez nowg plaszczyzng, na ktorej moze si¢ ksztalttowaé
i uprawomocnia¢. Nie bez przyczyny moda jako pelnoprawne zjawisko spoteczne stanowita przedmiot dociekan takich
klasykow jak Thorstein Veblen (2008), Gabriel Tarde (1904), Ferdinand Ténnies czy Georg Simmel (1980); online: http:/
www.qualitativesociologyreview.org/PL/Volume22/PSJ 9 2 Dowgiallo.pdf.

3 Thumaczenie stowa fashion w wielu kontekstach przyjmuje posta¢ przymiotnika ,,modowy” (www.sjp.pwn.pl, http://modo-
logiablog.pl/2017/02/27/modowy-o-przymiotniku-slow-kilka/).

4 Zob. https://www.google.pl/search?q=husan+chalayan+pokaz+wy%C5%9Bwietlenia+led&source.

5 Synkretyzm jest w sztuce wszechobecny — ,,synteza sztuk™, czyli proba odnalezienia wspolnego jezyka dla sztuki mimo

roéznych form wyrazu, odczuwania sztuki wiecej niz jednym zmystem (za: E. Olinkiewicz, K. Radzyminska, H. Stys, Sfow-
nik encyklopedyczny. Jezyk polski, Wroctaw 1999).
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charakter wspodtczesnego nam $wiata, otaczajacej nas, zmiennej, dynamicznej rzeczywistosci, juz nie
wystarcza jednowymiarowe medium. By mdc realizowa¢ réznorodne, artystyczne i tworcze wy-
powiedzi, konieczne sa formy okreslane jako konfiguracje wielomedialne. ZatozZenia te nie odnosza
si¢ jedynie do wysublimowanych form sztuki 1 kultury, tendencje do zacierania granic medialnych
1 zmystowych wrazen oraz interaktywnos$ci w procesach tworczych budzg zainteresowanie, a wy-
korzystywane mozliwosci — réwniez spoza dziedziny sztuki — odbierane sa jako dziatania w petni

uprawnione®.

Jednym z zasadniczych elementow prezentacji mody w odniesieniu do ubioru jest wybrany kadr
przestrzeni. Jej — nadany poprzez uksztattowanie 1 zakomponowanie w wymiarze estetycznym — cha-
rakter czyni jg zarowno rodzajem inscenizacji, jak 1 ekspozycji o cechach teatrum, gdzie we wzajemne
relacje wchodzg przenikajace si¢ rozne konwencje artystycznych wypowiedzi, jak kolekcja ubioréw,
scenografia, multimedia 1 inne, gdzie wszystko ma wplyw na odbiodr catosci widowiska, poczynajac
od kostiumoéw, podktadu muzycznego, a na montazu konczac. Wspotczesnie pozadana umiejetno-
$cig staje si¢ konstruowanie coraz to nowszych obrazéw dla projektowanych wydarzen. W odpowie-
dzi na te wyzwania pojawily si¢ awangardowe formy ekspresji. S3 nimi miedzy innymi wieloaspekto-
we artystyczne instalacje wizualne. Najwazniejszg ich cechg jest wizualnos¢ budowana w oparciu
o tak zwane wizualne narracje, ktére zaktadamy u podstaw tworzenia artystycznych wypowiedzi.
W konsekwencji wydarzen czy obiektéw mozemy doswiadczac z szerszej perspektywy, w wymiarze
bardziej wszechstronnym, odbieranym jako przekaz atrakcyjniejszy, refleksyjny, bo angazujacy
nasze réozne zmysty. W wyniku takich zapotrzebowan wytworzone zostaje nickonwencjonalne na-
rz¢dzie do przedstawiania wymienionych tworczych dziatan, komunikowania innym naszych sagdow
1 wrazen zmystowych, a zatem przetwarzania i kreowania ,,rzeczy swiata” na nowo. W proces ten ze
wszech miar wpisana jest wlasnie interdyscyplinarnos$¢ podjetych dziatan, by odbiorca czy uzytkow-
nik mogli interaktywnie uczestniczy¢ w tzw. rzeczywistosci rozszerzonej, doswiadczajac zjawiska
immersji’, by by¢ przez dzieta ewokowanym, by zanurzy¢ si¢ w §wiecie rzeczywistym i wirtualnym,
uzyskujac mozliwos$¢ swobodnego wyboru ogladu i doswiadczania. W tym tez celu prowadzi si¢
wielokierunkowe poszukiwania, projektowanie odbywa si¢ wieloaspektowo, na wielu poziomach
procesu kreacji, powstaja wielowatkowe kompilacje réznorodnych systemow polgczen idei®, do-
biera si¢ 1 zestawia $rodki wyrazu, a interdyscyplinarno$¢ jest niecodzownym aktywnym stanem tych

dogtebnych, kompleksowych w swej strukturze, tworczych poszukiwan.

6 Zob. FLUXUS, np. Grupa ETC, Narracje estetyki geografie Fluxus w trzech aktach, Warszawa 2014.

7 Zjawisko immersji (proces pochtonigcia odbiorcy) dotyczy sztuk multimedialnych, lecz znajduje odniesienia takze i w in-
nych rodzajach tworczosci.

8 Yves Saint Laurent, projektujac sukienke, inspirowat si¢ obrazem jednego ze swoich ulubionych malarzy — Pieta Mondria-

na. W 1965 roku Mondrian dress trafita do jego kolekcji, jest synonimem lat 60. i jednym z najbardziej znanych projektow
w historii mody (Kerry Taylor, londynski dom aukcyjny) — http://www.blogdimoda.com/gli-abiti-la-storia-della-moda-fo-
t0-46948.html.
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Sztuka wspotczesna nie ma opordéw, by czerpaé zapozyczenia z mody haute couture czy prét-a-porter.
Przyktadem moga by¢ chocby artystyczne prace fotograficzne Erwina Wurma wykonane dla zna-
nej marki odziezowej Palmers, do ktorych postuzyly wizjonerskie kostiumy autorstwa Waltera Van

Beirendoncka’.

Obaj tworcy podkreslaja, ze w modzie znajdujg ogromny potencjal, ktory pozwala manifestowac
opinie 1 inspirowa¢ zmiany. Pokazy mody, prezentacje czy instalacje moga mie¢ tak silny i wazny
przekaz jak dzieta sztuki, chodzi o tworcze taczenie dziedzin, przy wskazaniu na interdyscyplinarne

podejscie do mody 1 sztuki.

W projekcie pod tytutem /3 swetrow autor Erwin Wurm podkres$la znaczenie ubrania jako ,,drugiej
skory”, ktora to jednoznacznie ksztaltuje nasz wizerunek w oczach ,,innych” i ,,wtasnych”. Ubrania
ekskluzywnej marki Hermes postuzyty mu z kolei do przemienienia modeli w pétabstrakcyjne rzez-
by — projekt o no$nym tytule 59 pozycji miat z zalozenia stworzy¢ galeryjne obiekty sztuki, a nie
komercyjng kampani¢ rynkowych produktow. Poczatkiem idei rekonfiguracji ubran w artystyczne

obiekty byly znacznie wczesniejsze projekty Erwina Wurma pod tytutem Postumenty’’.

Artysta odwrécil w nich porzadek rzeczy, zamiast ustawi¢ postaci na postumencie, to postumenty
ubral w dzianinowe ubrania, by wyrazi¢ ide¢ potaczenia geometrycznych figur z antropomorficzng

ideg ciata.

Marc Jacobs, gldowny projektant w firmie Louis Vuitton, projektowat kolekcje we wspodtpracy z awan-
gardowymi artystami japonskimi, Takashi Murakamim 1 artystka Yayoi Kusamg. Charakterystyczne
dla Kusamy kropki pokryly torebki, ptaszcze i wystawy sklepow Vuittona'!.

Prace nad ztozonymi projektami interdyscyplinarnymi juz z zatozenia wymagaja wymyslenia ca-
tego spektrum nowych i znalezienia dost¢pnych narzedzi i rodkow, by w efekcie stanowily oryginal-

ne projekty wizualno-formalne (tzw. komunikaty wizualno-formalne).

3. Moda w architekturze — ,,druga skora” budynku

Wszystkie dziedziny zycia podlegaja uwarunkowaniom kulturowym i socjologicznym, zatem niczym
zaskakujacym nie bedzie wskazanie podobienstw 1 wzajemnych powigzan formalnych czy analogii

wizualnych pomiedzy moda, tj. ubiorem, a na przyktad architektura.

9 Erwin Wurm, sesja dla Palmers, 1996, suyhnc.tumblr.com.

10 Erwin Wurm, Big Coat 2010, MURM CLLC, http://www.erwinwurm.at/.

11 Marc Jacobs, wystawa sklepu Louis Vuitton, projekt kolekcji we wspotpracy z Yayoi Kusama, http://exspace.pl/articles/
show/1918.
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Dzieki projektowaniu cyfrowemu 1 wprowadzeniu na rynek lekkich technologii architekci majg moz-
liwos¢ transponowania technik kojarzonych raczej z tekstyliami, jak na przyktad nadruki czy koron-
ki'2. Szczegodlnie gorliwie wykorzystuje te srodki wyrazu pracownia Herzog & de Meuron, stosujac
plecione konstrukcje (Stadion Olimpijski w Pekinie, 2008)'* czy tez pikowanie fasady (Prada Epi-
centre, Tokio, 2003)™. Swietny przyktad stanowi takze nasz polski pawilon zaprojektowany i zreali-
zowany na Expo 2010 w Szanghaju. Mtodzi autorzy (W. Kakowski, M. Mostafa, N. Paszkowska),
poszukujac kulturowych odniesien, siggneli tu do inspiracji ludowg wycinanka. To obiekt designer-
ski, tak jak na przyktad fotel Crochet chair Marcela Wandersa, ktory wyglada tak, jakby wykonano

go w catosci z delikatniej koronki's.

W celu wzmocnienia doswiadczenia na wielu poziomach percepcji z koncem XX 1 na poczatku XXI
wieku atrakcyjnym dla modowych marek konceptem statl si¢ bezposredni sposdb powigzania prze-
strzeni prezentacji kolekcji ze spektakularng przestrzenig architektoniczng. Fascynujace oprawy dla
najstynniejszych modowych firm tworzg star architekci, miedzy innymi Herzog & de Meuron, Renzo

Piano, Frank Gehry, Jean Nouvel czy Rem Koolhaas.

Transponujac cechy, wzorujac si¢ na ksztattach charakterystycznych w kolekcjach danej marki, na-
wiazujac do przyswiecajacych im koncepcji ideowych, architekci wizjonerzy tworza niespotykane
przedtem bryly miejskich zabudowan. Kreuja przestrzenie galerii o zaskakujacych rozwigzaniach
technologicznych i formalnych z wyszukanymi innowacyjnymi zestawieniami materialowymi. Eks-

pozycje ubran i akcesoridéw nabierajg wraz ze strukturg architektoniczng wymiaru dzieta.

Koncepcja interpassive shopping, ktora jest wynikiem badan przeprowadzonych przez Rema Kool-
haasa, data poczatek modowym architektonicznym trendom. W 1999 roku na Uniwersytecie Harvar-
da architekt wraz ze studentami opracowat wytyczne dla koncepcji interpersonalnych zakupow.
Wspolnie dowiedli, ze sprzedaz w sklepach wzrasta, gdy zakupy sg robione bez presji generowane;j
przez otoczenie. Zaobserwowano, ze intrygujaca bryta 1 ciekawa aranzacja wnetrz sklepowych oraz
nazwisko uznanego tworcy wptywaja na wzrost popularnosci firmy, ksztaltujac tym samym jej nowy
wizerunek. Koolhaas, zaprezentowawszy wyniki, prawie natychmiast mogt je zweryfikowaé w prak-

tyce. Dostat propozycje zaprojektowania sklepow Prady (Nowy Jork', Los Angeles), ktore wkrotce

12 Skin+Bones: Parallel Practices in Fashion and Architecture, przyklady i pordwnania: nadruk — architekci transponuja
cechy wzorow, azurdw i tekstur, zadrukowujac elewacje motywami z tkanin, koronek, nadajac strukturze wymiar narra-
cyjny. Druga skora — ,,ubranie” — odzwierciedla tozsamos$¢ lub kontekst. 6a Architects, Eley Kishimoto, Hairywood Tower
for The Architecture, Foundation, Old Street, London, 2006; Hussein Chalayan, Architectural Print Dresses from Before
Minus Now collection, Spring/Summer 2000.

13 Herzog & de Meuron stosujacy plecione konstrukcje (Stadion olimpijski w Pekinie, fot. T. Kapecki; Ptasie Gniazdo,
stadion), architekci: Ai Weiwei, Pierre de Meuron, Jacques Herzog, Li Xinggang w Pekinie, fot. T. Kapecki (fotografia na
koncu artykutu).

14 Prada Epicentre, Tokio, 2003, fot. B. Gibata-Kapecka (fotografia na koncu artykutu).

15 Wanders Marcel, https://www.marcelwanders.com/.

16 Fotografia na koncu artykutu — Rem Koolhaas, Prada Epicenter, Nowy Jork, 2000/2001.
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uruchomity sklepy w tej konwencji zaprojektowane przez innych znanych architektéw i firmy mo-
dowe. Trend stat si¢ powszechny, stad tez tak wiele w ostatnim czasie pomystow przeksztatcenia no-
woczesnych powierzchni handlowych w centra kulturalno-wystawiennicze. Architekci wykorzystuja
dostepne technologie high-tech i r6zne mozliwosci ekspresji, szczegdlnie w wyrazeniu subtelnych
przezroczystos$ci, §wiatta i ruchu. Domy handlowe Diora i Chanel nalezatoby nazwa¢ wtasciwie gale-
riami sztuki. Podobnie rzecz ma si¢ z firma Armani, ktora zlecita projekt swojego sklepu Massimilia-
no Fuksasowi. Koniecznie trzeba tu wymieni¢ takze P&C w Kolonii autorstwa studia projektowego
Renzo Piano, projekt TriBeCa Franka Gehry’ego w Nowym Jorku czy sklep Tod’s projektu Toyo Ito

w Tokio'.

Rozwdj nowej architektury komercyjnej jest trendem szczegdlnie widocznym w Japonii, gdzie po-
wigzany z tendencjami w modzie reprezentowany jest przez wiele architektonicznych peretek zapro-

jektowanych przez japonskich i zagranicznych architektow!'®.

Betonowy ornament na fasadzie tokijskiego sklepu Tod’s projektu Toyo Ito, nawigzujacy do kon-
tekstu miejsca i transponujacy w sposob syntetyczny wyglad sasiadujacych drzew, moze by¢ odbie-
rany jako manieryczna, arbitralnie nalozona dekoracja, tymczasem jest pomyslany jako zasadniczy
element konstrukcyjny budynku. W wyniku zastosowania w jednej plaszczyznie wypelnien w po-
staci przeszklen stanowi takze odniesienie do metamorfozy azurowej tkaniny. Rozpatrywana wraz
z integralnie zaprojektowanym elementem o$wietlenia w technologii LED generuje transparentnos¢,
co dematerializuje i nadaje formie efekt lekkos$ci, czynigc architekture zmiennym multimedialnym

obiektem o znamionach dzieta sztuki.

Bliskos$¢ powigzan pomiedzy moda i architekturg wynika z podobnych funkcji, a dostrzegane relacje

opierajg si¢ na tym, ze dzieta w obu dziedzinach bazujg na formie oraz konstrukcji®.

,Chodzi o to, by dzieto architektury 1 dzieto sztuki krawieckiej byto pickne i jednoczesnie funkcjo-
nalne”. Dobra tkanina, tekstura, bedaca ptaszczyzng dwuwymiarows, jest zasadniczym wymogiem
takze przy doborze materiatu architektonicznego. Odpowiednia forma, konstrukcja, w koncu fason
modelujg przestrzen zewnetrzng, przestrzen wnetrza czy sylwetke. Oprocz tego, ze chroni, zapewnia-

jac okrycie, to nobilituje, jak i ozdabia, kreuje — czy to wizerunek, czy przestrzen i skale®.

17 Fotografia na koncu artykutu.

18 Ewa Maria Kido, http://www.polonia-jp.jp/obserwacje-japonskie/item/855-architektura-i-moda/ [dostep: 15.05.2017].
19 Zob. http://inkultmagazine.com/blog/fashion-rei-kawakubo, https://pl.pinterest.com/modlar/frank-gehry/.

20 Skin+Bones..., przyktady i porownania: konstrukcje — Diller Scofidio + Renfro Alice Tully Hall Renovation, New York

2009; Slideshow, Gehry PartnersTodd Eberle, Los Angeles 2003; Heatherwick Studio/ East Beach Café, Littlehampton
2007; Moda — Comme des Gargons Ensembles from Body Meets Dress, Dress Meets Body, collection Spring/Summer
1997; Stretch nylon-urethane fabric; down pad Courtesy of Comme des Gargons.
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4. Architektura w modzie

Zmiany w modzie zachodzg rowniez pod wpltywem ewolucji w architekturze. Moda zawsze podle-
gata ewolucji, ale szczegolnie dynamicznym przemianom sezonowym zaczeta poddawac sie od XX
wieku. Takie style architektoniczne jak gotyk, barok, modernizm, eklektyzm czy postmodernizm
znalazty swoje odzwierciedlenie takze w modzie proponowanej przez poszczegoOlnych projektan-
tow. W przeciwienstwie jednak do architektury, w ktorej style ulegaja przeksztatlceniom szczegolnie
w wyniku rozwoju technologii i nie powtarzajg si¢ tak czesto, w modzie nawigzania stylistyczne czy

tez przetworzone inspiracje powracajg znacznie czesciej, na przyktad styl lat 60. czy 70.

Kreatorzy mody wykorzystuja takze elementy charakterystyczne dla obiektéw architektonicznych.
Na wybiegach na calym $wiecie prezentowane sg kolekcje garderoby ozdobione elementami z takich
materiatoéw ,,.budowlanych” jak metal, szkto czy drewno, ktore upodabniaja noszone ubrania czy
tez nawiazuja do rozwigzan formalnych, konstrukcyjnych czy elementéw dekoracyjnych charaktery-
stycznych dla znanych budynkow?!.

Ostatnimi czasy §wiat mody fascynuje si¢ takze osiggnigciami najnowszych technologii, siega po
multimedia i cyfrowe tkaniny. Zewngtrzne powierzchnie ubran przybieraja funkcje powlok-ekranow

do emitowania przer6znych obrazow i deseni, podobnie jak to bywa z medialnymi fasadami®2.

Po raz pierwszy udato si¢ je — za pomocg technicznego triku — zasugerowac belgijskiemu duetowi
Viktor & Rolf w pokazie pod wymownym tytutem Niech Zyje niematerialnos¢ (sezon jesien—zima
2002/2003). Projektanci znani z wyrafinowanego 1 starannego konstruowania strojoéw tym razem
wszystkie ubrania wykonali z tkanin w odcieniu bfekitu stosowanym w telewizyjnym blue box. Go-
$cie pokazu mogli oglada¢ modelki jednocze$nie na wybiegu oraz na ekranach, gdzie w czasie rze-
czywistym naktadano w miejsce niebieskich tkanin rézne widoki i ornamenty. Na wystawie Skin +
Bones. Parallel Practices in Fashion and Architecture® prezentowany byt intrygujacy w swej kore-
lacji wypowiedzi artystycznych paraarchitektoniczny projekt Husseina Chalayana, uznawanego za

najwiekszego eksperymentatora w $wiecie mody>*.

21 Paco Rabanne, Fashion and Architecture, Armored Space Princess Dress, 12 experimental and unwearable dresses in
contemporary materials, http://www.mikapoka.com/2010/07/paco-rabanne-designer-and-rebel.html. Paco Rabanne zawsze
znajdowat si¢ pod wptywem architektury, jako ze ukonczyt Wydziat Architektury w Ecole des Beaux-Arts w Paryzu. 1 lu-
tego 1966 r. odbyt si¢ pokaz kolekcji o nazwie 12 eksperymentalnych i niepowtarzalnych strojow wspotczesnych materia-
6w, bedacy manifestem artystycznym.

22 Zob. https://www.google.pl/search?q=husan+chalayan+pokaz+wy%C5%9Bwietlenia+led&source, http://edition.cnn.com/
style/article/hussein-chalayan-innovation-and-the-fashion-industry/index.html.
23 Skin+Bones: Parallel Practices in Fashion and Architecture is organised by The Museum of Contemporary Art, Los An-

geles (MOCA) Somerset House Strand, London WC2R 1LA 020 7845 4600, info@somersethouse.org.uk, www.somerset-
house.org.uk.

24 https://architectureandfashion.files.wordpress.com/2011/05/huschal2.jpg, https://pl.pinterest.com/
pin/473933560757918753/.
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Hussein Chalayan stworzyt zestaw z elektroniki 1 mebli, na ktory sktadaja si¢ cztery fotele i stol,
a ktore to w ciggu kilkudziesieciu sekund mozna przerobi¢ na ubrania i walizki, przydatne w razie
konieczno$ci szybkiej ucieczki. Ta ,,przeno$na architektura” do noszenia jak ubior jest intrygujaca
praca z pogranicza mody, architektury i wzornictwa, a zaprezentowana w formie eksponatu oraz
instruktazowego filmu wpisuje si¢ w prymarne funkcje omawianych dziedzin — ochrony ludzkie-

go ciala przed wplywami zewne¢trznymi.

Autorzy wystawy Skin + Bones... niewatpliwie nadali nowa perspektywe ogladu obu dziedzinom.
Wykorzystujac ponad 200 prac autorstwa ponad 50 innowacyjnych architektow 1 projektantow
z ostatnich kilkunastu lat, ukazali zaskakujgce zbieznos$ci 1 zwigzki w prowadzonych poszukiwaniach
— zaroOwno w odniesieniu do formy, jak i technologii — oraz wspdlne inspiracje w procesie kreatyw-

nego myslenia rownoczesnie wykorzystywanych metod pracy.

Analogie uwidocznione zostaty na przyktadach stosowanych rozwigzan formalnych w odniesieniu
do powlok zewngetrznych bryl architektonicznych i strojow czy tez do konstrukcji ubioru i struktury
danego obiektu. Obie dziedziny w ewidentny sposob ujawnily si¢ jako oznaki prestizu i narze¢dzie czy
tez sposob wyrazania autorskich tozsamos$ci. Na podstawie zebranych i opracowanych przyktadow
z obu dyscyplin wykazano wzajemne zwiazki objawiajace si¢ juz pod koniec lat 80. XX wieku, kie-
dy to minimalistyczne trendy uwidocznily si¢ na wybiegach w eksponowanych kolekcjach, dajac po-
czatek takiemu samemu nurtowi w architekturze. Charakterystyczng cechg bylo takie ksztaltowanie
formy, by funkcja, konstrukcja i powloka zewnetrzna stanowily jedna, syntetyczng, nierozerwalna

catos$¢.

W latach 80. XX wieku po raz pierwszy moda zakwestionowata pojecia pickna oraz kobiecosci
1 wprowadzila koncepcje ciata w wymiarze konceptualnym. Nalezatoby jednak zaznaczy¢, ze po-
czatki przemiany lezg w modnych strojach punk z konca lat 70., ktore to juz wtedy podjety inicjatywe

w dekonstruowaniu odziezy, jednoczesnie wykazujac ,,upolityczniong tendencje”.

W 1982 roku architekt Bernard Tschumi wygral miedzynarodowy konkurs na zaprojektowanie Parc
de la Villette w Paryzu. Jego projekt i zwigzana z nim wspotpraca pomigdzy architektem Peterem

Eisenmanem i filozofem Jakiem Derridg wprowadzily idee ,,dekonstruktywizmu” w architekturze.

15 maja tego samego roku w Massachusetts Institute of Technology (MIT) otwarto wystawe Inti-
mate Architecture: Contemporary Clothing Design. Byla to pierwsza wystawa mody potraktowana
w zatozeniu jako rownoprawna dyscyplina w zakresie projektowania, zorganizowana przez kurator-
ke Susan Sidlauskas. Wystawa prezentowata dokonania o§miu projektantéw zwanych ,,architektami

mody”, ktérych aczy sktonnos¢ do minimalistycznego projektowania i konceptualnego krawiectwa.
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Swoimi dokonaniami podzielili si¢ Giorgio Armani, Claude Montana, Ferre*, Mandelli, Shamask,
Issey Miyake, Yeohlee Teng 1 Stephen Manniello. Podczas wernisazu Issey Miyake powiedziat, ze
moda nie powinna by¢ oddzielona od innych dyscyplin projektowych, oraz zaznaczyl, ze fakt, iz
MIT przygotowalo t¢ wystawe, powinien zainspirowac studentéw, aby stali si¢ nie tylko inzynierami

informatykami, lecz réwniez inzynierami mody.

Ta przelomowa wystawa byla pierwszg publiczng prezentacjag mody, ktéra analizowata architekto-
niczne aspekty wspotczesnego projektowania odziezy, jednoczesnie taczac owe dyscypliny w kre-
atywnym dialogu migdzykulturowym. Od tego czasu wzajemna wymiana praktyk dostarcza wielu in-

spiracji dla przysztych projektantow architektow?.

W ostatnich latach zwigzki pomigdzy moda i architekturg wyrazily si¢ jeszcze mocniej dzigki po-
wszechnie stosowanej juz technologii komputerowej, w wyniku czego doszto wrecz do swoistej ,,ko-
egzystencjalnej wymiany, kiedy to stroje zaczynaja przypominaé architekture, a budynki stroje””’.
Projektanci mody kreuja wrecz mobilne, strukturalne formy... Do historii przeszty juz sukienki Hus-
seina Chalayana — sterowane pilotem, zmieniajace si¢ w skrzydta aniota czy tez przeistaczajace si¢

w latajacego weza.

Architekci wrazliwi na mode niejednokrotnie angazujg si¢ w projektowanie ubiorow czy bizuterii.
Znanym przyktadem jest tu japonski architekt Kengo Kuma, wspotuczestniczacy w projektowaniu
bizuterii marki MaYu. Ubrania, torebki czy buty odzwierciedlaja trendy w konstrukeji, ale tez es-
tetyczng stron¢ rozwigzan formalnych budynkéw, ewidentnie zauwazalne w takich kierunkach jak

konstruktywizm czy minimalizm.

Wzajemne wplywy, absorpcje architektury 1 mody wida¢ takze w tworczosci takich projektantow
mody jak Martin Margiela, Issey Miyake czy Alexander McQueen oraz takich architektow jak Ta-
dao Ando, Kazuyo Sejima czy Daniel Libeskind. W obu dziedzinach jest wiele wybitnych postaci,
a wsrod nich wspomniany juz Hussein Chalayan czy Rei Kawakubo, ktorzy przyznaja, jak wielkie
znaczenie ma dla nich inspiracja moda. Wplyw mody na architektur¢ ma swoje odzwierciedlenie

rowniez w sferze symbolicznej dziela.

Zastosowanie we wspoéfczesnej architekturze metalu, konstrukcji membranowych, lekkiego szkta,

wytrzymatego szkta konstrukcyjnego oraz tworzyw sztucznych, a takze inspirowanie si¢ trendami

25 http://spadesandsilk.com/wp-content/uploads/2012/11/intimate_architecture.jpg.

26 Skin+Bones..., przyktady i pordwnania: dekonstrukcja — Ralph Rucci, kolekcja jesien/zima 2005; Comme des Gargons,
Junya Watanabe, Martin Margiela, kolekcja wiosna/lato 2005, architekci: Eisenman Architects Project for a garden design,
Parc de la Villette, Paris, France Presentation model of first scheme, June 1986; Nigel Coates New Wing, Royal College of
Art, London (competition design) 2000.

27 Skin+Bones: Parallel Practices in Fashion and Architecture is organised by The Museum of Contemporary Art, Los An-
geles (MOCA), Somerset House Strand, London WC2R 1LA 020 7845 4600, info@somersethouse.org.uk, www.somerset-
house.org.uk.
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dekonstruktywistycznymi czy ekspresjonistycznymi przekroczyto granice architektonicznych atelier
1 placow budowy, by znalez¢ si¢ na wybiegach. Oczywiste jest, ze na ksztalttowanie si¢ wspolcze-
snej mody wptynat takze rozwoj technologii tekstylnych, co pozwolito wyprodukowa¢ materiaty,
ktére na przyktad dzigki wbudowanym sensorom sa czule na zmiany klimatyczne. Materialy odpor-
ne na warunki klimatyczne inspirowaty takze powstawanie odpowiednich ubran. Architekci z kolei
kontynuowali transponowanie tradycyjnych krawieckich technik plisowania®®, stebnowania, kroje-
nia, drapowania, naktadania przejrzystych warstw, co pozwolito im projektowa¢ budynki elastyczne,
transparentne, niepalne, a nawet sktadane 1 przenosne (jak np. ruchomy pawilon Chanel Mobile Art

zaprojektowany przez Zah¢ Hadid)®.

Oczywiscie srodki wyrazu architektury 1 mody zawsze bedg si¢ roznily, lecz jedna i druga dziedzina
moga by¢ zmienne, sezonowe, uniwersalne czy tez efemeryczne. Postep 1 doswiadczenia prowadzo-
ne w technologii materialowej 1 oprogramowaniu komputerowym umozliwiaja przesunigcia granic
pomiedzy obiema dyscyplinami, by na przyktad budynki staly si¢ bardziej powabne, a stroje bardziej

zgeometryzowane®’.

5. Moda w teatrze i filmie

[...] ubior aktora charakteryzujacy dang postac [...], kostium lepiej oddaje epoke, o ktérej mowa, to takie prze-

niesienie si¢ w inny $wiat [...], scenografia i kostium pozwalaja odpowiednio wprowadzi¢ widza w klimat przed-

stawienia [...].
Dzisiaj przestrzen buduje si¢ kostiumem, rekwizytem, swiatlem. Blyszczaca podtoga, lustra, alumi-
nium, kolorowe §wiatla 1 efekty ,,podbijaja” spektakl. Na tym tle kostium zwigzany z aktorem musi
przemawia¢ do widza. Jest dopetnieniem scenografii, kreacja, a nie prostym odtworzeniem prawdy
historycznej. Dookresla postacie, méwi o ich profesji, statusie spotecznym czy charakterze. Kostium
teatralny jest wlasciwie jedynym zewnetrznym atrybutem, po ktéry aktor moze siegna¢, dlatego bar-
dzo wazne jest, by ubior sceniczny umozliwiat realizacje artystycznej koncepcji spektaklu. Moda na

kostium w teatrze ulega cigglym zmianom.

28 Skin+Bones..., przyktady i porownania: plisowania — Issey Miyake wprowadzil innowacyjna technologi¢ plisowania
tkanin, w efekcie powstaja strukturalne ubiory, kolekcja, materiat Pleats Please (za najbardziej nowatorski projekt Miyake
uznano ,,samoprzeksztatcajacy si¢” stroj pod nazwag 4-POC — A-Piece-Of-Cloth/Jedna sztuka ubioru — a takze koncepcje
Making Things — nowa zasad¢ nadawania tkaninie formy przez samego uzytkownika — propozycja na XXI wiek); archi-
tektura — Gehry Partners — IAC Building, New York Digital prints i Alber Elbaz — Lanvin Dress z kolekcji Autumn/Winter

2003-2004.
29 Zob. http://bubblemania.fr/pl/bulle-zaha-hadid-architects-art-mobile-chanel-art-contemporain-container/.
30 Skin+Bones..., przyktady i pordwnania: geometria — Kazuyo Sejima + Ryue Nishizawa/SANAA 21st Century Museum of

Contemporary Art, Kanazawa, Japan 2004 i Yohji Yamamoto Whalebone Top and Skirt from Wedding collection Spring/
Summer 1999; J. Meejin Yoon M&bius Dress, 2005, Felt Views of Mdbius Dress Looped and Unlooped 2005 i Eisenman
Architects Max Reinhardt Haus, Berlin (unbuilt) 1992—-1993.
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Martin Margiela, mistrz teatralizacji, niejednokrotnie podkreslal, Ze najwazniejsza jest wizja, kto-
ra ucielesnia si¢ w ubraniach — ,,cia¢, przerabiaé, dekonstruowac i czerpac tkaniny ze wszyst-
kiego, co si¢ spotka” — w znaczacy sposob interesuje go faktura materialu. Projektant wykorzy-
stuje do wytwarzania swoich niecodziennych kreacji nietypowe materiaty. Lubi taczy¢ migkkosé
tkanin z twardymi tworzywami, nawigzujac do idei rozwigzania formalnego cho¢by kultowej sukien-
ki Yves’a Saint Laurenta®' inspirowanej tworczo$cig Pieta Mondriana, $wiadczacej, jak wiele moda

zawdziecza sztuce.

Cyfrowe filmy modowe*? sa forma (re)prezentacji mody, ktora to w petni rozwingta si¢ w XXI wie-
ku. Poczatek dat im Nick Knight, fotograf, ktorego zainteresowania rozwijaja si¢ wokot mozliwosci
pokazywania ,,ubran w ruchu”®. Te ,,wizualne re-prezentacje mody” sg tak samo obecne w $wiecie
mody jak rzeczywiste fizyczne pokazy. Filmy modowe realizowane sg we wspotpracy z profesjona-
listami z branzy 1 spoza niej, siegaja do sztuk picknych, muzyki, architektury, kuchni performance’u,
w celu eksplorowania nowych form estetycznych wypowiedzi. Maja podkreslac 1 zacie$nia¢ zwigzki
migdzy moda 1 sztuka. Platforma SHOW.studio.com utworzona przez Nicka Knighta i Petera Savil-
le’a, ktorg oparli na wartos$ciach takich jak ruch, czas, trwanie, dzwigk, partycypacja i dialog, umozli-
wila powstania subgatunku cyfrowego filmu modowego zwanego filmem projektanckim (designer s

film)y™.

6. Teatr mody?". Sztuki performatywne

Wystawy kostiumologiczne niejednokrotnie zawieraja elementy o charakterze scenograficznym. Po-
dobnie wspotczesne pokazy mody zostaly podniesione do rangi prawdziwych widowisk*® o wyrafi-
nowanych scenografiach, rozbudowanych scenariuszach, efektach dzwigkowych i o$wietleniowych.
Podkreslaja w ten sposéb zwiazki miedzy teatrem a Swiatem mody, ukazujac jednoznacznie
interdyscyplinarno$¢ dzialan z obszarow wiedzy, dziedzin nauki i sztuki blizej zwigzanej z te-

atrem, jak na przyktad kostiumologia, muzyka, sztuki plastyczne, multimedia czy wystawiennictwo,

31 Zob. http://www.blogdimoda.com/gli-abiti-la-storia-della-moda-foto-46948.html. Jeden z najstawniejszych projektantow
mody wszech czasow, Yves Saint Laurent, podczas projektowania sukienki inspirowat si¢ abstrakcyjnym obrazem jednego
ze swoich ulubionych malarzy — Pieta Mondriana. Sukienka, ktora dostala nazwe na jego czes¢, trafita do kolekcji kreatora
w 1965 roku. Mondrian dress jest synonimem mtodosci i zabawy swingujacych lat 60. , Jest jednym z najbardziej znanych
projektow w historii mody” — méwi Kerry Taylor z londynskiego domu aukcyjnego Kerry Taylor Auctions, ktory specjali-
zuje si¢ w sprzedazy luksusowej mody vintage (http://www.tvn24.pl).

32 A. Raciniewska, Cyfrowy film modowy, ,,Zeszyty Naukowe Wyzszej Szkoty Bankowej w Poznaniu”, t. 67, 2016, nr 2.
33 A. Raciniewska, Cyfrowy film modowy, s. 96.

34 A. Raciniewska, Cyfrowy film modowy, s. 98.

35 Chcac udowodnié, ze mimo powojennego kryzysu Paryz nadal jest stolica mody, francuscy projektanci zaproponowali

w 1945 roku nietypowa forme prezentacji najnowszych kreacji mody. Zamiast modelek wykorzystali lalki, ktore zostaty
wyeksponowane na tle rozbudowanej scenografii.

36 ,.Zycie jest teatrem”. Wspomina o tym E. Goffman w swoim dziele Czlowiek w teatrze zycia codziennego. Kazdy z nas ma
do odegrania jakas$ rolg, wktada maski i nieustannie gra, komunikujac si¢ z innymi. Wazna jest $wiadomo$¢ podmiotu oraz
tego, ze ma co$ zakomunikowaé. W performatyce wazne jest to, co si¢ dzieje pomiedzy ogladajacym a dzietem sztuki.
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a nawet wiokiennictwo’’. Forma widowiska jest sztuka okreslana jako performance, taczaca
w sobie muzyke, taniec i teatr przeplatane odgrywaniem rol spotecznych, zawodowych, z wykorzy-
staniem medidw, a takze internetu — zatem w tej formie kreacji w wymiarze zasadniczym dochodzi

do jednoczesnej syntezy obrazu, dzwigku, ruchu i narracji.

Formga performance’u jest takze moda, cho¢ wskazuje sie, iz dotyczy to stricte ,,stylu ubierania si¢”,
ktory stanowi pewna kategorie buntu wobec tego, co spersonalizowane. Obejmujac formy symbolicz-
ne, potwierdza wartos$ci jednostkowe 1 kulturowe. Ten rodzaj sztuki — wypowiedzi artystyczne — za-
ktada, Ze moda stanowi w spoteczenstwie mechanizm regulacyjny w formie codziennie odgrywanych
performance’ 6w, a ubidr jest jednym z jego wazniejszych elementéw. Sposob, w jaki si¢ ubieramy,
z jednej strony umozliwia spelnienie potrzeby przynalezno$ci poprzez nasladownictwo, z drugiej za$

staje si¢ sSrodkiem podkreslania swojej indywidualnos$ci 1 kreowania tozsamosci.

Obecnie domy mody czynig ze swych pokazow spektakularne widowiska, rodzaj performance art®®,
dostarczajac réznorodnych przezy¢ estetycznych. Odbywaja si¢ one na obszarze zaaranzowanym
w niezwykle wizjonerski sposob, w konkretnym czasie i miejscu — site-specific. Istotne jest to, ze
przedmiotem artystycznego odbioru jest nie tylko prezentowana kolekcja, ale cale widowisko,
skladajace si¢ z miejsca przedstawienia, scenografii, choreografii, scenariusza i performerow

prezentujacych kreacje.

Oczywiscie mozna sie zgodzic, ze prawdziwy performance rozgrywa si¢ na ulicy, gdzie rézni lu-
dzie spotykaja sie, stajgc sie aktywnymi wspoéluczestnikami zachodzacego procesu aranzowania
przestrzeni, rownocze$nie jako prezentacji i obserwacji. W t¢ definicj¢ performance’u — sytuacji
artystycznej — wpisujg si¢ artystyczne wystepy Lady Gagi. Artystka takze w swej codziennosci
poprzez zewngtrzng w charakterze, sceniczng kreacj¢ nadaje swoim dziataniom wymiar ulicznego
performance’u, petnigc znaczacg role spoteczng, na przyktad zaktadajagc wymowna kreacje w postaci

sukni ,,uszytej” z surowego migsa.

Rozlegle pole semantyczne performance’u pozwala nam postrzega¢ modg¢ jako interdyscyplinarne

dziatania o charakterze kulturowym.

Innym przykladem artysty wykorzystujacego w swej twdrczosci mode jest wloska artystka Vanessa
Beecroft, ktora do swoich artystycznych projektow (performance’6w) angazuje modelki, zamieniajac

je w nieruchome manekiny, by podczas kontaktu z publicznoscig rejestrowa¢ zachodzace reakcje®.

37 Mowiac o ztozonych relacjach sztuki i nauki, nie mozna nie zauwazy¢ dziatan artystow czerpigcych z nauki (por. Victoria
Vesna i jej pionierskie dziatania).

38 Zob. https://kulturalnyswiatm.wordpress.com/2014/10/14/niezwykly-performans/ NIEZWYKLY PERFORMANS [dostep:
14.05.2017].

39 Zob. http://www.radio-mazowsze.pl/index.php/moda-w-sztuce.
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W interesujacej nas przestrzeni pomi¢dzy moda a sztuka znajdujg si¢ takze instalacje autorstwa Ewy
Kulasek. Praca pod tytutem Stof z 12 kapeluszami sktada si¢ z dwoch stotow, na ktorych ustawione
sg w dwoch rzedach roznobarwne i ro6znoksztattne kapelusze z filcu. Kapelusze wykonane przez ar-
tystke petnig funkcje rzezb, lecz majg takze funkcje czysto uzytkowa i nadaja si¢ do noszenia, co jest
widoczne na pokazach mody prezentowanych pod marka SCHA. O tym, jak wiele wspolnego maja
moda, sztuka i dzialania performatywne, a takze media spoteczno$ciowe, przekonujemy sie, sledzac
z kolei tworczo$¢ Jeana-Charlesa de Castelbajaca, nazywanego mistrzem koloru, artysty graffiti i in-
trygujacego ekshibicjonisty ery Facebooka, awangardowego obrazoburcy, ktory w latach 70. i 80.
XX wieku wspotpracowal z takimi tworcami sztuki wspdiczesnej jak Robert Combas czy Loulou
Picasso. Przyktad twoérczosci Castelbajaca pokazuje kolejny sposob na to, jak mozna i nalezy taczy¢

mode ze sztukg®.

Moda, by znalez¢ inspiracje 1 doznania tworcze, potrafi przekracza¢ wszelkie granice, na przyktad
catkowicie zrywac¢ ze schematem klasycznego prezentowania ubioréw oraz modelek. Hu Sheguang
podczas pokazow kreuje atmosfere zblizong do panujacej podczas ekranizacji horroru, a prezentowa-
ne projekty trudno nazwa¢ ubraniami, sg raczej kostiumami, za ktorymi mozna si¢ ukry¢, lecz kto-
rymi nie mozna si¢ okry¢. Te wyszukane kombinacje drutu, skory, pleksi 1 tiulu, ktore majg na sobie
modelki, sprawiaja, ze cato$¢ prezentuje si¢ niczym ruchome obiekty rzezbiarskie, wyjete z filmow
science fiction lub horroréw. Czestokro¢ juz z zatozenia pokazy Hu Sheguanga obfitujg w akcenty

grozy. Ponabijane metalowymi kolcami kostiumy niosg ze sobg aur¢ mrocznych koszmardw...

Tworczo$¢ artystyczna czy tez aktywnos¢ performatywna, w tym takze i pokazy mody lokujace si¢
w interdyscyplinarnym podejsciu, polegaja na przekraczaniu granic. Moda*' nieustannie rozszerza

granice, w wyniku czego konsekwentnie wkracza na coraz nowsze terytoria.

7. Przekraczanie/przenikanie granic. Transgresje

Performatyka to praca wyobrazni, permanentnie wciela si¢ w nowe role, przyczyniajac si¢ do bu-
dowania wspodlnych doswiadczen opartych na potrzebie jednoczesnego oddziatywania na wszystkie
zmysty (dotyku, stuchu, smaku, wechu, wzroku czy réwnowagi), gdyz ,,organem percepcyjnym jest

cale cialo”*

. W tych sytuacjach przestrzen, majgc zasadniczy wplyw na odbior, determinuje to, jak
1 czy doswiadczamy tego teatrum zycia, wyznacza dystans pomig¢dzy sceng i widownig, obiektem
1 odbiorca, by dotkna¢ naszej emocjonalnosci. Scenografia rozumiana jako szeroko projektowana

,harracja wizualna”, wspottworzac przestrzen performatywng zalozonych odniesien 1 wptywow,

40 Zob. http://olkakazmierczak.com/blog/marka-jean-charles-de-castelbajac [dostep: 6.05.2017].

41 W kontekscie zawieszenia ,,pomigdzy”, podczas gdy dla jednych moda zaczyna stawac sig ,,sztuka”, dla drugich jest nig od
zawsze.

42 Edward T. Hall.
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1 jednoczesnie jej odbioru, postuguje si¢ sugestywnym uktadem przestrzennych form, materii i ob-
razoOw. Dotychczas filozoficzne koncepcje i postawy artystyczne w zdecydowanej mierze za-
kladaly, Ze to artysta projektant scenograf/architekt/kostiumolog decyduje o tym, co ma by¢
widziane, oraz w znacznym zakresie o tym, jak jest to widziane. Projektowana rzeczywisto$¢
dookreslana przez sztuke multimedialng w dziedzinie wystawiennictwa akceptuje podwyzszong eks-
presj¢ form i srodkéw w ramach mozliwych réwnouprawnionych obszaréw projektowania, takich
jak ekspozycja obiektow, projekty reklamowe 2D i 3D, prezentacje z kategorii video mappingu czy
animacje. W zwigzku z tym z nastaniem XXI wieku sztuka rozwija si¢ na wielu polach naukowych,
stajgc sie tym samym niezwykle dynamicznym obszarem do badan®. Wraz z nowym stuleciem w zy-
cie wkroczyly nowe istotne zagadnienia, ktore daty poczatek innym sposobom mys$lenia i tym samym

rozbudzity intensywne miedzydyscyplinarne dyskusje naukowe i1 projekty wspolpracy.

Wsrod tych zagadnien najistotniejszymi stajg si¢ najnowsze elektroniczne technologie i kultura
wizualna, ktdorej przyznano status dyscypliny naukowej i ktora na wielorakie sposoby stara si¢ zrozu-
mie¢, co komunikujg réznego typu obrazy oraz w jaki sposob biorg one udziat w budowaniu zjawisk
takich jak tozsamos$¢ czy godnos¢ 1 wolnos¢ jednostki, istotne spoteczne 1 polityczne warto$ci 1 poje-
cia. Obserwujemy procesy zwigzane z przeprowadzaniem wielokierunkowych analiz w odniesieniu
do roznych form kultury popularnej — filmy, programy telewizji, powiesci graficzne — ale takze do
projektow modowych, wykorzystujac w tym celu teorie 1 metodologi¢ z obszaréw takich dyscyplin
nauki jak semiotyka, socjologia, psychoanaliza czy teoria recepcji (r6zne modele kodowania 1 de-
kodowania dyskursow medialnych, patrz: Stuart Hall) oraz istotna teoria spojrzenia (pojgcie ,,in-
terpasywnosci spojrzenia”, patrz: Jacques Lacan), ktora to wprowadza fundamentalng dla twércow
zmiane w tradycyjnej logice widzenia — w lacanowskim ujeciu to ,,obraz projektuje i wyznacza
koordynaty patrzenia, to obraz umiejscawia podmiot w przedstawionej przestrzeni”*. Twor-
cy XXI wieku wraz z badaczami kultury wizualnej, zajmujac si¢ obrazami (projektami) 1 mediami
najrozniejszego typu, wskazuja wiec na ztozono$¢ zachodzacych interakcji pomigdzy nauka 1 sztuka
wspotczesng, odwolujac si¢ do rozwoju naukowego. Zainspirowany odkryciami matematyka 1 ar-
tysty Bena F. Laposkiego, wykorzystujacego oscyloskop jako medium kreacji sztuki abstrakcyjne;,
Kim Hagelind projektuje futurystyczne ubrania. Hagelind tworzy stroje przypominajgce forma rzez-
by z laserowo wycinanego plastiku (kolekcja Oscylony)®. Jego utrzymane w ciemnych tonacjach

kreacje powstajg na wzor elektronicznych abstrakcji.

43 Autor eseju — prof. Jean Robertson, rektor Wydziatu Historii Sztuki Herron School of Art and Design, Indiana Univer-
sity-Purdue University Indianapolis, https://pl.khanacademy.org/humanities/global-culture/beginners-guide-contempo-
rary-artl/a/art-in-the-2 I st-century [dostep: 20.05.2017].

44 Katarzyna Swinarska, Przemieszczenie. Interpasywnos¢ spojrzenia, http://www.asp.gda.pl/upload/private/przemieszcze-
nie_streszczenie(2).pdf [dostep: 12.05.2017].

45 Kim Hagelind, Oscylony — kolekcja zainspirowana przez elektroniczne abstrakcje i oscylony Bena F. Laposkiego, 2011.
Ubrania uszyte z plastiku, fot. Alexander Dahl, http://magazyn.o.pl/2013/zuzanna-sokolowska-czy-moda-jest-sztuka-cuda-
-niewidy/2/.
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Na podstawie prowadzonych badan struktury i historii tzy, rozpatrywanej jako ,,prywatne, intymne
doswiadczenie emocjonalne”, projektantka Tomoko Hayashi tworzy unikatowa w wymiarze sensu-
alnym bizuterie. Zbierane tzy artystka lokuje w substancji spozywczej tradycyjnie uzywanej do pro-

dukcji japonskich stodyczy, by w ten sposob stwarza¢ nowy rodzaj swoistej wymiany doSwiadczen.

Prezentowane kolekcje obiektow modowych maja wymiar dziet sztuki, stawiajac sobie za cel wi-
zualno$¢ przy jednoczesnym implementowaniu cech ekologicznych 1 prospotecznych, tak wigc we
wspotpracy z roznymi dziedzinami przemystu i1 nauki tworzone sg ubrania na przyklad z papieru,
ktore moga zosta¢ poddane recyklingowi, czy z calej serii super tkanin, wykonanych z nano-
wldkien z niklu, miedzi lub srebra, wlokien tekstylnych przenoszacych mikroimpulsy elektryczne
czy tez prototypy ubran wykonane z wtdkien z mikrokapsulek, ktore powoduja, ze tkanina zmienia
swoje wlasciwosci pod wptywem temperatury lub swiatta. W §wiecie mody mamy do czynienia ta-
kimi z projektantami jak Olivier Lapidus, ktory, wykorzystujac ostatnie osiggnigcia technologiczne,
tworzy miedzy innymi kurtki regulujace temperature, natomiast stylistka Elisabeth Senneville pra-

cuje nad projektem zmierzajacym do stworzenia ubrania filtrujacego zanieczyszczenia srodowiska.

Te awangardowe eksperymenty z technologiami, materialami i forma dostarczaja niezwyklych
odczud i przynosza refleksje¢ natury egzystencjonalnej, filozoficznej. Przy okazji wrazen wizual-

nych kwestionuja utarte schematy myslenia o modzie jako tendencyjnym ubiorze.

8. Transkulturowos¢

Coraz szybciej postepujaca wymiana ludzkich dziatan i informacji w czasie i1 przestrzeni — oczy-
wiscie dzieki rozwojowi Internetu i mass mediow — sprawia, ze w bardzo szybkim tempie wzrasta
swiadomos$¢ witalnosci wspotczesnej sztuki (XXI wiek) w spoteczenstwach na catym $wiecie. Ciagle
intensywne przemieszczanie si¢ artystow skutkuje mieszaniem si¢ roznych wpltywow oraz odmien-
nych artystycznych jezykow, a powszechny dostep do sieci umozliwia §ledzenie na biezaco dokonan
tworcow z Tokio, Seulu czy Mediolanu. W wyniku owej globalnej, rozchodzacej si¢ z predkoscia
$wiatta wymiany tresci, idei 1 obrazéw réwniez realizowane projekty modowe majg wymiar transkul-
turowy*. W erze globalizacji wyrastajg z wielokulturowosci, Swiadomie wykorzystujac i taczac kody

kulturowe z doswiadczeniami i wiedzg z zakresu najnowszych osiggnie¢ technologii 1 nauki.

Wspomniany juz Hussein Chalayan poprzez ubrania stara si¢ dostrzec takze zaleznosci, jakie wyzna-

czajg stroj 1 otaczajaca nas rzeczywistos¢. Prezentujac instalacje wideo Nieobecna obecnosc (2005)

46 Transkulturowos¢ to koncepcja, ktora zostata stworzona przez filozofa Wolfganga Welscha. Mowi, ze dzisiejsze kultury
w duzej mierze charakteryzuje mieszanie, przenikanie i hybrydyzacja, kultury nie maja juz sugerowanej wczeéniej formy
jednorodnosci i odrebnosci. Pojecie transkulturowosci jako nowa koncepcja kultury powstato w odpowiedzi na brak satys-
fakeji z koncepcji takich jak wielokulturowos$¢ i interkulturowos$é. Transkulturowo$é to termin reprezentujacy wspotczesne
tendencje w filozofii kultury i na obszarze studiéw kulturoznawczych, zajmujacy si¢ w sposob bezposredni badaniem
przestrzeni kulturowych.
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czy Miejsce przejscia(2003)*’, zmusza do rozpatrywania mody w kategoriach estetycznych, nie
ogranicza si¢ wylacznie do projektowania. Stowa opisujace idee, stylizacje zestawiajace we wza-
jemnym kontekscie fotografie i filmy tworza przekaz na temat ich przeznaczenia. Dyskurs i przekaz
wizualny, wprowadzony kontekst symboli podnoszg ubrania do rangi mody kreatywnej i wyraznie

rzutuja na nasze wyobrazenie o ubraniach.

Owo wyobrazenie jest wynikiem naszej znajomosci podobnych form, dziet tego samego projektanta
badz tworcy o podobnym stylu, ale tez naktadania si¢ klisz kulturowych, zatem 1 tradycji, ktora spra-
wila, ze stowno-obrazowa reprezentacja ekskluzywnych strojow trafiata w odpowiedniej formie do

odbiorcow.

9. Sztuka site-specific*®

Dzisiaj moda i powigzane z nig dziatania projektowe odnosza si¢ do szeroko traktowanej dziatalno$ci
artystycznej, poruszajac zagadnienia dotyczace wspotistnienia cztowieka, odbiorcy czy uzytkownika
Z jego otoczeniem, rozpatrujac istotne sprawy spoteczne i rozwdj kulturowy wraz z zachodzacy-
mi zmianami. Zagadnienia mody identyfikowane przez ubidr czy tkaning i procesy technologiczne
z tym zwigzane si¢gaja takze do probleméw $rodowiska krajobrazu, odnoszac si¢ do konkretnych
przestrzeni i miejsc szczegolnie waznych. Tworcze odniesienie si¢ w postaci sformutowania obiektu,
artystycznej wypowiedzi poprzedzone jest badaniem ,,kulturowej matrycy miejsca”, site-specific*
uwzgledniajacym jego aspekty migdzy innymi historyczne, architektoniczne, Srodowiskowe czy spo-
teczne. Dochodzi wiec do interdyscyplinarnej, wielobranzowej wspotpracy. Przyktadem moze by¢ tu
projekt Transfashional’’ oparty na eksperymencie mtodych artystow i projektantow dziatajacych na
pograniczu mody i sztuki z zalozeniem przekraczania granic pomi¢dzy dyscyplinami. Od poszuki-
wan rozwigzan alternatywnych zmierzaja do wypracowania ,,produkcji” idei. Wiele ich wytwordéw
cechuje nie tyle zdatno$¢ do noszenia (a raczej ich znamienng cechg jest afunkcjonalnos¢), ile kry-
tyczny, zaangazowany konceptualny charakter. W tym tez znaczeniu mozna je odczytywa¢é jako
symbole i symptomy ducha naszych czasow. Artystka Lara Torres w wideo-eseju Unmaking na-
mawia widzow, by zatrzymali si¢ 1 zastanowili nad tym, jaka moda powstawa¢ bedzie w przysztosci.

Wizualna narracja sktada si¢ z serii performatywnych gestow jak prucie czy rozdzieranie, w wyniku

47 Hussein Chalayan, Miejsce przejscia, 2003. Kolor i dzwigk, scenariusz i rezyseria filmu: Hussein Chalayan, 12°10°, dzieki
uprzejmosci Galerist, Istanbul.

48 Sztuka site-specific zostata poczatkowo okreslona przez krytyczke architektury Cathrine Howett oraz krytyczke Lucy
Lippard jako ruch.

49 Dziedzina sztuki obejmujaca dzieta sztuki stworzone z mys$la o funkcjonowaniu w precyzyjnie okreslonym miejscu. Miej-

sce to zazwyczaj znane jest z gory — uwzgledniane juz w stadium projektowym samego dzieta. Odnosi si¢ do architektury,
architektury wnetrz/ pokazu/ scenografii. Rowniez prace korzystajace z osiagni¢é¢ technologii blue box uzyskujg opisywang
ceche.

50 Transfashional. Eksperymentalna moda w kontekscie sztuki, Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski, https://asp.
waw.pl/2017/05/09/transfashional-pokaz/.
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ktérych budowana jest ,,§wiadomo$¢ symbolicznego znaczenia nici, fragmentu oraz wszystkiego, co
staje si¢ materialnym §ladem ludzkiej egzystencji”. Prace innej artystki, Any Rajcevié, przybrawszy
formy rzezb, ktore mozna na siebie zalozy¢, miaty na celu uruchamianie u odbiorcy jednoczesnie
pradawnych, jak i futurystycznych konotacji. Nieco dalej w rozwazaniach nad pojeciem zdatnosci do
noszenia i funkcjonalno$ci poszta Kate Langrish-Smith, zachecajac widzoéw do interakcji. Zaprojek-
towane 1 wykonane przez nig performatywne obiekty-rzezby nasladuja ruchy charakterystycznych
postaw ciala. Inne projekty, uzywajac jezyka artystycznej analizy, szukaja potencjalu wykorzysty-
wanych materialow, eksperymentujac z ich destrukcja, tworzac z nich zestawy o charakterze syste-
mowych zestawow do tworzenia réznorodnych uktadéow kompozycji na ciele uzytkownika. Grafik
Maximilian Mauracher w instalacji site-specific podejmuje z kolei dziatania zwigzane z przektadem
na tkaniny znakow i faktur graficznych. Na uwagg zashuguje cykl interaktywnych instalacji wideo®!
siegajacych do pracy z tekstem, w tym przypadku inspirowanych powiescig Roberta Musila Niepo-
koje wychowanka Térlessa, koncentrujacych si¢ na obywatelskich, jak i tworczych postawach w re-
lacji do szeroko ujetego otoczenia, migdzy innymi kulturowego i spotecznego. Intrygujace zatozenia
ideowe przyjat projekt artystyczny autorstwa Manory Auersperg. Odbiorca uczestniczy w procesie
sledzenia przeksztalcania si¢ pierwotnej struktury tkaniny az do jej totalnej destrukcji — wtedy
tez dochodzi do calkowitej zmiany jej relacji z otaczajacym Srodowiskiem. Podejmowana wie-
lowatkowa i tworcza analiza ma podloze gleboko kontekstualne, ze wskazaniem na jej znaczaca

role w zr6wnowazonym projektowaniu naszego otoczenia.

10. Podsumowanie

W obecnej posthumanistycznej kulturze znaczacg rolg przypisuje si¢ designowi, modzie i reklamie,
ktore sprawiaja, ze ,,obserwujemy systematyczng i intensywng estetyzacje zycia codziennego kaz-
dego z nas”, w tym najblizszego nam otoczenia — domu, miejsca pracy czy rekreacji®’. Na zjawisko
mody nalezatoby zatem spojrze¢ kompleksowo, jak na istotny $rodek wyrazu regulujacy zycie spo-

teczne cztowieka i jego kontakty miedzyludzkie.

Wedtug francuskiego socjologa i filozofa Gilles’a Lipovetskiego® moda juz ,,pod koniec XIX wieku

zaczela stanowi¢ powszechng forme uspotecznienia™®, a aktualnie polega ona na upodobaniu do

51 Autorzy: Janusz Noniewicz, Dominika Wirkowska, Wojciech Malolepszy, Robert Pludra i studenci ASP w Warszawie.
Organizatorzy pokazu Transfashional — Austriackie Forum Kultury w Warszawie we wspotpracy z Akademia Sztuk Pigk-
nych w Warszawie, Uniwersytetem Sztuk Uzytkowych w Wiedniu (Die Angewandte) i London College of Fashion, przy
wsparciu austriackiego Federalnego Ministerstwa Sztuki i Kultury, Konstytucji i Mediow.

52 B. Dziemidok, Glowne kontrowersje estetyki wspolczesnej, Warszawa 2002, s. 306.

53 B. Dowgialto, Socjolog w szafie. Prezentacja techniki pomocnej w badaniu ubierania sig jako dzialania, ,,Przeglad Socjo-
logii Jako$ciowej”, 9 (2013), nr 2, s. 184-201, online: www.przegladsocjologiijakosciowe;j.org [dostep: 26.05.2017].

54 P. Nowak, W strong Ja relacyjnego? Moda, autoprezentacja i tozsamosé, https://books.google.pl/books?id=9pbFBgA-

AQBAIJ&pg=PA346&1pg=PA346&dq=badacze+o+modzie&source#v=onepage&q=badacze%200%20modzie& f=false
[dostep: 22.05.2017].
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posiadania wszelkich nowosci. W naszej konsumpcyjnej kulturze kazdego dnia dochodzi do wymia-
ny czy tez zapozyczen mi¢dzy roznymi dziedzinami i dyscyplinami wiedzy, nauki 1 sztuki, w wyniku

czego takze i moda zaczela ,,wykracza¢ poza konfekcje”™.

Na styku sztuki, architektury i technologii tworzy swoje futurystyczne projekty Iris van Herpen®,
uchodzaca za protektorke digitalizacji mody. Uzywajac drukarek 3D i1 technologii laserowej do ob-
robki rdznego typu tworzyw poliuretanowych 1 metalu, daje spektakularne dowody na zasadnos¢
podejmowania interdyscyplinarnych eksploracji. Wyszukane, bardzo skomplikowane laserowe cigcia
stanowig o materii 1 futurystycznej formie projektowanych przez nig obiektow. We wspotpracy z Isa-
ie’em Blochem, architektem 1 grafikiem, zrealizowala jedng z najbardziej cenionych hybrydowych
kreacji — Magnetic Motion obrazujaca wynik zderzenia dwodch czasteczek nuklearnych. Korzysta-
jac z nowych technologii stereolitografii Mammotha, addytywnej techniki produkcyjnej, warstwa
po warstwie powstawal trojwymiarowy obiekt w jednocze¢sciowe] formie bedacy fizycznym odpo-
wiednikiem komputerowego projektu. Nalezy podkresli¢, ze sigganie po rozwigzania 1 mozliwosci
warsztatowe, jakie wnosza najnowsze technologie, podyktowane jest potrzebg urzeczywistniania naj-

bardziej $miatych, czestokro¢ bardzo skomplikowanych projektow.

Projektant Nicolas Ghesquiére jest obecnie najwigkszym autorytetem w materii futurystycznej mody.
Pracujac dla domu mody Balenciaga, a nastgpnie dla Louisa Vuittona, zastynat jako prekursor nowych
technologii w modzie, projektujac futurystyczne kreacje w klimacie ,,cyber” dla ,,kobiet z przyszto-

$ci”, uznajac za priorytetowag potrzebe taczenia wirtualnych mediéw z realiami codziennego zycia.

W awangardowych projektach moda taczy futurystyczne technologie z konceptualnym podejsciem
do roli kroju 1 tkanin, lokujac si¢ pomigdzy dzietem sztuki a kreatywng inzynierig. Tym samym moda
uaktywnia si¢ jako sztuka wizualna na styku roznorodnych poetyk, mediow i technologii o emocjo-
nalnym potencjale, prezentujac takze refleksyjno-metaforyczne poszukiwania. W takich przyktadach
kreacji oczywiste wydaje si¢ stwierdzenie, ze moda to sztuka interdyscyplinarna, a jej wizjonerstwo

wyznacza przyszte kierunki rozwoju sztuk wizualnych i szeroko pojetej kultury spoteczenstwa.

55 Zob. http://magazyn.o.pl/2013/zuzanna-sokolowska-czy-moda-jest-sztuka-cuda-niewidy/#/.
56 Zob. https://www.google.pl/search?biw=1371&bih=679&tbm=isch&sa=1&q=van+Herpen&oq, takze autorka wybranych
kreacji m.in. dla Bjork i Lady Gagi.

194



inAW Journal

Multidisciplinary Academic Magazine Interdyscyplinarno$¢ sztuk projektowych

Beata Gibata-Kapecka

TOM 2 (2021), NR 2

SklepTod’s, projektu Toyo Ito w Tokio, fot. B. Gibata-Kapecka.
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Mikimoto Building projektu Toyo Ito w Tokio, fot. B. Gibata-Kapecka.

Stadion Olimpijski w Pekinie, ,,Ptasie Gniazdo”, stadion w Pekinie, architekci: Ai Weiwei, Pierre de Meuron,
Jacques Herzog, Li Xinggang, fot. T. Kapecki.

196



inAW Journal
Beata Gibata-Kapecka Multidisciplinary Academic Magazine Interdyscyplinarno$¢ sztuk projektowych

TOM 2 (2021), NR 2

Bibliografia

Adorno T., Teoria estetyczna, Warszawa 1994,
Balla G., 1] vestito antineutrale, www.irre.toscana.it/futurismo/opere.
Barthes R., Przyjemnos¢ tekstu, Warszawa 1997,

Cavaluzzo A., Is Fashion Art, Style Icons & Other Topics with the Director of the Museum at FIT, 30 sierp-
nia 2011 [dostep: 9.04.2013].

Hall E. T., Ukryty wymiar, przet. T. Holowka, Warszawa 2005.

Hayaski T., Tear Mirror, http://www.tomokohayashi.com/tearmirror-jewel.html [dostep: 9.04.2013].
http://hyperallergic.com/34318/valerie-steele-daphne-guinness-museum-fit/.
http://macademiangirl.blogspot.com/search?updated-max=2012-12-24T16:26:00%2B01:00.
http://modnyfason.blox.pl/2011/04/MODA-W-SZTUCE-I-SZTUKA-W-MODZIE.html.
http://natemat.pl/43943,dyktatura-trendu-czy-w-modzie-mamy-jeszcze-szanse-na-oryginalnosc.
http://www.walrusmagazine.com/articles/fashion-stop-making-sense/1.

Janisz M., Ziszczona fantazja: moda kobieca a l’antique konca osiemnastego i poczqtku dziewigtnastego
wieku. Bqdzmy realistami, zgdajmy niemozliwego. 4. Utopie i fantazje w modzie i dizajnie, Zesp6ot Badan

Mody, Instytut Kultury Polskiej, Uniwersytet Warszawski.

Lalo C., Spoleczne funkcje mody, [w:] Antologia wspolczesnej estetyki francuskiej, red. 1. Wojnar, Warszawa
1980.

Letkiewicz M., Sztuka multimedialna. Od ,, Pierscienia Nibelungow” do ,, Wiadcy Pierscienia”, http://www.
pino.pl/article-view/id,292540,p,2.

Mtachow L., Sterowanie pigknem, ,,Twoj Styl”, 8 (2000).

Nowak P,. W strong Ja relacyjnego? Moda, autoprezentacja i tozsamos¢, https://books.google.pl/bo-
oks?id=9pbFBgAAQBAJ&pg=PA346&Ilpg=PA346&dq=badaczeto+modzie&source#v=onepage&q=ba-
dacze%200%20modzie& f=false [dostep: 22.05.2017].

Od obyczaju do mody. Przemiany zZycia codziennego, red. J. Zalewska, M. Cobel-Tokarska, Warszawa 2014,
Olsen B., W obronie rzeczy. Archeologia i ontologia przedmiotow, Warszawa 2013.

Pallasmaa J., Oczy skory. Architektura i zmysty, przet. M. Choptiany, Krakow 2012.

197



inAW Journal
Beata Gibata-Kapecka Multidisciplinary Academic Magazine Interdyscyplinarno$¢ sztuk projektowych

TOM 2 (2021), NR 2

Rytuat, dramat, Swieto, spektakl. Wstep do teorii widowiska kulturowego, red., wstep A.J. Mac, przet.
K. Przytuska-Urbanowicz, Warszawa 2009.

Svendsen L.F.H., La filosofia della moda, Ugo Guanda Editore, Parma 2006.
Szendlak T., Pietrowicz K., Rozkoszna zaraza. O rzgdach mody i kulturze konsumpcji, Wroctaw 2007.
Sztuka multimedialna, http://www.pino.pl/article-view/id,292540,p,2.

Tarajko-Kowalska J., Fasady medialne. Dynamiczna gra barwy i swiatla, PK, WA, UEK, KTIEW.

198



inAW Journal
Beata Gibata-Kapecka Multidisciplinary Academic Magazine Interdyscyplinarno$¢ sztuk projektowych

TOM 2 (2021), NR 2

Zrédlo
PUBLICSPACE RE/IN/VENTING, red. B. Gibata-Kapecka, Krakow 2018.
tytut: PROJEKTOWANIE UBIORU, tom 1.
Redaktor merytoryczny: Anna Pyrkosz

Recenzenci:
prof. dr hab. Dorota Sak, ASP im. W. Strzeminskiego w Lodzi
prof. dr hab. Ireneusz Domagata, prof. zw. UAP

Wydanie I
ISBN 978-83-948545-0-8

Pracownia Projektowania Tkaniny i Ubioru

Wydziat Architektury Wnetrz

Akademia Sztuk Pigknych im.Jana Matejki w Krakowie
2018

Podrgcznik akademicki dotowany przez NCBIiR projekt:
»Zawdd: Projektant ubioru. Realizacja programu ksztatcenia dostosowanego do potrzeb rynku pracy,
gospodarki i spoleczenstwa”

Umowa o dofinansowanie nr: POWR.03.01.00-00-N067/16

199



inAW Journal
Beata Gibata-Kapecka Multidisciplinary Academic Magazine Interdyscyplinarno$¢ sztuk projektowych

TOM 2 (2021), NR 2

Utwor udostepniany na licencji Creative Commons Uznanie autorstwa 4.0 Miedzynarodowe

Artykut recenzowany

Wydawca: Akademia Sztuk Pigknych im. Jana Matejki w Krakowie,
Wydzial Architektury Wnetrz

Redakcja: prof. dr hab. Beata Gibala-Kapecka, dr Joanna Lapinska
Opracowanie graficzne: Joanna Lapinska

Fotografia na stronie tytutowej: Beata Gibata-Kapecka

Czasopismo ,,inAW Journal — Multidisciplinary Academic Magazine” powstato dzigki dofinan-
sowaniu w ramach projektu ,,Projektowanie przysztosci — program rozwoju Akademii im. Jana
Matejki w Krakowie na lata 2008-2022”

Fundusze Rzeczpospolita Unia Europejska

E ki Fundusz Spot
Wiedza Edukacja Rozwdj - Polska nropeidruncusz Spotecy



	_GoBack
	1. Wprowadzenie
	2. Synkretyzm sztuk. Interdyscyplinarność
	3. Moda w architekturze ‒ „druga skóra” budynku
	4. Architektura w modzie
	5. Moda w teatrze i filmie
	6. Teatr mody. Sztuki performatywne
	7. Przekraczanie/przenikanie granic. Transgresje
	8. Transkulturowość
	9. Sztuka site-specific
	10. Podsumowanie
	Bibliografia
	Źródło

