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Abstrakt

Majac na celu wyeksponowanie szerokiej perspektywy dyscyplin srodowiskowych, artykul opisuje
seri¢ refleksji, procesow 1 projektow artystycznych skoncentrowanych na wrazliwym podejsciu do
srodowiska poprzez potaczenie doswiadczen cielesnych i sSwiadomosci krajobrazu. Sensory Landsca-
pes to autorska praktyka badawcza, ktorej celem jest uwrazliwienie na srodowisko naturalne i ludzkie
oraz zrozumienie go poprzez konceptualizacje 1 odkrycie artystycznego zblizenia si¢ do krajobrazu
poprzez zmysty i do§wiadczenia. W trakcie tego procesu przewodzaca ni¢ splata roznorodne geogra-
fie ze zmystlowym do$wiadczeniem dotykania, wachania, obserwowania, smakowania i stuchania.
W artykule eksplorowane sg rozne sposoby myslenia i dzialania, przeplatajace si¢ dyscypliny, media
1 miejsca. Jednoczesnie artykut ma na celu postawienie serii pytan, ktére poszerzajga rozumienie kon-
cepcji aproksymacji miejsca i1 krajobrazu poprzez dialog miedzy praktyka artystyczng, krytycznym
mysleniem i nastawieniem na srodowisko. Z tej perspektywy Sensory Landscapes to rama konceptu-
alna umozliwiajaca badanie percepcji jako medium poznawania kontekstu, taczaca materialne i nie-
materialne koncepcje, ktore identyfikujg terytorium — zapachy, tekstury, smaki, dzwieki, sceny — jako

do$wiadczenia.

Slowa klucze

zmysty, postrzeganie, interwencje sensoryczne, interwencje artystyczne, krajobraz, site-specific,

sztuka srodowiskowa, praktyka artystyczna, multidyscyplinarno$¢
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Wstep

Wspotczesne spoleczenstwa majg do czynienia z wyzwaniami, ktorym muszg stawic¢ czota dyscypli-
ny projektowe i artystyczne poszukujace wrazliwych dialogow generujacych sposoby wspoétistnienia
srodowiska naturalnego i1 stworzonego przez cztowieka. Zgodnie z definicjg przyrody jako ,,zbioru
zjawisk §wiata fizycznego, zawierajgcego rosliny, zwierzeta, krajobraz oraz inne cechy i twory ziemi,
w odréznieniu od ludzi lub wytworéw ludzkich™! i rozumiejgc krajobraz jako ,,obszar [...] postrze-
gany przez ludzi, ktorego charakter jest wynikiem dziatania i interakcji czynnikoOw naturalnych i/lub
ludzkich™?, artykut analizuje i dostarcza szeregu refleks;ji i przyktadow na to, w jaki sposob praktyka

artystyczno-projektowa moze inicjowac¢ wrazliwe i mentalne zblizenia si¢ do krajobrazow.
W ostatnich dziesigcioleciach dziatalno$¢ czlowieka znaczaco nasilita degradacj¢ przyrody.

Degradacja ma miejsce, gdy zasoby naturalne Ziemi wyczerpuja si¢. Zasoby, ktore sa nia dotknigte, to woda, po-
wietrze i gleba. Degradacja wplywa réwniez na naszg przyrodg, rosliny, zwierzgta i mikroorganizmy?.
Proces ten, wraz z aktualnymi problemami srodowiskowymi, ulega znacznemu nasileniu ze wzgledu
na skutki antropogeniczne, a nie czynniki naturalne. Aby zachowac i wzbogaci¢ srodowisko zycia,
musimy przewarto$ciowac nasze gtdéwne priorytety zyciowe w kierunku ekologicznych i wrazliwych

zachowan.

Musimy optymalnie wykorzystywaé zasoby i gospodarowac nimi, przyjac zasady zrownowazonego rozwoju, kon-

cepcje ekologiczng, przede wszystkim udziat spotecznosci we wszystkich dziataniach rozwojowych?.
Jesli chodzi o praktyke artystyczng, doswiadczenie zmystowe stato si¢ niezbednym medium przybli-
zenia’® srodowiska, ktore moze zapewnic receptywny wglad poprzez stawianie empatycznych pytan
na temat relacji miedzy ludzmi a naturg. Jak ludzie postrzegaja swoje otoczenie, jak go do§wiadczaja
1 jak na nie reaguja? W jaki sposob postrzeganie i do§wiadczenie stajg si¢ zrédtem rozwijania arty-
stycznej interwencji krajobrazowej? Jaki jest zwigzek mi¢dzy krajobrazem a dzwigkiem, zapachem,
smakiem, dotykiem i1 widzeniem? Jak ludzie, zwierzeta i1 rosliny mogg wspotistnie¢? Jak umozliwi¢
ich koegzystencje¢ 1 na nowo wyobrazi¢ sobie nasze siedliska z biocentrycznego, a nie tylko antropo-

centrycznego, punktu widzenia?

Z tej perspektywy moje gtowne zainteresowania skupiaja si¢ na relacji miedzy dyscyplinami pro-
jektowania srodowiskowego a praktykami artystycznymi oraz na tym, jak to potaczenie moze sta¢

si¢ $rodkiem nawigzywania dialogu mi¢dzy $rodowiskiem naturalnym a spoteczenstwem. W tym

1 The Oxford Dictionary of Phrase and Fable (2 ed.), 2006, http://www.oxforddictionaries.com.

2 Council of Europe, European Landscape Convention, ,,European Treaty Series”, nr 176, 2000.

3 M.P. Choudhary, G.S. Chauhan, Y.K. Kushwah, Environmental Degradation. Causes, Impacts and Mitigation, [w:] Natio-
nal Seminar on Recent Advancements in Protection of Environment and its Management Issues, Kota, Rajasthan 2015.

4 M.P. Choudhary, G.S. Chauhan, Y.K. Kushwah, Environmental Degradation...

5 Autor uzywa w oryginale terminu approximation oznaczajacego przyblizenie pewnej wartosci (przypis ttumacza, pozostate

przypisy autora).
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artykule pokaze, w jaki sposob, poprzez podejScie oparte na naturze, proponuj¢ rozwijac artystyczne
narracje dotyczace ludzi i srodowiska, odkrywajace nowe sposoby ponownego definiowania gra-
nic migdzy siedliskami naturalnymi a ludzkoscia, za posrednictwem wrazliwych interwencji, ktore
pozostawiajg przestrzen na nowe spotkania. Niniejszy artykul probuje poglebi¢ zrozumienie wspo-
mnianych idei na przyktadzie serii interwencji site-specific, ktore pokazuja, w jaki sposob praktyka
projektowania sztuki w potaczeniu z naturg i do§wiadczeniem percepcyjnym moze zapewni¢ ramy

pojeciowe do ingerencji w okre$lone konteksty.

Podejscie oparte na naturze

Obecne praktyki artystyczne skoncentrowane na podejsciu opartym na naturze jako gléwnej idei sku-
piaja si¢ na zalozeniu uczenia si¢ od natury. Wedlug kompozytora dzwiekéw srodowiskowych Fre-
dericka Bianchiego ,,artystow zawsze pociagaly zasady projektéw i struktur istniejacych w naturze™.
W procesie rozwazania sposobu interakcji z naturg i1 interwencji w konkretny krajobraz konieczne
jest postrzeganie i rozumienie §rodowiska naturalnego w ujeciu holistycznym. Nalezy podkresla¢
jego naturalng dynamike i by¢ wrazliwym na materialne i niematerialne czynniki, ktore sa czescia
jego istoty; uczy¢ si¢ z jego biologicznych i fizycznych proceséw jako najlepszego medium do pro-
wadzenia z nim dialogu, bez proby modyfikowania lub kontrolowania jego biologicznej dynamiki
lub spontanicznosci. Wrecz przeciwnie, nalezy si¢ postaraé, aby natura petnita swoja role jako zywy
1 wewnetrznie potaczony organizm w cigglej ewolucji, w ktorej cztowiek jest tylko czgscig. Koniecz-
ne jest dostrzezenie jej naturalnych cykli i samoregenerujacej esencji; bycie wrazliwym na jej rytm,
dzwiecznos¢, plastycznos$é i czasowos¢é; rozumienie zjawisk przyrodniczych jako czgsci jej istoty
1 ztozonosci. Istotne jest wyczucie przejsciowych i sezonowych zmian krajobrazu: przyroda rosnie,
odpoczywa i regeneruje si¢. Nalezy zrozumie¢ temperament natury, ktory wyraza si¢ na rézne spo-
soby, chwilami w catkowitym spokoju, a kiedy indziej peten sity 1 porywczosci. Zjawiska naturalne
uwidaczniaja wtadze natury nad ludzmi. Trzeba zrozumie¢ rol¢ i znaczenie kazdego ekosystemu oraz
sposob, w jaki kazdy z nich funkcjonuje jako cze$¢ potaczonej i zunifikowanej cato$ci — zrozumiec¢,
ze kazdy element lub organizm, ktéry sktada si¢ na nasze srodowisko, niezaleznie od jego skali — mi-
kro czy makro — jest fundamentalng cz¢écia naturalnej rOwnowagi, bedac czescia calosci, a takze jak

kazdy z nich dostosowuje si¢ i oddziatuje zgodnie z warunkami jego wlasnego srodowiska.

Myslac o projektowaniu w naturze, podej$cia skoncentrowane na wrazliwo$ci, empatii 1 wzajem-
nosci mozna uzna¢ za odpowiednie do przepracowania istniejacych modeli opartych wylacznie na
cztowieku. Przyblizenia moga oznaczac istote przyrody w celu promowania pozytywnego wptywu

na $rodowisko naturalne, a jednocze$nie przynosza korzys¢ lokalnym spotecznosciom.

6 Environmental Sound Artists: In Their Own Words, red. F. Bianchi, Oxford University Press, USA 2016.
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Przyblizenie percepcyjne. Krajobrazy sensoryczne (Sensory Landscapes)
Ciato jest naszym og6lnym $rodkiem do posiadania §wiata (Maurice Merleau-Ponty)’

Sensory Landscapes to przyblizenie badawcze opracowane w ramach mojej praktyki artystycznej,
majace na celu uwrazliwienie, zbadanie i zrozumienie srodowiska naturalnego i1 stworzonego przez
czlowieka poprzez konceptualizacje 1 wyniki proceséw projektowania artystycznego angazujacego
postrzeganie 1 doswiadczenia. Celem tego podejscia jest rozwinigcie szerszego zrozumienia i no-
wych podej$¢ do krajobrazéw poprzez eksponowanie roznorodnych procesow, ktdre przemawiaja do
réznych zmystow i wptywaja na zmiang odbioru $Srodowiska, oraz badanie ludzkiej percepcji. Pode;j-
Scie to ma na celu intensyfikacje do$wiadczenia cielesnego 1 $wiadomosci srodowiska naturalnego
poprzez wykorzystanie percepcji jako metody podejscia do kontekstu. Metoda ta opiera si¢ na prze-
ksztalceniu poje¢ identyfikujacych terytorium w doswiadczenia: zapachu, tekstury, smaku, dzwigku
1 sceny. Badania faczy wiodaca ni¢, ktora splata faktury, zapachy, dzwigki, smaki, sceny i rozne kraj-

obrazy percepcyjne.

Ni¢ przewodnia. Kartografia zmyslow

W trakcie tego procesu ni¢ przewodnia splata réznorodne geografie ze zmystowym doswiadczeniem

dotykania, wachania, obserwowania, smakowania 1 stuchania.
e Pejzaze dzwickowe: akustyka srodowisk naturalnych i miejskich.
e Krajobrazy smakowe: krajobrazy produkcyjne, rolnictwo miejskie i krajobrazy gastronomiczne.

e Krajobrazy zapachowe: kulturowe i naturalne krajobrazy zapachowe. Zmyst wechu jako sugestywne
polaczenie zwigzane z przestrzenia, pamiecig i doswiadczeniem.

e Krajobrazy haptyczne: do§wiadczenie dotykania i odczuwania temperatur.

e Krajobrazy wizualne: percepcja wzrokowa. Krajobraz i czas oraz cykliczne poczucie czasu i natury.

Il. 1. Body—nature—senses, Ivan Juarez.

7 M. Merleau-Ponty, Phenomenology of Perception, 1945.

86



Sensory Landscapes
Ivan Juarez / Krajobrazy sensoryczne

TOM 2 (2021), NR 2
Teoria i praktyka

Wedtug réznych badan dotyczacych wykorzystania zmystow w artystycznych praktykach srodowi-
skowych oraz tego, jak to podejscie stato si¢ ramg pojeciowa dla interwencji w §rodowisku kultu-
rowym 1 naturalnym, badacze, teoretycy i1 praktycy wniesli istotny wktad w tym zakresie. Czeg$¢
literatury opiera si¢ na identyfikacji zwigzku migdzy doswiadczeniem percepcyjnym a przyblizeniem
miejsca oraz tym, jaki wplyw ma ta relacja na ramy teoretyczne badajace podejscie do praktyki
projektowania artystycznego, a takze na rozwdj dyscypliny. Ponizsze akapity analizujg koncepcje
zwigzane z pojeciem miejsca: Pope’a (1731), Heideggera (1971), Norberga-Schulza (1980) i Lyncha
(1960). Badaja roéwniez idee oparte na materialnych i niematerialnych krajobrazach w powigzaniu
z sensorycznymi cechami miejsca: Pallasmaa (2005), Careri (2013), Hedfors (2003), Ingold (2007),
Porteus (1985), Gordon, L.J. (2018), Tolaas (2009).

Przyblizenie miejsca. Genius loci. Poczucie miejsca
Miejsce jest centrum znaczen zbudowanym przez doswiadczenie (Yi-Fu Tuan)®.

Podejscie do miejsca jest $cisle zwigzane z rozpoznaniem istoty, charakteru lub atmosfery danej
lokalizacji, ktore sktadaja si¢ na ducha miejsca — jego genius loci. Pierwotne pojecie genius loci
w projektowaniu krajobrazu pojawito si¢ w XVIII wieku, kiedy romantyczni pisarze zainspirowani
stylem malarskim wypracowali nowe estetyczne doswiadczanie krajobrazu’. Angielski poeta Alexan-
der Pope wprowadzit tacinski termin oznaczajacy geniusz miejsca — jako istotng wartos¢ w projek-
towaniu ogrodow. W swoim wierszu Epistle IV do Richarda Boyle’a, hrabiego Burlington, sugeruje

zaangazowanie architekta w wyczulenie na wyjatkowe walory tego miejsca. Utrzymuje, ze

[...] ogrodnictwo musi by¢ dostosowane do kontekstu, w jakim si¢ znajduje, na przyktad w architekturze i ogrod-

nictwie [...] wszystko musi by¢ dostosowane do geniuszu miejsca, a [...] pickno$ci nie wymuszane w nim, ale

z niego wynikajace!'’.
W XX wieku termin genius loci wigzano z pojeciem tworzenia miejsca, zapoczatkowanym przez
filozoficzny dyskurs fenomenologii miejsca. Wedtug Eliego Haddada, badacza z Uniwersytetu Li-
bansko-Amerykanskiego, fenomenologiczna percepcja w teorii architektury przyjeta jako gtéwny
punkt odniesienia pdzniejsze pisma niemieckiego filozofa Martina Heideggera, a zwlaszcza cykl
esejow: O istocie prawdy, O pochodzeniu dzieta sztuki i Budowa¢, mieszkac¢, mysle¢!. Pod koniec

XX wieku, zainspirowany pismami Heideggera i strukturalistycznym studium semiotyki, socjologii

8 Y.-F. Tuan, Place. An experiential perspective, ,,The Geographical Review”, 65 (1975), nr 2, s. 151.

9 G. Jivén, P.J. Larkham, Sense of Place, Authenticity and Character. A Commentary, ,,Journal of Urban Design”, 8 (2003),
nrl,s. 67-81.

10 A. Pope, Epistle IV, to Richard Boyle Earl of Burlington, 1731, w. 57-60.

11 E.G. Haddad, Christian Norberg Schulz and the Project of Phenomenology in Architecture, ,,Architecture Theory Review”,

15 (2010), nr 1, s. 88—101.
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1 psychologii, Christian Norberg-Schulz w swojej ksiazce Genius Loci: Towards a Fenomenology of
Architecture wprowadzit pojecie ,,ducha miejsca”, sugerujac, ze znaczenie tego terminu musi zostac
zrozumiane, zanim zostanie rozwinig¢te. Dla Norberga-Schulza istotne jest zrozumienie koncepcji

krajobrazu: porzadku, charakteru, $wiatta, konfiguracji i lokalizacji'.

Krajobrazy dzwi¢kowe. Stuchanie krajobrazow
Dzwigk jest niewidoczny, ale moze zmieni¢ jakos$¢ przestrzeni, ktorag zajmujemy (J. Schulz-Dornburg)®.

Podczas gdy dzwigk nie otrzymat znaczacej roli w poréwnaniu z widzeniem w percepcji miejsca,
peini on fundamentalng role w indywidualnym pojmowaniu krajobrazu. Ten rozdziat wskazuje kon-
cepcje, ktore przyczynity si¢ do zrozumienia zagadnienia srodowiska dzwigkowego i akustycznego.
Wedtug artykutu Landscapes, soundscapes, mindscapes architektow krajobrazu Eckeharda Pistricka
1 Cyrila Isnarta powigzanie dzwigku i miejsca sugeruje, ze dzwieki aktywnie uczestniczg w znaczeniu
srodowiska przestrzenno-czasowego'®. Jak twierdza Pistrick i Isnart, pojecie pejzazu dzwiekowego
zostalo po raz pierwszy sformutowane przez R. Murraya Schafera. W swojej ksigzce The Tuning of
the World (1977)" Schafer opisuje pejzaz dzwigkowy jako dowolne pole akustyczne; moze to by¢
kompozycja muzyczna lub srodowisko akustyczne. Dla Pistricka i Isnarta ,,najbardziej zauwazal-
nym studium relacji migdzy architekturg krajobrazu a krajobrazem dzwickowym jest teza Hedforsa
«Site Soundscapes: architektura krajobrazu w swietle dzwieku»™'6. W swojej pracy Hedfors analizuje
dzwigk w kontekscie architektury krajobrazu. Jako punkt wyjscia do percepcji krajobrazu proponuje

instrument teoretyczny o nazwie model prominencji'’.

Chociaz przestrzen akustyczna nie ma okreslonych granic i jest mniej precyzyjna pod wzgledem
orientacji i lokalizacji'®, percepcja stuchowa jest uwazana za istotny zmyst postrzegania otoczenia
poprzez doswiadczenie przestrzenne. Wedtug brytyjskiego antropologa Tima Ingolda, ktéry intere-
suje si¢ percepcja srodowiska, dzwigk nalezy traktowac jako fenomenalne medium do$wiadczenia,

w ktorym jestesmy zanurzeni'’.

12 Ch. Norberg-Schulz, Genius Loci: Towards a Phenomenology of Architecture, New York 1980.

13 J. Schulz-Dornburg, Art and Architecture. New Affinities, Barcelona 2000.

14 E. Pistrick, C. Isnart, Landscapes, soundscapes, mindscapes. Introduction, ,,Etnografica. Centro em Rede de Investigacdo
em Antropologia”, vol. 17 (2013), nr 3, s. 503-513, http://etnografica.revues.org/3213 [dostep: 16. 04.2016].

15 E. Pistrick, C. Isnart, Landscapes, soundscapes, mindscapes. Introduction.

16 E. Pistrick, C. Isnart, Landscapes, soundscapes, mindscapes. Introduction.

17 P. Hedfors, Site Soundscapes. Landscape architecture in the light of sound, PhD Thesis dissertation, Uppsala 2003.

18 J.D. Porteous, Environmental aesthetics: ideas, politics and planning Routledge Academic, London 1996, s. 33.

19 T. Ingold, Against soundscape, [w:] Autumn Leaves: Sound and the Environment in Artistic Practice, red. E. Carlyle, Paris
2007, s.10-13.
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I1. 2. Sound mappings, Odra, Wroctaw, Polska, fot. Ivan Juarez.

Krajobrazy zapachowe i wrazenia zapachowe
Nozdrza budzg zapomniany obraz i zapadaja w zywy sen. Nos sprawia, ze oczy pamigetaja (J. Pallasmaa)®.

Krajobrazy niematerialne sg szczegolnie definiowane przez zapachy, ktore dostarczajg istotnych in-
formacji na temat mikro- i makroaspektéw naszego srodowiska. Poprzez ten temat zamierzam zba-
da¢ ludzki zmyst wechu jako istniejacy w nieuchwytnej relacji z krajobrazem, $cisle zwigzanym
z emocjami, pamig¢cig i orientacjg. To eteryczne krajobrazy podkreslajace doznania wechowe. Opie-
rajac si¢ na koncepcji krajobrazu zapachowego, geograf kulturowy Douglas Porteous bada skutki
emocjonalne zwigzane z miejscem i czasem oraz znaczenie tego zmystu jako tozsamosci krajobra-
zu kulturowego. Pisze, ze ,,pejzaz zapachowy jest sSrodowiskiem emocjonalnym, a nie intelektual-

2921

nym, i jako takie powinien by¢ pielegnowany”*!. Dla niego pejzaz zapachowy jest ,,fragmentaryczny

w przestrzeni i epizodyczny w czasie”*

. Dla wspolczesnej norweskiej artystki Sissel Tolaas ,,zapach
jest pierwszym zmyslem, poprzez ktory wchodzimy w interakcje ze §wiatem i reagujemy na niego.

Czujemy, zanim zobaczymy’*. Dla niej ,,zapachy sg bardzo $ci§le zwigzane z tozsamoS$cig osobistg

20 J. Pallasmaa, The eyes of the Skin. Architecture and the Senses, Wiley Academy, Great Britain 1994.

21 J. D. Porteous, Smellscape. Progress in Physical Geography, ,,Earth and Environment”, 9 (1985), s. 356-378.

22 J. D. Porteous, Smellscape. ..

23 S. Tolaas, The city from the perpective of the nose, [w:] Ecological Urbanism, red. M. Mostafavi, G. Doherty, Ziirich 2009,
s. 37-38.
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i grupowg”**. Tolaas w rozdziale ksigzki zatytutowanym Miasto z perspektywy nosa opisata, w jaki
sposob ludzie i projektanci moga uczy¢ si¢ i odkrywa¢ nowe kody, metody i interakcje poprzez
srodowiska zapachowe. W swoim projekcie badawczym ,,Talking Nose Mexico City”, opartym na
zapachu jako $rodku nawigacji po miescie, dochodzi do wniosku, ze badanie zapachéw zapewnia
dodatkowy wymiar zrozumienia naszych miast. Zapach wzbogaca zmystowe doznania, dostarczajac

danych wejsciowych do projektowania $rodowiskowego®.

Dotykowe krajobrazy i Srodowiska haptyczne
Rece chea widzie¢, oczy cheg piesci¢ (W. Goethe)?.

Powierzchnie, tekstury i materiaty przekazujg ztozony jezyk, ktory moze sugerowac reakcje emocjo-
nalne. Odnoszac si¢ do doswiadczenia dotykowego jako znaczacego zrddla polaczenia przestrzeni
1 miejsca, finski architekt Juhani Pallasmaa definiuje dotyk jako ,tryb zmystowy, ktory integruje
nasze do$wiadczanie $wiata i nas samych”?’. Pallasmaa opracowat obszerng literature na temat zna-
czenia dotyku jako ekspresji cielesnej 1 emocjonalnej. W swoich publikacjach Hapticity and Time
(2005) oraz The Eyes of the Skin: Architecture and the Senses (1994) zastanawia si¢ nad znaczeniem
zmystu dotyku w dyscyplinach przestrzennych oraz nad tym, jak ,,wszystkie zmysty, w tym wzrok,
sg rozszerzeniami zmystu dotyku”. Dla niego ,,zmysty sg specjalizacjami skory, a wszelkie doznania

zmystowe zwigzane sg z dotykiem”?,

Zgodnie z wynikami badan przeprowadzonych przez Takehito Kikuchi z Uniwersytetu Oita w Japo-
nii konieczne jest rozpoznanie znaczenia dotyku stopy dla identyfikacji srodowiskowej?. Z komple-
mentarnego punktu widzenia, zgodnie z witryng thehealthsite.com, chodzenie po naturalnych tekstu-
rach moze stymulowac obszary ciala, pomagajac zachowac zdrowie ciata i umystu, a co za tym idzie,
sg pozytywne strony wykonywania tej czynnos$ci: taczy si¢ z ziemig, pobudza zmysty 1 cate ciato,

uspokaja umyst i neutralizuje energi¢ elektryczng®.

Naturalne tekstury i powierzchnie réwniez przekazuja pozytywne odczucia dotykowe, a dzigki nim
mozna dostrzec wzory, plamy, peknigcia, prazki czy grudki. Obszar ten bada rowniez pozytywny
zwigzek migdzy percepcja dotykowa a zjawiskami naturalnymi, takimi jak mgla, wiatr, deszcz czy
pogoda, i relacj¢ z elementami naturalnymi, takimi jak woda, liScie, kora czy drzewa. Jak czujemy

1i8¢? Czy jest gladki, twardy, czy migkki, cieply czy zimny, mokry czy suchy?

24 S. Tolaas, The city from the perpective of the nose.

25 S. Tolaas, The city from the perpective of the nose.

26 J.W. Goethe, Romische Elegien V, 1790-1795.

27 J. Pallasmaa, Hapticity and Time. Notes on Fragile Architecture, ,,Architectural Review”, 207 (2000), s. 78—84.

28 J. Pallasmaa, The eyes of the Skin. Architecture and the Senses.

29 T. Kikuchi, Contribution of senses of foot for identification of shape, elasticity and tilt angle of ground, [w:] 23rd Interna-
tional Conference on Artificial Reality and Telexistence (ICAT), Tokio 2013, s. 61-66.

30 Health site, thehealthsite.com.
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I1. 3. Pnie drzew, Wroctaw, Polska, fot. Ivan Juarez.

Krajobrazy smaku

Dialogéw migdzy percepcja smakowa a koncepcjami krajobrazowymi mozemy poszukiwa¢ w krajo-
brazach produkcyjnych, rolnictwa miejskiego, produkcji zywnosci, lokalnej gastronomii, systemow
zywnoS$ciowych i krajobrazach gastronomicznych. Badanie podkresla rowniez znaczenie znalezienia
powigzan miedzy praktykami rolniczymi a strategiami artystycznymi, ktore moga na nowo zdefi-
niowa¢ granice mi¢dzy spotecznymi i produkcyjnymi krajobrazami we wspolczesnym zyciu. Na ten
temat architekci krajobrazu Andre Viljoen, Joe Howe i Katrin Bohn w swojej ksiazce Continuous
Productive Urban Landscape (CPUL) badaja warto§¢ miejskich upraw rolnych, podkreslajac warto-
$ci rolnicze zintegrowane w ,,jadalnym miescie”. Proponujg réwniez szereg strategii, aby wzmocnic¢
znaczenie tej dzialalnosci poprzez wdrazanie lokalnych modeli zrownowazonego pod wzgledem s$ro-
dowiskowym zycia miejskiego?'.

Z drugiej strony, lokalna zywnos¢ 1 gastronomia sa kluczowymi pojeciami dla zdefiniowania tozsa-
mosci krajobrazu kulturowego, zdrowia ludzkiego 1 zrownowazonego Srodowiska. W tym temacie
dr Line Gordon, dyrektor Stockholm Resilience Center*? i przewodniczacy rady dyrektorow Fundacji
EAT, badawczej globalnej platformy transformacji systemu zywnos$ciowego®, prowadzi innowacyj-
ne badania skoncentrowane na krajobrazach gastronomicznych. Aby znaleZ¢ powigzania 1 narracje
sensoryczne na ten konkretny temat, Gordon bada lokalne praktyki zywieniowe, ktére podkresla-
ja role sezonowosci, praktyk ekologicznych, modeli uzytkowania gruntow 1 lokalnego dziedzictwa
biologiczno-kulturowego.

31 A. Viljoen, K. Howe, Continuous Productive Urban Landscapes (CPULs): Designing Urban Agriculture for Sustainable
Cities, Architectural Press, UK 2005.

32 https://www.stockholmresilience.org/.

33 eatforum.org.
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Pejzaze wizualne. Sceneria i czas

Sztuka widzenia. Dla architekta wazne jest, aby wiedzie¢, jak widzie¢: to znaczy widzie¢ w taki sposob, aby wizja
nie zostata przyttoczona racjonalng analizg (Luis Barragan)*.
To przyblizenie koncentruje si¢ na sposobie widzenia krajobrazoéw. Wigze si¢ to z tym, w jaki sposob
cykliczne poczucie czasu i zmiany sezonowe sugeruja czasowy proces obserwacji sSrodowiska. Dzieki
takiemu podej$ciu badane sg potaczenia migdzy zmystem wzroku a §rodowiskiem jako symbiotyczna
relacja, w celu zrozumienia scenariuszy krajobrazowych. Pole to oferuje réwniez wglad w podejscie
wizualne do krajobrazu, skupiajace si¢ na pojeciach scenerii 1 zblizeniach podkreslajacych warto$¢

pojedynczej czesci, a wzmacniajacych caty wzor.

I1. 4. Sezonowos¢ drzew, Wroctaw, Polska, fot. Ivan Juarez.

Wedtug Myrto Karaniki, badaczki z Royal College of Art, ,,doswiadczenie przestrzenne jest synteza
wszystkich naszych zmystow, a we wspotczesnej percepcji 1 podejsciu zmystowym wzrok jest zmy-
stem dominujagcym”. Z drugiej strony dr Yi-Fu Tuan, profesor geografii na University of Minnesota,

pisze:

[...] ze smakiem, zapachem i dotykiem czujemy si¢ tak, jakbySmy po prostu rejestrowali doznania wywotane
bodZzcami zewnetrznymi. Styszac, a szczegolnie widzac, wydaje si¢, ze aktywnie badamy §wiat poza nami i obiek-
tywnie go poznajemy?®.

Dla niego widzenie jest myS$leniem w tym sensie, Ze jest to dziatanie rozrdzniajace i konstruktywne;

tworzy wzorce rzeczywistosci dostosowane do ludzkich celow?’.

34 L. Barragan, Pritzker Prize Acceptance Letter, The Pritzker Architecture Prize, 1980, The Hyatt Foundation, http://www.
pritzkerprize.com/.../1980 Acceptance Speech [dostep:15.11.2021].
35 M. Karanika, Haptic Space and Bodily Expressions. A Bi-directional Relation of Affect, [w:] Symposium on Mental States,

Emotions and their Embodiment The Society for the Study of Artificial Intelligence and Simulation of Behaviour (AISB)
Convention, UK, 2009 http://www.aisb.org.uk/convention/.pdf [dostep: 12. 04.2016].

36 Y.-F. Tuan, Place. An experiential perspective, s. 151.

37 Y.-F. Tuan, Place. An experiential perspective, s. 151.
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Sezonowos¢ i krajobrazy

Wedtug francuskiego ogrodnika i pisarza Gillesa Clémenta, profesora w Narodowej Szkole Architek-
tury Krajobrazu w Wersalu, gléwnym zadaniem ogrodnika jest utrzymywanie, wzmacnianie i inter-
pretowanie spontanicznego wzrostu naturalnego procesu wegetacji bez ingerowania w jego naturalne
cykle i dynamike. Od 1977 roku Gilles Clément nieprzerwanie stosuje swoja zasade ,,ogréd w ru-
chu” we wlasnym ogrodzie eksperymentalnym — La Vallée. Wedtug niego ,,0grod w ruchu podlega
procesowi ewolucyjnemu wynikajacemu z dtugotrwatej interakcji”’. Ta koncepcja ogrodu, oparta na
sezonowych wahaniach i ciggltych zmianach, wywodzi si¢ zasadniczo z samosiewu i samo-migracji
gatunkoéw roslin. Dla niego ruchome ogrody powinny by¢ nie tylko wizualne, ale takze dotykowe
1 wechowe. To doswiadczenie projektowe zostalo po raz pierwszy opisane przez Clémenta w 1984
roku w jego artykule Opanowywanie zaniedbanej ziemi, a nast¢pnie rozwini¢te jako teoria, ktora zo-
stata rozszerzona na inne konteksty i skale*®. Uzupelniajgce podejscie oparte na czasie pochodzi od
holenderskiego projektanta ogrodow Pieta Oudolfa, ktory w swoich kompozycjach podkresla row-
niez sezonowy cykl zycia ros§linnosci. Oudolf uzywa gléwnie wieloletnich ro$lin zielnych i odmian
zi6t do swoich projektow roslin. W swoim ogrodnictwie podkresla szeroka game kolorow, cechy
strukturalne 1 zmieniajace si¢ interakcje, ktore rosliny generuja w ciggu roku. W ksiazce Planting
Design: Gardens in Time and Space proponuje naturalistyczno-ekologiczne przyblizenie ogrodu jako
gléwng zasade projektowania ogrodoéw, w ktoérej czas i przestrzen sg niezbednymi czynnikami do

tworzenia zmieniajgcych si¢ rytmow i statych sezonowych przeptywow?.

Przeprowadzone badania z zakresu zmystow i krajobrazow

W oparciu o koncepcje i praktyki wyjasnione wczesniej oraz moja trajektori¢ praktyki i badan, opra-
cowalem szereg prac skoncentrowanych na inicjatywach akademickich, artystycznych i kulturalnych,
ktore badaja r6zne konotacje zwigzane z ludzkim postrzeganiem krajobrazu i zblizaniem si¢ do miej-
sca — site-interventions, ktore badaja integracje koncepcji krajobrazu i naturalnych cykli. Pole ba-
dawcze obejmuje koncepcje réznorodnych prac site-specific powstatych w roznych kontekstach i lo-
kalizacjach. Jest to seria projektow interwencji faczaca ludzi z lokalizacja, ktore promuja i integruja
procesy oparte na dos§wiadczeniu i przyrodzie. Koncepcje te zostaly opracowane w szerokiej gamie
projektow, poczawszy od projektow krajobrazu, interwencji ekologicznych i site-specific, zaangazo-
wania w sztuke publiczng, tworzenia miejsc, interwencji o niewielkim wptywie 1 miejskiej akupunk-

tury, po instalacje, architekturg ciala, bio-rzezby, urzadzenia, elementy rzemie$lnicze i przedmioty.

38 G. Clément, El jardin en movimiento, Barcelona 2012.
39 P. Oudolf, N. Kingsbury, Planting Design: Gardens in Time and Space, Timber Press, UK, 2005.
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I1. 5. Interwencje site-specific, [van Juarez.

Wielokierunkowy i dynamiczny proces badawczy

W trakcie opracowywania badan proponuje przeprowadzi¢ proces niekoniecznie liniowy, ale wie-
lokierunkowy, intuicyjny i dynamiczny, w ktérym kazdy projekt moze by¢ rozgat¢ziony na rdzne
obszary lub narracje. Z kazdego do$wiadczenia wylaniaja si¢ nowe $ciezki, generujace roznorodne
eksploracje, ktore mozna zintegrowac jak kota zebate. Badania taczg interdyscyplinarny wktad i ba-
daja wzajemne powigzania teorii, wrazliwego podej$cia i praktyki, testujgc rozne metody wyszuki-

wania — zbieranie, interpretowanie, eksperymentowanie, mapowanie lub interwencje.
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Rozwoj faz

Chociaz proces ten niekoniecznie jest liniowy 1 obejmuje intuicj¢ jako cze$¢ procesu tworczego,
ogolnie rzecz biorac, fazy, ktore stale badam w celu opracowania projektow krajobrazowych, sg roz-

wijane w nastepujacych gtownych krokach:
e Opracowanie gtdéwnych pytan badawczych i ram kontekstowych.
e Rozpoznanie waloréw przyrodniczych i kulturowych oraz zrozumienie funkcjonowania srodowiska.
e Doswiadczanie okreslonych srodowisk poprzez percepcje sensoryczng i zblizanie si¢ do miejsca.

e Interpretowanie pojec, ktore zostaty doswiadczone i rozpoznane w projektach sensorycznej sztuki
projektowania.

Dziela. Interwencje site-specific

W celu szerszego zrozumienia wspomnianych wczesniej idei oraz zilustrowania tych poje¢ pokrotce
opisz¢ seri¢ prac, ktoére powstaty w réznych krajobrazach. Opisane ponizej przyktady eksploruja
1 reinterpretujg okreslone miejsca w dialogu z doswiadczeniem cielesnym w odpowiedzi na ich fi-
zyczny kontekst. To prace krajobrazowe, ktore nie mogly powsta¢ w innym miejscu niz miejsce ich

koncepcji 1 realizacji.

Soundscapes (krajobrazy dzwi¢kowe)

Echoes from the sea, Majorka, Hiszpania. Zmystowe doznanie §rodziemnomorskiego krajobrazu

Z mysla o stuchaniu symfonii Morza Srédziemnego, jego rytméw, muzykalnosci i dzwiekowej at-
mosfery, projekt proponuje nowy dialog z otaczajgcym krajobrazem poprzez zmystowe do§wiadcze-
nie stuchu. Instalacja akustyczna, jako instrument grajacy dzwieki natury, znajduje si¢ na stromym
klifie na wschodnim wybrzezu Majorki, nad Morzem Srédziemnym. Wapien zapewnia odbior $rodo-
wiska naturalnego, wnoszac nowg percepcje do kontekstu morskiego poprzez doswiadczenie ciele-
sne. W ten sposob utwor tgczy sie z oceanem poprzez jego akustyczne otoczenie, wzmacniajace echa

z morza: wiatr, ptaki, deszcz 1 bryza.

Urzadzenie akustyczne bada wykorzystanie lokalnego materiatu z terakoty za pomoca rzemieslniczej
techniki, ktéra odpowiada kontekstowi kulturowemu wyspy. Projekt powstat przy wsparciu Fundacji
Utzon® i Dunskiego Komitetu Fundacji Sztuki ds. Architektury *!.

40 Utzon Foundation, https://utzoncenter.dk/en/content/the-utzon-foundation-6136.
41 Danish Arts Foundation Committee for Architecture, https://www.kunst.dk/english/architecture-1.
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I1. 6. Soundscapes, Majorka, Hiszpania, projekt i fot. Ivan Juarez.

Sound Device. Ciato i dZzwigk, Granada, Hiszpania, Ivan Juarez and Francisco Manuel Diaz, lut-
nik z Granady

Sound Device sktada hotd muzycznemu dziedzictwu Granady, miasta znanego na calym $wiecie ze
swojego niezwyklego dziedzictwa tworcow gitar. Recznie robiona gitara jest lokalnym rzemiostem
o wielkiej tradycji, zwigzanej z Hiszpanig 1 flamenco — instrumentem muzycznym, ktory byt przeka-
zywany przez pokolenia. W ten sposob Sound Device oddaje hotd kulturowemu srodowisku miasta,
eksplorujac nowe sposoby cielesnej interakcji z instrumentem dzwickowym. Obiekt proponuje nowe
podejscie do instrumentu strunowego jako urzadzenia zwigzanego z ciatem, ktore integruje rzezbe
1 dzwiek, eksplorujac percepcje stuchowa poprzez do§wiadczenie cielesne 1 dotykowe. Obiekt zostat
wykonany recznie przy uzyciu tych samych technik 1 materialow, ktore zostaty uzyte do budowy tra-
dycyjnej gitary — z drewna cyprysowego, z drewna alhambra 1 palo santo. Praca ma by¢ refleksyjnym

zaproszeniem do nowych dialogéw migdzy cialem a niematerialnym krajobrazem kulturowym.

Projekt powstal we wspolpracy Francisco Manuela Diaza, lutnika i gitarzysty z Granady, i Ivana
Juareza, w ramach projektu kulturalnego ,,Spotkanie rzemieslnikow, artystow i projektantow”, orga-

nizowanego przez Wydziat Sztuk Pigknych Uniwersytetu w Granadzie i Centrum Albaycin.
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I1. 7. Sound device, Granada, Hiszpania, projekt [van Juarez i Francisco Diaz, fot. Ivan Juarez.

I1. 8. La Alhambra, Granada, Hiszpania, fot. [van Juarez.

Tascapes. Krajobrazy smaku

Wewnetrzne pole ryzowe, Kamiyama, Japonia

Naturalna sceneria wioski Kamiyama, potozonej na wyspie Shikoku w Japonii, charakteryzuje si¢
ciaglym dialogiem pomigdzy krajobrazem lesnym, rolniczym i wodnym. Na przestrzeni wiekow geo-
grafia tego gorzystego obszaru byta modyfikowana kulturowo, tworzac krajobraz o znacznej wartosci
historycznej. Zbocza i strome obszary zostaty przeksztatcone w system tarasow ryzowych (po japon-
sku tanada®), w ktorym woda, schodzac w dot, odgrywa wazng role. Interwencja na miejscu oddaje
hotd nasionom ryzu jako zbozu o szczeg6lnym znaczeniu w japonskiej kulturze. Rownolegle sktada
hold dziatalnosci rolniczej zwigzanej z uprawg ryzu, ktora jest prowadzona w Japonii od tysigcy lat,

podkreslajac te dziatalnos¢ oraz krajobraz kulturowy i symboliczny, ktory generuje.

Interwencja zostala pomyslana jesienig, w podstawowym okresie zniw, kiedy tarasowe pola ryzowe
zmieniajg swoje kolory na jasne, ztote odcienie. Interwencja tworzy pustke powstalg z akcji zbiera-
nia. To okragla przestrzen wewnetrzna, ktora reprezentuje naturalny cykl i z ktorej mozna kontem-

plowac¢ sceneri¢ krajobrazu.

Akcja zostata zrealizowana przy wspolpracy lokalnych rolnikow Kamiyama, przy wsparciu Stowa-

rzyszenia Kulturalnego KAIR Kamiyama®.

42 Tanada,#J1HH, https://www.japanese-wiki-corpus.org/history/Tanada.html.
43 KAIR, in Kamiyama. https://www.in-kamiyama.jp/en/en/art/kair/.
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I1. 9. Wewnetrzne pole ryzowe, Kamiyama, Japonia, projekt i fot. Ivan Juarez.

Scentscapes

Ogrod aromatyczny i zapylajgcy, Farmowy Park Kultury, Favara, Sycylia, Wtochy

Pomyslana jako hotd dla srodziemnomorskiego krajobrazu, interwencja site-specific zostata zloka-
lizowana w publicznej przestrzeni plenerowej Farm Cultural Park, kompleksu kulturowego potozo-
nego w dzielnicy Sette Cortili (Siedem Dziedzincow) w miescie Favara na Sycylii. Farmowy Park
Kultury* to model spotecznos$ci, ktory w ostatnich latach pozytywnie przeksztalcit tkanke miejska
1 spoleczng poprzez projekty artystyczne i kulturalne, gdzie mieszkancy wspotistniejg wsrdd tarasow,
patio, skwerow i ogrodow w potaczeniu z publicznymi dzietami sztuki, muralami, przestrzeniami

wystawienniczymi i edukacyjnymi, jak na przyktad Szkota Architektury dla Dzieci.

Interwencja ogrodowa przywraca dawny nieuzywany taras i nadaje nowe znaczenie temu miejscu,
dostarczajac kolekcje roslin reprezentujacych dziedzictwo kultury $rédziemnomorskiej. Instalacja
proponuje przestrzen olfaktoryczno-zapylaczowa, w ktorej mieszaja si¢ rozne zapachy aromatycz-

nych roslin: lawendy, tymianku, rozmarynu, szalwii 1 migty. Naturalne zapachy, ktore przyciagaja

44 Farm Cultural Park, https://www.farmculturalpark.com/.
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réznorodne gatunki pszczot, motyli 1 innych owaddw, aktywizujg wrazenia zapachowe 1 pamiec.
W ten sposob projekt jest proponowany jako interaktywna i dos§wiadczalna przestrzen, ktdra odwo-
huje si¢ do roznorodnosci zycia roslinnego 1 zwierzgcego w siedliskach miejskich poprzez aktywacje

réznych zmystow.

1. 10. Pollinator space, Farmowy Park Kultury, Favara, Sycylia, Wiochy, projekt i fot. [van Juarez.
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Hapticscapes

Slady. Odstonigcie powierzchni, Jorn Utzon, Dom Can Lis, Majorka, Hiszpania

Dom Can Lis* zaprojektowany przez dunskiego architekta Jorna Utzona w 1971 roku, opisuje eks-
presyjny potencjal materialdéw interpretujacych réznorodne nadmorskie krajobrazy Majorki oraz
miejscowych detali i rozwigzan budowlanych, ktére mozna znalez¢ w lokalnej kulturze, w stajniach

1 domach wiejskich rozsianych po wsiach na wyspie.

Seria transferow rysunkowych bada znaczenie dotykania materiatow jako doswiadczenia cielesnego.
Slady z powierzchni dotykowych uzywane sa jako jezyk poetycki, przenoszacy uptyw czasu i ma-
dro$¢ degradacji spowodowanej ekspozycja na srodowisko oceanu. Deszcz, stony wiatr, Swiatto sto-

neczne, temperatura i klimat oraz inne czynniki naturalne zapewniajg domowi wrazliwg materialnos¢.

Rysunki oddaja hotd dialogowi miedzy czasem, materig i Srédziemnomorskim krajobrazem Majorki.
Rysowanie jest doswiadczeniem, ktore ujawnia réznorodne wlasciwosci dotykowe — wzory rzezbie-
nia, ubytki, zanieczyszczenia, korozje — lub bezposrednie §lady produkcji, zachowujace $lady pozo-

stawione przez proces wytwarzania narzg¢dzi.

W serii $§ladow jako transkrypcji fakturalnych dotykowa percepcja dioni eksploruje tektonike, ma-
teri¢ 1 rozne stany — gladkie, szorstkie, migkkie, ostre, zimne, ciepte. Materiaty wyrazaja rozne wia-
sciwosci percepcyjne: ciepte, porowate i szorstkie powierzchnie piaskowca Mares uzywane do Scian
zewngtrznych i filarow, wapien Santanyi w kolorze bezowym — porowaty i gestszy na podtoge domu,
ciepto-szare, chtodno-srebrnoszare 1 czerwonawe z wyczuwalnymi stojami drewno sosnowe z Made-

ry Norte (Majorka) uzyte do wykonania drewnianych drzwi.

Seria rysunkow zostata wykonana r6znymi mediami, migdzy innymi grafitem i wegglem drzewnym ze

spalonej przez burzg sosny, ktéra znajduje si¢ w otoczeniu domu.

Projekt wykonany przy wsparciu Fundacji Utzon i Dunskiego Komitetu Fundacji Sztuki ds.
Architektury.

45 Utzon Center, Can Lis house, http:utzoncenter.dk/en/content/can-lis [dostep: 17.11.2021].
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11 11. Slady. Odstoniecie powierzchni, Jorn Utzon, Dom Can Lis, Majorka, Hiszpania, projekt i fot. Ivan Juarez.
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Visualscapes

Sky-Cabin, Pireneje, Andora

Pasmo gorskie Pirenejow w ksiestwie Andory obejmuje zlozony krajobraz lasow, wysokich gor i pa-
gorkowatych 1ak, o zréoznicowanym uksztattowaniu terenu i wyrdzniajacych si¢ walorach przyrod-
niczych i kulturowych. Interwencja na miejscu Sky-Cabin oddaje hotd temu krajobrazowi, a takze
sredniowiecznym kaplicom i schroniskom gérskim. Tak jak pirenejskie budowle wiejskie, ktore cha-

rakteryzuja si¢ matymi i prostymi konstrukcjami, nawigzuje dialog ze srodowiskiem naturalnym.

Znajdujaca si¢ na wschodnich zboczach Coma Pedrosa, najwyzszej gory Andory, interwencja Sky-
-Cabin wylania si¢ z horyzontu przez drewniang obudowe, ktdra otacza widza pejzazem Pirenejow,
aby skierowac¢ jego wzrok na fragment nieba. Wnetrze oprawia i kadruje sceneri¢, tworzac wewnetrz-
ng przestrzen $wiatla i cienia, w ktorej atmosfera nieustannie si¢ zmienia: zapewnia inny kolor nieba
w kazdej chwili 1 wyjatkowe dla kazdej osoby wrazenia. Interwencja ma na celu stworzenie miejsca
do autorefleksji, poszerzajac granice przestrzeni poprzez do$wiadczenia zmystowe ludzi. Od we-
wnatrz mozna ustysze¢ otaczajacy krajobraz i rozpozna¢ symfonie gorskiego lasu, ktora wiacza kra-

jobraz dzwiekowy do tego miejsca.

1. 12. Sky-Cabin, Pireneje, Andora, widok wnetrza i zewnetrza, projekt i fot. Ivan Juarez.
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Podsumowanie

Opisane powyzej koncepcje, do§wiadczenia, procesy i1 przyktady, ktore podkreslaja zwigzek mie-
dzy doswiadczeniem percepcyjnym a przyblizeniem miejsca, maja na celu promowanie otwartego
dialogu migdzy praktyka artystyczng a krajobrazami. Z réznorodnych do§wiadczen wypracowanych
w trakcie mojej praktyki artystycznej, ktore zostaly wzbogacone i zainspirowane wizja réznych teo-
retykow 1 praktykow, artykul zamiast generowaé odpowiedzi, proponuje szereg refleksji na temat
tego, jak wchodzi¢ w dialog z krajobrazem, bedac otwartym na to, jak wptywa on na nasze zmysty.
Proces tworczo-badawczy podkresla wage tego, jak od momentu koncepcji projekt artystyczny po-
winien by¢ §ci§le zwigzany z otoczeniem, rozwijajac zwigzek z krajobrazem poprzez poznawanie na-
turalnych cykli, lokalnej wiedzy, materiatow i technik. W ten sposob site-work wchodzi w interakcje
z otoczeniem, generujac nowe sposoby wspolistnienia. Z tej perspektywy Sensory Landscapes stara
si¢ bada¢ wrazliwe sposoby wspdtistnienia cztowieka 1 natury poprzez angazowanie artystycznych
postaw srodowiskowych. W zwiazku z tym potaczeniem pojawia si¢ seria pytan skupiajacych si¢ na
tym, w jaki sposob podej$cie fenomenologiczne moze sta¢ si¢ medium artystyczno-projektowym
do rozumienia $rodowiska kulturowego i naturalnego oraz ingerowania w nie, a takze tego, w jaki
sposob pytania te s3 w stanie generowac refleksje, koncepcje i postawy wobec rozwaznego myslenia

1 praktyki.
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