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Abstrakt

Drzeworyt japonski rozwijat si¢ w Kraju Kwitnacej Wisni od wielu lat 1 nieustannie zachwyca swoim
picknem oraz perfekcja w wykonaniu. Najwiekszym atutem dzieta sztuki jest jego technika wykona-
nia. Wielu wspoiczesnych artystow dzi§ czerpie inspiracje z dziet japonskich tworcow drzeworytow.
W niniejszym artykule przedstawiono histori¢ i1 technik¢ powstania drzeworytu japonskiego, omo-
wiono tworczo$¢ wybranych wspotczesnych artystow, ktorzy tworzac swoja sztuke, zainspirowali si¢

kunsztem drzeworytu japonskiego.

Slowa klucze

tradycyjny drzeworyt japonski, Mokuhanga, technika ukiyo-e, wspotczesny drzeworyt japonski, gra-
fika japonska
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Wstep

Mokuhanga to stowo, ktorego potocznie uzywa si¢ w Japonii, moéwigc o drzeworycie. Poza Japonia
przyjeto si¢ w ten sposob okresla¢ technike drzeworytu wywodzacego si¢ z tradycji ukiyo-e. W tej
rzadkiej technice pracuje zaledwie mata grupa artystow spoza Japonii. Sposob, w jaki zmodyfikowali
oni 1 wykorzystali mozliwosci tej techniki, jest niezwykty. Oryginalna technika ukiyo-e opiera si¢ na
druku farbami wodnymi 1 wykorzystaniu stynnego japonskiego, recznie czerpanego papieru washi.
Technika drzeworytu tradycyjnego ukiyo-e rozni si¢ od wspotczesnego swobodniejszym podejsciem
do ustalonych regut oraz maksymalnym wykorzystaniem techniki wodnych farb, a szczeg6lnie uzy-
ciem papieru wykonanego z dtugich wtdkiem kozo. Bardzo ciekawe sg efekty artystycznych ekspe-
rymentow z oryginalng technikg drzeworytu japonskiego autorstwa kilkorga swiatowych artystow.
Wsrod najwazniejszych nazwisk w tej grupie nalezy na pewno wymieni¢ April Vollmer, amerykanska
specjalistke 1 autorke ksigzki Japanese Woodblock Print Workshop, profesor Anu Vertanen z Finlan-
dii, Amerykanke koreanskiego pochodzenia Yoonmi Nam czy w koncu polskiego artyst¢ 1 profesora

Dariusza Kace.

W 2019 roku autorka niniejszego artykutlu zorganizowata w krakowskiej Galerii ASP wystawe drze-
worytow japonskich, na ktora zaprosita wybranych profesoréw i artystow z réznych stron $wiata.
Niniejszy artykut przedstawia histori¢ powstania oraz technike tradycyjnego drzeworytu japonskiego
ukiyo-e oraz opisuje inspiracj¢ tg technikg artystow wspotczesnych. Autorka artykutu opisuje tez zor-
ganizowang przez siebie w Galerii ASP wystawe drzeworytu japonskiego oraz wlasne dos§wiadczenie

w tworzeniu drzeworytu japonskiego.

Historia powstania drzeworytu japonskiego

Moku oznacza po japonsku drewno a hanga — druk'. Z potaczenia tych dwoch stow (mokuhanga)
powstala przyjeta w Srodowisku graficznym potoczna nazwa techniki japonskiego drzeworytu, kto-
ry jest odbijany na papierze z uzyciem farb wodnych (gwasz, akwarela). Drzeworyt pojawil si¢
w Chinach w V wieku. W VIII wieku trafit on do Japonii, wraz z rozprzestrzenianiem si¢ buddyzmu
1 tekstow religijnych. W Japonii w epoce Edo (1603—-1868) rozwingta si¢ technika zwana ukiyo-e
(dostowne thumaczenie: ukiyo — przemijajacy, przeplywajacy $wiat, e — obraz)’. Wybitnymi twor-
cami, ktorzy przyczynili si¢ do rozwoju tej techniki, byli Katsushika Hokusai (1760-1849) 1 Utaga-
wa Hiroshige (1797-1858). Grafiki przedstawialy wazne dla Japonczykoéw miejsca, takie jak gora
Fuji, ulice znanych miast (ulice Edo) czy przyrode (wodospady)’. Wykonane w drewnie matryce

umozliwiaty powielanie i rozpowszechnianie widokéw, przypominajacych dzisiejsze pocztowki czy

1 A. Vollmer, Japanese Woodblock Print Workshop: A Modern Guide to the Ancient Art of Mokuhanga, New York 2015, s. 1.
Gora Fuji. Hokusai i Hiroshige. Japonskie drzeworyty krajobrazowe z kolekcji Feliksa Mangghi Jasinskiego, red. T. Le-
$niak, Krakow 2012, s. 43.

3 F. Morena, Hokusai, Warszawa 2006, s. 80.
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kalendarze (mistrz Harunobu). Mistrzowie grafiki japonskiej tworzyli autorskie interpretacje pejzazy
dzigki zabiegom estetycznym wykorzystujacym prostote (oszczednos¢ formy), tajemniczos$¢ (mgty)
i elegancj¢ przedstawien (meandrujace linie konturu), wyszukang kolorystyke i intrygujace kadry*.
Krakowskie Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha od czasu do czasu prezentuje zbiory

grafiki japonskiej z kolekcji Feliksa Mangghi Jasienskiego (1861-1929).

Grafiki japonskie ukiyo-e byly ogromna inspiracjg dla artystow przelomu wiekow na catym swiecie,
rowniez w Polsce. Stanistaw Wyspianski wykonat cykl pasteli z widokiem na dobrze znany krako-
wianom 1 charakterystyczny dla miasta kopiec Kosciuszki. Przedstawienie niewatpliwie byto inspi-
rowane grafikami artysty Katsushiki Hokusaia, autora cyklu drzeworytow Trzydziesci szes¢ widokow

na gore Fuji°.

Technika drzeworytu japonskiego

W tradycyjnym drzeworycie japonskim uzywano desek z twardego drewna li§ciastego, wiéni (fot. 1).
Dzi$ stosuje si¢ migkka sklejke — shina (wykonang z drewna lipy japonskiej Tilia japonica). Cie-
kawostka jest restrykcyjne prawo ochrony $rodowiska, ktdre zabrania stosowania zbyt duzych ilo-
Sci trujacych klejow w sklejkach (zawierajacych formaldehyd), dlatego sklejka shina z Japonii jest
zdrowsza dla uzytkownika niz amerykanska czy europejska. Rodzaj lipy uzywany w sklejce japon-
skiej jest tak migkki, ze cigcie w takiej desce jest tatwe i1 przyjemne. Przygotowany na delikatnym,
prawie transparentnym papierze washi rysunek jest przerysowywany i naklejany na klocki drewnia-
ne. Aby uzyska¢ kolorowa odbitke, nalezy uzy¢ kilku desek do wyciecia poszczegdlnych kolorow.
Czasem wykorzystuje si¢ wolne miejsce na jednej desce, ale kolory drukuje si¢ osobno. Tradycyjnie

jednak stosuje si¢ do poszczegodlnych plam barwnych osobne matryce (fot. 2).

4 Dariusz Kaca. Grafika, red. D. Le$nikowski, £.6dz 2015, s. 9.
5 Gora Fuji. Hokusai i Hiroshige..., s. 143.
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Fot. 1. Deska drzeworytnicza artystki Marty Bozyk,
zrddto: Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha w Krakowie.

Fot. 2. Matryca i odbitka — tusz sumi, fot. Marta Bozyk, zrodto: archiwum autorki.

Prace powinno si¢ zacza¢ od wycigcia kento — znaczkdw w rogu 1 z boku matrycy drewnianej, iden-
tycznie na kazdej desce. Jest to oznaczenie naroznika i krawedzi w desce, ktore wskazujg nam miejsce
nalozenia papieru, tak aby kolory z r6znych desek sktadaty si¢ nam w jeden obraz. Na przygotowana
deske¢ naklejamy klejem ryzowym — nori — nasz rysunek i rozpoczynamy wycinanie poprzez zary-
sowany papier. Miejsca wypukle beda miejscami, na ktére naktada si¢ kolor. Drzeworyt wycina si¢
rdéznego rodzaju dtutami 1 nozami chokokuto, do produkcji ktorych w Japonii przyktada si¢ ogromna
wage. Mistrz — rzemies$lnik wykonujacy dluta 1 noze gwarantuje ich jako$¢. Zakupione dtuta mozna
wielokrotnie oddawa¢ producentowi do naostrzenia za matg kwote. Posrednicza w tym rodzinne
firmy amerykanskie, sprzedajace (sprawniej niz japonskie) przez internet narzedzia do grafiki, szcze-
golnie te zwigzane z tradycja japonska. Producenci kontynuujg tradycje od kilkuset lat, a ich marka
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jest znana na calym $wiecie. Aby deska nie ruszata si¢ w trakcie cigcia, stosuje si¢ specjalne deski

z barierka, zwane Hanga Sagyodai.

Do druku najpierw przygotowujemy papier. W krajach o niskiej wilgotnosci powietrza musimy pa-
pier namoczy¢ dzien wczesniej w technice zwanej po angielsku damp pack. W Japonii, kraju tropi-
kalnym, nie jest to konieczne. Dla odpowiedniego namoczenia papier wystarczy na chwilg przeto-
zy¢ mokrymi gazetami. Gazety spryskujemy woda lub namaczamy je przy uzyciu migkkiego pedzla
1 wktadamy pomig¢dzy zmoczone gazety papier washi. Nastgpnie papier przelozony gazetami zawija-
my w foli¢ 1 trzymamy bez dostgpu powietrza przez noc. Papier washi jest cienki, ale mocny, a trady-
cja czerpania rgcznego siega ponad 1500 lat. Wyjatkowe wtokna tego papieru wyrabianego z rosliny
kozo sg dtugie 1 chlonne, dlatego tatwo przyymuja wodne farby. Nalezy go jednak zabezpieczy¢ przed
zbytnim nasigkaniem myobanem, inaczej dosg, czyli rodzajem kleju skornego z odrobing atunu®. Jesli
nie pomalujemy washi takim klejem, farby beda w sposob niekontrolowany wsigka¢ w papier. Przed
drukowaniem musimy zwilzy¢ rowniez deske lub sklejke. Farbe akwarelowa lub gwasz wcieramy
w deske specjalnymi szczotkami 1 odbijamy kolory kolejno z roznych desek. Na koniec nakladamy
pedzlami tusz sumi na wyciety, wypukty kontur na desce. Druk wykonywany jest recznie za pomoca
barenu, czyli specjalnego narzedzia w postaci dysku owinietego lisciem kory bambusowej lub wspot-
czesnie dysku z plastikowymi kulkami od spodu (projektu profesora Akiry Kurosakiego z Kyoto) lub
z metalowymi kulkami (wyrob amerykanski’). Gotowy wydruk posypujemy mika, ktora zabezpiecza
kolor 1 dodatkowo nadaje pracy delikatny blask.

Drzeworyt japonski — Mokuhanga

Sama technika ukiyo-e wspolczesnie jest okre§lana przez artystow stowem mokuhanga. Drzeworyt
japonski wykorzystuje wodg jako baze druku. Czasem mowi sig, ze jest to drzeworyt wodny. Artysci,
czy raczej rzemieslnicy japonscy, ucza dzis$ tej techniki artystow z Zachodu. W Japonii istnieje kilka
znanych szkoét mistrzowskich, w ktorych przez trzy miesigce mozna uczeszczaé na kurs tej tradycyj-
nej techniki graficznej. Ukonczenie takiego kursu daje podstawe techniczng do rozwijania wtasnego
stylu. Nauczyciele japonscy sg bardzo wymagajacy 1 uczestnicy kurséw, aby zacza¢ prace warszta-
towa, musza umie¢ nazywac narzgdzia, matryce i czynno$ci graficzne po japonsku, a takze poznac
histori¢ powstania samej techniki. Przejscie takiej tradycyjnej szkoty uczy dyscypliny i szacunku do
tradycji drzeworytu japonskiego. Korzystajac wylacznie z podrgcznikdw, nigdy nie pozna si¢ elegan-
cji 1 smaku tej zmudnej, wymagajacej precyzji i cierpliwosci pracy, charakterystycznej dla kultury
rzemiosta Japonii. Artysta musi najpierw sta¢ si¢ rzemieslnikiem, poznaé caty proces i nauczy¢ si¢

go, aby moc w pelni korzysta¢ z jego mozliwosci.

6 McClain's Printmaking Supplies, https://www.imcclains.com/catalog/blocks/shina.html [dostep: 11.03.2021].
7 A. Vollmer, Japanese Woodblock Print Workshop..., s. T1.
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Artysci wspolczes$ni uprawiajacy te technike sg zrzeszeni w stowarzyszeniu International Mokuhanga
Association w Tokio zatozonym miedzy innymi przez artystke amerykanska April Vollmer 1 Japon-
czyka Katsutoshi Yuas¢ (MI-LAB Special Advisor, Japan). Celem tej organizacji i jej misjg jest mie-
dzy innymi wilgczanie i inspirowanie wszystkich artystow / rzemieslnikow / tworcow mokuhangi na
wszystkich poziomach, rozwijanie estetycznego jezyka mokuhangi i promowanie w nim dialogu, za-
checanie do innowacji na wszystkich poziomach mokuhangi, zachowanie umiejetnosci mokuhangi,
rzemiosta, tradycji i materiatdéw oraz budowanie archiwum zasobow mokuhangi dla nastepnego po-
kolenia. Artysci zrzeszeni w International Mokuhanga Association uprawiajg t¢ tradycyjna sztuke, ale
rowniez ja rozwijaja. Wsrod najwazniejszych artystow spoza Japonii nalezy wymienic tutaj artystke
April Vollmer, ktora wydata podrgcznik tej techniki, oraz Anu Vertanen (artystka 1 profesor Academy
of Fine Arts, Finlandia), ktéra uczy tej techniki w Finlandii 1 w sposdb charakterystyczny ja wykorzy-
stuje. Yoonmi Nam z Kansas Lawrence University oraz Katie Baldwin z Uniwersytetu w Alabamie
napisaly Zin, minipodrgcznik do mokuhangi. W Polsce technike t¢ uprawiaja prof. Dariusz Kaca

1 dr Tomasz Kawetczyk. Obaj uczyli si¢ w Japonii, a profesor Kaca jest takze cztonkiem IMA.

W drzeworycie japonskim oprocz deski wazny jest papier. Papier uzyty w mokuhandze powinien by¢
recznie czerpany z tyka krzewu kozo, kleju z korzenia kwiatu Tororo-aoi 1 wody. Papier zwany Washi
jest rowniez niezwykle wazny w japonskiej tradycji. Od ponad 1300 lat w kilkunastu miastach 1 pro-
wincjach wytwarza si¢ go recznie (stynne papiernie: Kochi, Mino, Awagami, Mino — Hon-Minoshi
paper, Intangible Cultural Heritage by UNESCO)?. Potaczenie papieru i drzeworytu to cenna sztuka
rzemiosta japonskiego odrdzniajgca grafike wschodnig od zachodniej. Dzi$ papier Washi jest dostep-
ny 1 mozna go sprowadzi¢ z Japonii lub z kilku sklepéw w USA. Bywa stosowany przez konser-
watorow ze wzgledu na wyjatkowa cienko$¢ przy réwnoczesnej wytrzymatosci. Papier 1200-letni
ma ten sam kolor co ten czerpany wspotczesnie’. Wtokna kozo sg ubijane reczne, a nie mielone jak
europejska celuloza, dzigki czemu dlugie wtokna naktadajg si¢ na siebie. Podczas czerpania kiwa si¢
sitem tak, aby wtokna naszty na siebie jak siatka, tworzac mocne potaczenia. Papier Washi w Japonii
ceniony, a na $wiecie mniej znany, jest w mokuhandze bardzo wazny. Wciaz jednak jest rzadkoscia
1 drogocenng wartoscig tej techniki. Arty$ci drzeworytnicy szanujg ten papier 1 znajg jego wartosc,

takze jako wyrobu tradycyjnego, wyrabianego jedynie na Wschodzie.

Interpretacje wspolczesnych artystow

Drzeworyt japonski wykorzystuje takze Sumi — czarny tusz jako kontur rysujacy obraz i naloZzony
na sam koniec procesu drukowania. Czarny tusz Sumi, ktory tradycyjnie stanowit kontur, wspot-

czes$ni artys$ci stosuja sporadycznie. Czasem w ogoéle nie jest stosowany, grafika jest wtedy bardziej

8 The Mino-Washi Brand Book, Mino 2017, s. 9.
9 M. Kurlansky, Paper — Paging through History, New York [2016], s. 10.
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malarska. Farby w tradycyjnej technice ukiyo-e wcierane byty szczotkami (burashi) lub specjalnymi
pedzlami, ktére dobierato si¢ w zaleznosci od wielkosci powierzchni plamy barwnej. W twodrczos$ci
wspotczesnych artystow kolor jest traktowany swobodnie 1 z nonszalancja. Powierzchnie nie sg ideal-
nie przykryte kolorem, a cz¢sto artysta dopuszcza, aby nadmierna ilo$¢ wody nasigkata wokot plamy,

tworzac rodzaj zaciekow czy migkkich sladow.

Takg metode stosuje na przyktad Anu Vertanen. Ciekawym zabiegiem w jej drzeworytach jest wy-
korzystanie farby przebijajacej z drugiej strony papieru. Artystka wykorzystuje obie strony papieru
do natozenia farby. Farba z duzg iloScig wody przebija migkko na drugg strone, sprawiajgc wrazenie
nieostrej 1 rozmytej. Vertanen nadrukowuje na taka migkka odwrotng strone¢ papieru ostre linearne
motywy. Zestawiajagc w ten sposob miekka plame 1 ostra, wyrazng, linearng forme, uzyskuje efekt
przestrzenno$ci. Ta finska artystka nadrukowuje kolor transparentny na kolor, aby zyska¢ wraze-
nie przestrzenno$ci. Vertanen lubi kolory, ktore doskonale wykorzystuje w grafice, 1 jest oszczedna
w srodkach. Stworzyla rozne serie, zwykle uzywa prostych form jak pasy, kota, linearne wzory.
Wychodzi poza format stosowany w tradycyjnym drzeworycie japonskim. Nie krgpuje jej zwigzek

z warsztatem japonskim. Korzysta z wiedzy 1 umiejetnosci nabytych w Japonii z lekkoscig i swoboda.

Inaczej pracuje Yoonmi Nam pochodzaca z Korei, a zyjaca 1 pracujagca w Stanach Zjednoczonych.
U Yoonmi wyraznie czuje si¢ tradycj¢ i musztre warsztatu wschodniego. Artystka z tej perfekcyjnosci
uczynita atut. Potrafi odda¢ bardzo prostymi $srodkami wrecz hiperrealistyczne wrazenie. Jej seria Ar-
ranged Flowers, stanowigca przedstawienia kwiatow 1 innych ro$lin we wspodtczesnych, papierowych
kubeczkach z nadrukami popularnych firm fast food, jest serig imponujaca pod wzgledem warszta-
towym. Nam laczy tu tradycyjny warsztat klasycznego drzeworytnika z konceptualnym podejsciem
wspotczesnego artysty. W tej serii artystka faczy rowniez rysunkowy $wiat graficzny, linearny z de-
koracyjnym sposobem przedstawienia ro$lin, z prostym, ale wyraznie realistycznym elementem po-

chodzacym ze $wiata wspolczesnego.

Dariusz Kaca, profesor z Lodzi, podkresla swoja fascynacje perfekcyjnym warsztatem i oddaje czes¢
japonszczyznie swoja serig drzeworytow dedykowanych artyscie z epoki Edo, Utamaro. Kaca prze-
szedt kursy w Japonii i w jego pracach wida¢ kult dla tej tradycyjnej techniki i tradycyjnych moty-
wow japonskich. W jego drzeworytach widzimy motywy wodospadu, pejzazu, lecace ptaki, fragmen-
ty inspirowane motywami zaczerpnigtymi z grafik dawnych mistrzow, jak fryzury kobiet japonskich.
Kaca upraszcza jednak obraz, pozbawiajac go realizmu na rzecz uabstrakcyjnienia motywow. Kolo-
rystyka jego niewielkich drzeworytéw jest bardzo subtelna i wyszukana. Zaweza game kolorystyczng
1 wykorzystuje linie drukowane tuszem Sumi. Linia jednak nie opisuje ksztattow, ale snuje osobng
opowies¢. Swiat w drzeworytach Dariusza Kacy jest ilustracyjny i interesujaco bajkowy w kolorze,

a opowie$¢ wyraznie umiejscowiona w poblizu japonskich wysp.
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Norweska artystka Elisabet Alsos Strand prowadzi widza ku wodzie, odbiciom, przejrzystosci nieba
odbitego w lustrze wody. Artystka lubi ogranicza¢ si¢ do jednego lub dwoch kolorow. Jej abstrakcyj-
ne formy przywoluja w nas znajomy $wiat pejzazu. Artystka oddaje naszej wyobrazni pole do snucia
refleksji o pejzazu, wykorzystujac w swoim warsztacie efekty farby akwarelowej mocno nasgczonej

woda.

April Vollmer, artystka amerykanska, jest mistrzynig detalu 1 perfekcji wykonania odbitki linearne;.
Vollmer wykorzystuje motywy roslinne, drobne figury ptakéw widzianych z oddali czy owadow
1 buduje z nich kompozycje dekoracyjne. Laczy czarng lini¢ Sumi z kolorystycznymi rozwigzaniami
plamowymi. W jej tworczosci najbardziej imponuje umiejetnos¢ nakladania wielu warstw kolory-

stycznych na siebie.

Bardzo interesujacym artysta japonskim jest Takuji Hamanaka. W jego drzeworytach cigzko do-
mysli¢ si¢ technicznego zabiegu. Artysta tworzy formy przypominajace budowa bakterie czy inne
mikroorganizmy. Pélprzezroczyste formy nachodzg na siebie, budujac przestrzenne stwory. Niekto-
re grafiki wykorzystuja abstrakcyjne, geometryczne formy, aby stworzy¢ optyczne zludzenie prze-
strzennosci. Artysta lubi tworzy¢ surrealne, abstrakcyjne formy z kolorowych malarskich pociagnig¢
pedzla, tudzaco podobnych do malarskich zabiegdéw oddania form przestrzennych. Efekt uzyskany
jest za pomocg wielokrotnego nakladania réznych farb w jednym miejscu z tego samego klocka.
Malowanie pegdzlami z ,,efektem Irysa”, czyli przej$ciem tonalnym, powoduje ztudzenie przestrzen-
nos$ci. Artysta wykorzystuje tu zatem tradycyjng metode bukashi (przejscia tonalnego) — natozenia

farby z klejem nori z rozjasnieniem barwy.

W technice drzeworytu japonskiego bardzo trudnym zabiegiem jest powtorne drukowanie, poniewaz
w czasie druku zarowno matryca, jak i papier musza by¢ wilgotne. Zachowanie wilgoci podczas
druku jest bardzo wazne, aby kolor odbit si¢ na papierze. Pocierany specjalnym dyskiem barenem po
wierzchu papier oddaje farbe z deski na papier, pod warunkiem uzycia odpowiedniej ilosci wody. Od
wyczucia artysty, czy master-printera (mistrza rzemies$lnika, stowo pochodzi z angielskiego), zalezy
efekt wydruku. Artysta moze kontrolowac ilo$¢ wody 1 uzyskiwac¢ w ten sposob rdzne efekty. Jest to
jednak niezwykle trudne w tej technice 1 wymaga wielkiej wprawy. W dawnych czasach w Japonii
artysta wymys$lat motyw i go malowat, natomiast w drzewie wycinat rzemieslnik, i to on reproduko-
wal dzieto mistrza. Akira Kurosaki, profesor z Kyoto, wolat jednak sam odbija¢ i tworzy¢ grafike od

motywu do odbitki.

Akira Kurosaki (1937-2020), zwany sensei (mistrzem), kierowat Wydzialem Papermaking (sztuki
wytwarzania papieru) na Kyoto Seika University. Jego grafiki abstrakcyjne i1 surrealne wyrastaja
z tradycji japonskiej. Motywy martwych natur czy pejzazu z czasem przeksztatcajg si¢ w catkowite

abstrakcje. Uzywat wielu kolorow: czerwieni, bigkitu pruskiego, bieli na papierze w ciemniejszym,
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naturalnym, nieodbarwianym odcieniu. Akira Kurosaki stosowatl ciekawy zabieg otaczania wycigte-
go wzoru, rytu otworu ciemnym kolorem. Efekt taki dawat wrazenie przestrzenno$ci, a nawet lewi-

tacji elementow kompozycji.

Wielu artystow uzywa techniki druku japonskiego albo nasladuje jego efekty. Karen Kunc, artystka
z Nebraski, stosuje mokuhange japonska, ale rowniez laczy techniki. Jej inspiracjg sg efekty technicz-
ne druku farbami wodnymi, efekt irysa czy taczenie akwarelowych, przezroczystych barw, naktada-
nie warstw kolorow 1 form na siebie. To wynika u niej ze znajomosci techniki mokuhangi. Artystka
jest niezwykle plodna, a jej prace prezentowane sg na kilkunastu wystawach rocznie. Prace tej artyst-
ki zawsze zbudowane sg z duzej ilosci koloréw, co zupetie odbiega od tradycji japonskiej, za to jest

oryginalng cechg tworczos$ci Amerykanki.

Wszyscy wymienieni wybitni arty$ci sg cztonkami IMA 1 niewatpliwie przyczyniaja si¢ do rozwoju

tej techniki, a takze sztuki drzeworytu na $wiecie.

Wystawa wspolczesnych drzeworytow japonskich w Akademii Sztuk Pieknych
im. Jana Matejki w Krakowie

Od 17 pazdziernika do 1 grudnia 2019 roku w Galerii ASP odbyta si¢ migdzynarodowa wystawa
Mokuhanga, prezentujaca wspotczesne drzeworyty wykonane w tradycyjnej japonskiej technice
ukyio-e. Jej kuratorkami byty Marta Bozyk 1 Margaryta Vladimirova. Pomystodawczynia projektu
byta dr Marta Bozyk, artystka od wielu lat zwigzana z Wydziatem Grafiki krakowskiej ASP, adiunkt
w Pracowni Drzeworytu. Na realizacj¢ tej wystawy oraz zwigzanych z nig warsztatow kuratorka
zdobyta grant z Ministerstwa Nauki 1 Szkolnictwa Wyzszego z Funduszu na Dziatalno$¢ Upowszech-

niajgcg Nauke.

Do udzialu w wystawie zaproszono siedmiu wspotczesnych artystow tworzacych w technice ukiyo-e:
Kristi Arnold (USA), Katie Baldwin (USA), Marte Bozyk (Polska), Dariusza Kace (Polska), Toma-
sza Kawetczyka (Polska), Yoonmi Nam (USA, Korea) i Elisabet Alsos Strand (Norwegia). Wszyscy
tworcy sg dydaktykami i uczg techniki ukiyo-e na macierzystych uczelniach oraz podczas miedzy-

narodowych warsztatow.

W katalogu do wystawy arty$ci opisuja, gdzie i w jaki sposob uczyli si¢ tej techniki. Opisujg swoje
doswiadczenia w pracy nad nig oraz spotkania z mistrzami, od ktérych czerpali wiedz¢. Doskonatym
przyktadem jest tu autorka artykutu, ktora zetkneta si¢ z technika drzeworytu japonskiego podczas
pobytu na rezydencji artystycznej w Mino Paper Village, miescie, w ktoérym czerpie si¢ papier Washi
w Japonii. Artystka poznata lepiej technik¢ mokuhangi, obserwujac warsztat przyjaciotki Elisabet Al-

sos Strand podczas pobytu w Norwegii. Ciekawym doswiadczeniem byt takze udziat w konferencji
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500 grafikéw z catego §wiata — Impact 10 — w Santander (Hiszpania) w 2018 roku. Na konferencji
artystka poznata grupe drzeworytnikow, wystuchata wyktadow i poznata sztuke tych specjalistow.
Odwagi, by sprobowac¢ swoich sit w drzeworycie japonskim, nabrata, decydujac si¢ na realizacje
duzego projektu Washi no Fushigi po§wigconego papierowi Washi. Artystka wykonata metoda mo-
kuhangi trzy wielkoformatowe drzeworyty. Technika okazata si¢ bardzo trudna, szczegélnie przy
wykonywaniu odbitek wielkoformatowych. Deska schla zbyt szybko, a nieréwno wsigkajaca woda
powodowata rozlewanie si¢ kolorow 1 niechciane efekty. Bardzo wazne w tej technice sg do§wiad-
czenie, precyzja 1 prawidlowa kolejnos¢. Artystka jednak wykorzystata efekty rozmycia malarskiego
1 wielokrotnie powtdrzonego wzmocnienia koloru oraz nadruku konturu. Mniejsze grafiki znacznie
tatwiej odbi¢, dlatego przy nastgpnej wystawie w Galerii ASP w Krakowie pokazata réwniez nowe
mokuhangi wykonane w mniejszym formacie. Autorka tekstu, majac osobiste do§wiadczenie w tech-
nice mokuhangi, swiadoma wartosci, jaka prezentuja grafiki dawnych mistrzow ukiyo-e, docenia
jednakze wage pracy w tej technice wspotczesnych artystow. Wystawa zorganizowana w Akademii
Sztuk Pieknych ukazuje, jak fascynacja ta wschodnig technikg moze taczy¢ specjalistoéw, mimo roz-
nic w opowiesciach wizualnych (fot. 3-5).

W tym samym czasie w siedzibie Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha, partnera pro-
jektu, odbyta si¢ wystawa Mistrzowie ukiyo-e: Utamaro, Sharaku, Hokusai, Hiroshige, Kuniyoshi.
Z kolekcji Ei Nakau. Artystka Marta Bozyk przygotowala w ramach wspotpracy oprowadzanie po
wystawie mistrzow z perspektywy technologicznej oraz cykl warsztatéw ukiyo-e dla studentow ASP

w Krakowie.

Fot. 3. Wystawa wspolczesnych drzeworytow japonskich w Galerii ASP w Krakowie, fot. Przemystaw Widet,
zrodto: Galeria ASP w Krakowie.
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Fot. 4. Wystawa wspolczesnych drzeworytow japonskich w Galerii ASP w Krakowie, fot. Przemystaw Widet,
zrodto: Galeria ASP w Krakowie.

Fot. 5. Wystawa wspolczesnych drzeworytow japonskich w Galerii ASP w Krakowie, fot. Przemystaw Widet,
zrodto: Galeria ASP w Krakowie.
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Podsumowanie

Tradycyjny drzeworyt japonski mokuhanga do dzisiaj inspiruje artystow na catym swiecie. Wspotcze-
$ni arty$ci chetnie poznajg tradycyjna, niezwykle skomplikowang 1 pracochtonng technike ukiyo-e.
Czesto uprawiajg oni t¢ tradycyjng sztuke, ale rowniez ja rozwijaja, dzigki czerpaniu z r6znych tra-
dycji kulturowych 1 swobodniejszemu podejsciu do samej techniki. Polscy mitosnicy drzeworytu
japonskiego mieli okazje zetkniecia si¢ z tg sztukg na wielu wystawach w Muzeum Sztuki 1 Techniki
Japonskiej Manggha w Krakowie, ale rowniez na zorganizowanej przez autorke artykutu w 2019
roku wystawie w krakowskiej Galerii ASP. Co warte podkreslenia, autorka jest adiunktem Wydziatu
Grafiki ASP w Krakowie 1 sama tworzy prace w tradycyjnej technice ukiyo-e. Arty$ci wymienieni
w powyzszej publikacji kontynuujg dawng technike, powiekszajac wachlarz technicznych efektow
oraz nadajac technice nowy wymiar 1 warto$¢ artystyczng poprzez potaczenie tradycji z nowator-
skimi, autorskimi technicznymi zabiegami oraz wtasnymi reinterpretacjami motywow stosowanych
przez dawnych mistrzéw z Japonii. Szanujac tradycje, odkrywaja nowe perspektywy dla tej dawne;
techniki.
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