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ABSTRAKT

Nie postrzegamy rzeczywistosci, tylko reakcje swojego mozgu. Jest jedna rzeczywistosc, ale jej
reprezentacja w réznych mdézgach jest inna. Im bardziej rézne maozgi, tym bardziej odmienne
reprezentacje.

[John Locke]

Prawdziwe to sg tylko sygnaty elektryczne interpretowane przez twdj mozg'.
[Morfeusz do Noego, Matrix]

W Swiecie antropocenu? bezwzglednie zmienionym przez cztowieka, w ktérym
zachodzgce procesy czesto wymykajg sie nam spod kontroli, nasza wizja $wiata
jest jakas niekompletna, nie do przewidzenia, lecz jesli pofolgujemy naszej
nieskrepowanej wyobrazni, to jawi sie przed nami przynajmniej mozliwosc

poszerzania horyzontdw naszego i innych - pola widzenia.

SELOWA KLUCZE

architektura ; dzwiek ; cymatyka ; antropologia dzwieku ; architektura wnetrz ; akustyka
ekologiczna ; akustyka ; przestrzen miejska ; architektura stuchowa ; aural architecture ;

audytywna architektura wnetrz ; tranquility rating

T https://www.tvp.info/41375915/w-mozgu-odkryto-nowy-rodzaj-komunikacji-miedzy-neuronami
[dostep: 12.06.2019].

2 W artykule Klimat historii. Cztery tezy Dipesh Chakrabarty, jako jeden z pierwszych badaczy
humanistycznych, zabiera gtos w dyskusji o terminie ,antropocen”, ktéry to zostat zaproponowany
przez Paula J. Crutzena i Eugene’a F. Stoermera (2000) na nazwanie nowej epoki geologicznej, w ktorej
ludzkos¢ stanowi gtéwny czynniki geologiczny. Chakrabarty zadaje pytanie o to, ,jak powinien zmieni¢
sie sposob myslenia o ludzkiej historii w czasach gwattownej i nieodwracalnej zmiany klimatu”.
Dokonuje analizy zatozen klasycznej historiografii oraz najnowszych prac, ktére poswiecone zostaty
globalnemu ociepleniu, i dochodzi do wniosku, ze ,w obliczu negatywnych przemian klimatycznych
konieczne jest uzupetnienie globalnych historii kapitalizmu o gatunkowag historie ludzkosci” (http://
tekstydrugie.pl/auth/dipesh-chakrabarty/ [dostep: 28.06.2019]).
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Dzwiek przestrzenny. Wydzwiek ksztattow form - dzwiekowa
futurologia

»Poczucie otoczenia dzwigkiem” zaklada roéwnowaznos¢ wystgpowania zaréwno dla wymiaru
wizualnego, jak i audytywnego w sposobie doswiadczania, odczuwania, a nastepnie wchodzenia
w filozoficznym ujeciu w proces konceptualizacji przestrzeni miejskiej, w tym takze
architektonicznej, ksztattujacych srodowisko do zycia cztowieka. Celem jest stworzenie w miare
jednoznacznego narzgdzia w wymiarze blizej sprecyzowanego jezyka do uzycia w eksperymentach
badawczych, artystycznych, procesach projektowych, dyskusjach. Przyjawszy za punkt widzenia, ze
na dzwigk przestrzenny takze sktada sie¢ wydzwiek ksztattow form, mozna postawic¢ teze, iz kazdy
ksztatt formy generuje dzwick — traktujac 6w dzwiek jako §rodek artystycznego wyrazu,
narzedzie tworczej wypowiedzi, w mysl koncepcji Oskara Fischingera, ze ,,kazda forma
materialna, kazdy ksztalt posiada wlasny byt oraz przypisany mu ekwiwalent dzwiekowy”.

Tokyo, Plaza Omotesando Haerajuku, Hiroshi Nakamura (fot. B. Gibata-Kapecka).
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Cymatyka. Ksztatt formy generuje dzwiek

~Wszystko jest dzwickiem, okreslong wibracja, ktéra nadaje ksztatt wszelkim formom™3 — wplyw
dzwigku na materig, w tym jego zdolnosci do ksztattowania substancji w przybieraniu
symetrycznych, geometrycznych i organicznych wzoréw czy tez ukladdéw, to eksperymenty
wywodzace sie¢ z prac XVIlI-wiecznego niemieckiego fizyka Ernsta Chladiniego. Opisat on
zjawisko ksztattowania si¢ elementdw fizycznie namacalnych w geometryczne wzory pod wplywem
wibracji dzwigku, dowodzac, ze ,,ten sam ton dzwickowy tworzy zawsze ten sam ksztatt tworzony
przez tzw. fale stojace”. Do badan prowadzonych przez Ernsta Chladiniego nawiazat w latach 60.
XX wieku dr Hans Jenny, ktory rozwingt jego metode, tworzac nowa nauke, tzw. cymatyke.
Rejestrowal on na tasmie filmowej oddziatywanie dzwigcku na proszki, ptyny oraz inne rézne
substancje. Zauwazyt, ze drgania dzwigckowe wytwarzaty z nich r6znorodne uporzadkowane wzory
0 geometrycznych ksztattach. Niskie czestotliwosci formowaty proste kota opisane pierscieniami,
a przy wyzszych wzrastata liczba kregdw umieszczonych koncentrycznie wokét jednego Kota,
tworzyly sie wtedy wzory o wyszukanych ksztattach poréwnywalnych do fraktali, poniewaz wraz ze
wzrostem czestotliwosci fal wzrastata zlozonosé tychze ksztaltow czy tez raczej precyzyjnych
ustrojow. Eksperymenty bedace efektami akustycznymi zjawisk fali dzwickowej, ktére Jenny
nazwat Cymatic, to wzory geometryczne wygenerowane przez dzwieki, pokazujace wptyw tychze fal
dzwiekowych na wiele réznych rodzajow materiatow, w tym ptyny i proszki. Wszystkie efekty, ktore
Jenny zaobserwowat podczas wykonywania tych doswiadczen, zostaty udokumentowane i wydane
w formie monumentalnego dziela pod tytutem Cymatics. A Study of Wave Phenomena and
Vibration4. Wykorzystywane przez Hansa Jenny’ego do celow eksperymentalnych substancje
i tworzywa sztuczne przyjmuja niewiarygodnie organiczne ksztatty, ktore przywodza na mysl $wiat
podwodny czy tez ludzkie komdrki, ptatki $niegu, struktury materii mikroskopowych. Sa dowodem
stanowigcym o niezwyktej mocy dzwigku do tworzenia form — ,,widzialnych ksztattow tresci” (Ben
Shahn). Oddziatywanie dzwigku czy tez fal dzwigkowych o réznej dtugosci, amplitudzie, réznej
czestotliwosci na okreslong materie skutkuje tym, ze to ona zostaje powotana do istnienia,

3 http://www.nutao.pl/2017/09/24/cymatyka-cos-wiecej-niz-tylko-muzyka/ [dostep: 23.04.2019].

4 H. Jenny, Cymatics. A Study of Wave Phenomena and Vibration, vol. 1: The Structure and Dynamics of
Waves and Vibrations, 1967; vol. 2: Wave Phenomena, Vibrational Effects and Harmonic Oscillations with their
Structure, Kinetics and Dynamics, 1974, https://issuu.com/derekwillstar/docs/146864544-hans-jenny-
cymatics [dostep: 12.05.2019].
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przyjmujac wzory roznych, wrecz magicznych — bo tak wieloznacznych — ksztattdbw, mozna
odnalezé tu nawiazanie do Swietej geometriis.

Po dzien dzisiejszy prowadzone sg réznego rodzaju eksperymenty z wykorzystaniem urzadzen
takich jak CymaSkope, ktore materializuje dzwiek w rozne formy geometryczne przy
jednoczesnym rejestrowaniu zapisow zmian geometrii ich ksztattdéw w zaleznosci od jego rodzaju.

Cymatics Research - Musicology http://cymascope.com/cyma_research/musicology.html [dostep:
10.04.2019]).

Intrygujace i wiele obiecujace eksperymenty nawigzujace do geometrii ksztattow przeprowadzit
Masaru Emoto, ktory udowadniat, ze gdy dana materia — w tym wypadku woda — poddana zostanie
oddziatywaniu roznych dzwiekow, czy to muzycznych, czy modlitewnych, to w zaleznosci od tego,
jakie one sa, takie ksztatty odpowiednio przybiera skrystalizowana materia (woda). W ten sposob,
nadajac forme¢ kazdej nucie, dzwiek zostal zamieniony w ksztalté. Wedtug opracowan badacza,
ktory postawit hipoteze, ze ,ludzkie emocje majg ogromny wptyw na wode”, wszelkiego rodzaju
aktywnosci cztowieka — jak na przyktad muzyka, modlitwa, stowa czy mysli, ale takze warunki
srodowiska — w nieprawdopodobny, bezmierny sposéb wptywaja na ksztatt krysztatobw wody.
Przelomowym osiagnieciem Masaru Emoto bylo wykazanie poprzez wizualizacje, ze

5 Figury Chladiniego, http://www.nutao.pl/2017/09/24/cymatyka-cos-wiecej-niz-tylko-muzyka [dostep:
7.05.2019].

6 http://www.nutao.pl/2017/07/31/masaru-emoto-i-jego-eksperymenty-z-woda [dostep: 17.05.2019].
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wymienione interesujace nas organizacje struktur dzwiekowych, na ktdre skladaja si¢ zestawy
fal akustycznych o celowo dobranych parametrach, odbywajace si¢ w czasie, nie wykluczajac
ciszy, woda akumuluje jako dane informacyjne — tak zwana ,,pamie¢ wody”. Probki wody
wykorzystywane w przeprowadzanych doswiadczeniach poddaje si¢ krystalizacji, by nastepnie,
znacznie powiekszajgc obraz pod mikroskopem, moéc go sfotografowaé i unaocznié.
W upublicznionych przez Emoto opracowaniach wynikéw badan udokumentowane sg ilustracje tego
rodzaju ,,krysztatow informacyjnych”, bedace dowodem na posiadanie takich cech jak pamig¢,
w wyniku ktorej daja si¢ powielaé¢, zachowujac takg samg posta¢. Dotyczy to rowniez r6znorodnosci
form krysztatow. Eksperymenty wizualizujace pamie¢ wody poprzez zarejestrowane ,,zatrzymane”
obrazy powstate w wyniku styku z utworami muzycznymi ewokuja harmonie¢ lub dezorganizacje
zapisu struktury. Skoro organizm cztowieka sktada sie¢ w okoto 70 proc. z wody, mozna zatozy¢
analogie co do fundamentalnego znaczenia stuchanych i tworzonych kompozycji dzwigkowych, jesli
prawda jest, iz kazdy dzwiek, oddziatujac bezposrednio na wode w naszym organizmie, wplywa na
komorki i cate ciato. Masaru Emoto poddat probke wody destylowanej godzinnemu oddziatywaniu
utworéw muzycznych, po czym sfotografowat jej zamrozong, zatrzymang w czasie strukturg.

Nu Tao - harmonia dzwiekow : http://www.nutao.pl/2017/09/24 /cymatyka-cos-wiecej-niz-tylko-muzyka
[dostep: 17.05.2019]).

W wielu utworach na przestrzeni wiekdw, takze w czasach nam wspotczesnych, znajdujemy takie
okreslenia dla dzwigku, jego czestotliwosci jak ,,stowo” lub ,,mysl”. Z czasem wida¢, ze zaczety
przejawiac¢ sie w formie energetycznej, a w koncu i materialnej. Jesli zatozymy, iz przy pomocy
stow, a moze nawet mysli, mamy mozliwos¢ oddziatywania na strukture wody, mozna odnies¢ te
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obserwacje do naszego organizmu i otoczenia, co oczywiscie pobudza wyobrazni¢ badaczy ku
otwierajacym si¢ mozliwosciom wptywania na ekosystem, na cata biosfere...

Antropologia dzwieku. Brzmienie obiektow - architektura
whnetrz. Status paradygmatu

Kiedy dopuscimy mozliwos¢ wielosci interpretacji, w tym tez i definicji, oraz postawimy obok
odmienng, iz dzwiek moze by¢ postrzegany i odczuwamy percepcja wzrokowsa i emocjonalna,
zachodzi koniecznos¢ uwzglednienia jak najszerszego spektrum odniesien do réznych dziedzin nauki
i sztuki, ich dyscyplin i specjalnosci, na podstawie ktorych mozna ukaza¢ wartosciowe réznicowania
i jednoczesnie wspolne zwigzki. Coraz czesciej poszukujemy, by odkrywaé konieczne zaleznosci, by
proces dziatan projektowych miat charakter pandemiczny. Podejmowane w ro6znych specjalnosciach
zblizenia do pojecia dzwieku wyraznie podkreslaja branzowa odmiennosé, nie wspominajac juz
0 rdznicach wynikajacych z uwarunkowan usankcjonowanych kulturowo. Stad nieodzowna jest
wspolpraca o charakterze interdyscyplinarnym pomiedzy roznymi branzami, ktore
warunkowane sg twoérczym procesem projektowym. W ten sposob budujemy plaszczyzny
i przestrzenie porozumien, w ktorych zawigzuja si¢ i z ktérych wynikaja kolejne koncepcje naukowe
i artystyczne. W oparciu o nie i w relacji do nich podjeta zostala idea majaca na celu probe
zwizualizowania dzwieku generowanego przez ksztalt (forme) obiektu, i dalej: obiektéw. Forma
uzyskuje wspotrzedne na podstawie réznych przyporzadkowan, jest takze — czy tez bywa —
w roznym stopniu za kazdym razem wynikowa, gtéwnie w odniesieniu do uwarunkowan
technicznych czy technologicznych. Tak jest tez wtedy, gdy to one sg punktem wyjscia idei danego
obiektu. Ksztalt dyktowany jest czynnikami funkcjonalnymi, estetycznymi, filozoficznymi
i spotecznymi, oczywiscie ma to miejsce w réznym stopniu. Czynniki te réwnolegle podlegaja
przeprowadzanym analizom na tle obranych historii poje¢, w odniesieniu do zrodet typu
doswiadczenia lub tez wynikaja z roznych motywow poznawczych i ambicji twérczych.

Antropologia kulturowa w sposéb istotny dla architektury, architektury wnetrz i jej elementéw
wyposazenia wypracowata specjalizacje zajmujaca si¢ relacjami cztowieka z tymze $srodowiskiem
akustycznym i przyjeta, ze dzwigki i odgtosy, czyli tak zwana audiosfera, stanowig o specyfice danej
przestrzeni, miejscu i integralnych obiektach. Ludzki stuch jest zmystem wielowymiarowym.
Rownie wielowymiarowym zjawiskiem jest akustyka architektury wnetrz. Niezwykle
skomplikowane zagadnienie, ktore zalezy od wielu sktadowych czynnikow i ich parametrow,
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poczawszy od struktury architektonicznej wnetrza, jego kubatury przez rodzaj materiatow
wykonczeniowych, na elementach wyposazenia konczac. Na dodatek istotng rolg, na ktorag nie
zawsze mamy wptyw, odgrywa dzwigkoizolacyjnos¢ materiatow budowlanych. Odnosi si¢ to do
dwoch rodzajow dzwiekdw: powietrznych i materiatowych. W zwiazku z tym okreslone zostaty
grupy mierzalnych parametrow akustycznych, by mozna byto dokona¢ oceny akustyki wnetrz.
Parametry te og6lnie mozna podzieli¢ na obiektywne, zdefiniowane wzorami i bardzo istotne, czesto
kluczowe, oraz subiektywne — jak nazwa wskazuje, zwigzane z podmiotowg oceng wiasciwosci
akustycznych pomieszczen, sprowadzajaca sie do nadawania odpowiednich okreslen poszczegdlnym
parametrom w celu sprawdzenia efektywnosci przyjetych rozwigzan projektowych.

Komfort naszego zycia, eksploatacja obiektow architektonicznych, ich przestrzeni wewngtrznych
— ale w rbwnym stopniu takze zewnetrznych przestrzeni uzytecznosci publicznych, wreszcie nasze
samopoczucie i zdrowie rowniez w zdecydowanym stopniu zaleza od akustyki. Do jej dziatow
nalezy miedzy innymi akustyka foniczna, ktéra z kolei dzieli sie na akustyke wnetrz, a ta na
akustyke architektoniczng i budowlana, akustyke urbanistyczna oraz akustyke srodowiska.
Akustyka wnetrz w zdecydowanym zakresie stawia na wartos¢, jaka jest czestotliwos¢ dzwigku
opisujgca zakres styszalnosci przez cziowieka, czyli odczuwana wysokos¢ dzwieku, poziom
gtosnosci, i w konsekwencji okresla, jak dzwigk zachowuje si¢ w pomieszczeniu. Z pozycji
architekta wnetrz, wspotprojektanta codziennej rzeczywistosci, skupianie uwagi tylko na ,klasie
pochtaniania dzwigku” czy ,izolacyjnosci akustycznej wzdtuznej”7 jest niewystarczajace.
Niechciane dzwigki styszane czy to w biurze, domu, czy w szkole irytuja, meczac, eliminuja
poczucie komfortu psychicznego, skutkuja zmeczeniem fizycznym i psychicznym. W celu
zapewnienia przyjaznej akustyki i podnoszenia komfortu zycia nie wystarczy zastosowanie tylko
odpowiednich materiatbw wykonczeniowych, konieczne jest kompleksowe podejscie do
projektowania struktury architektonicznej danych wnetrz. Na przyktad zbytnie wygtuszenie wnetrza
bedzie przyczyng jego przyttumienia, poniewaz zostaje wyeliminowane tzw. ,,tlo akustyczne”, co
w efekcie sprowadza si¢ do podwojenia mocy — na przyktad odgtosy przedmiotéw upadajacych na
podtoge, ,.efekt spadajacego diugopisu” czy przesuwanych krzeset. Przemieszczanie, przenikanie,
pochtanianie, odbicia dzwigku stanowia najwazniejsze aspekty akustyczne w otaczajacym nas
srodowisku zarébwno zurbanizowanym, jak i przyrodniczym.

Podazajac dalej, mozna powiedzie¢, ze przestrzen publiczna miejskiego krajobrazu urzadzona
elementami rozroznionymi formalnie, bo podyktowanymi okreslonymi wypowiedzianymi,

7 http://www.sztuka-wnetrza.pl/5283/artykul/akustyka-wnetrz-na-co-zwrocic-uwage [dostep: 28.12.2018].
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zapotrzebowaniami spotecznymi i kulturalnymi na roznorakie funkcje, tworzy s$rodowisko
i zarazem zjawiska akustyczne, ktore transferujq i translokuja wptywy spoteczno-kulturowe,
rowniez historie, jak i estetyki, réznych kultur miejskich spotecznosci — tych lokalnych, ale takze,
jak w przypadku miasta Krakowa, pochodzacych z konwencjonalnej turystyki.

»Zjawisko akustyczne” wizualizujgce dzwick to dzwiek zapisany ksztaltem, dzwiek
uprzestrzenniony, bo nie tyle zamkniety w ksztalcie obiektu, ile zdefiniowany i okreslony
poprzez forme szeroko pojetego obiektu, w zwiagzku z tym odbierany w znaczeniu ,,przyjmowany,
bo widziany i odczuwany”, czyli slyszany odczuciami sensualnymi. Odbierany za pomoca
zmystow, gownie takich jak wzrok i dotyk, stanowi doswiadczenie z rodzaju taktylnych z grupy
empirycznych wywotane czy tez zalezne od standw naszej swiadomosci (stany neuronalne). Ta
jednak jest rdzna, jak pokazuja ostanie osiggniecia w neurobiologii autorstwa prof. Dominique’a
Duranda. ,,Dla umystu, jak i dowolnego ukfadu uczacego si¢ i poznajacego, informacja nie jest
abstrakcyjna miarg ztozonosci sygnatu, ale miarg wplywu tego sygnatu na stan catego uktadu.
Niewatpliwy przetom wymaga zatem prowadzenia dalszych badan nad jego natura i poszukiwan
odpowiedzi na pytanie o role tej nowo odkrytej metody komunikacji dla funkcjonowania naszego
mozgu. A tym samym funkcjonowania nas jako istot myslacych’s.

W naszym procesie zmystowym forma jest wiec podstawg, sprawg zasadniczg. Wazne jest, jakie
wywota reakcje, na przyktad ,postrzeganie, przypominanie, cigg skojarzen, komentarz werbalny”
lub inne dziatanie. Ksztalt dziata na zmysty takie jak szlak wzrokowy, drogi stuchowe, dotykowe itp.
Struktury i formy rosng, powielajg si¢, rozrastaja, a rezultaty docieraja do kory skojarzeniowej
I niosg informacje, stajac si¢ obrazami (perceptami). Te kolei wywotuja kolejne skojarzenia.
»W rzeczywistosci procesy myslowe przesuwaja Sie czesto, jak wykazujg kognitywisci, na osi
werbalne—niewerbalne, mieszajac abstrakcyjne myslenie oparte na symbolach z wyobrazeniowym,
wykorzystujagcym aktywacje kory ruchowej i zmystowej. Oszczedza to energi¢ i umozliwia
tatwiejsze wnioskowanie na poziomie symbolicznym, uogoélnianie, ktore jest trudne na poziomie
obrazow (perceptow)”e.

8 https://www.tvp.info/41375915/w-mozgu-odkryto-nowy-rodzaj-komunikacji-miedzy-neuronami [dostep:
8.03.2019].

9 D. Dennett nazwat to kontrastywnag heterofenomenologig, czyli badaniem sytuacji, w ktérych mozemy
okresli¢ co jest $wiadome, a co nieswiadome (https://fizyka.umk.pl/~duch/Wyklady/Kog1/B11-
swiadomosc.htm [dostep: 12.01.2019].
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Dostepne wyniki badanl® wskazuja, iz w najwigkszym stopniu do pozytywnego, akceptowalnego
postrzegania jakosci akustycznej lokalizacji miejskiej przyczynia si¢ obecno$¢ ,,pozadanych”
dzwiekdw, a nie rzeczywisty poziom hatasu! Mozna zatem przyja¢, ze w wyniku nagromadzenia
perceptow (obrazéw) o cechach formalnych i programowych (funkcjonalnych) okreslonych dla
miejskich krajobrazéw nastgpuje skonsolidowanie pozadanych wizualnych dokumentacji audio
w zbiorowa pamieé¢ dzwiekowa. Dzwiek to fala dzwiekowa, a czy ksztalt danego obiektu nie jest
takze jej zrodlem!? Czy powierzchnia, linia, punkt, bryla, czyli obiekt, w wyniku swojego
ksztaltu nie jest zrodlem wynikowej energii dzwieku (,widmo dzwigku”)1? Skoro fala
dzwickowa, akustyczna, jest fala mechaniczng rozchodzaca sie poprzez wprawianie w drgania
kolejnych czasteczek, integruje w sobie dwie zmiennosci — w czasie i w przestrzeni — co skutkuje
cyklicznymi zageszczeniami i rozrzedzeniami powietrza (,,0bszary o wigkszej wartosci zaburzenia
maja ciemny odcien, a obszary o wartosci mniejszej — jasny”), a te przesuwaja si¢ z predkoscia
dzwieku w jakims kierunku, to z pewnosciag ,,wpadaja” na jakis obiekt, ktory odbija sie¢ swoim
ksztattem w zageszczonej materii powietrza — pozostawia odbicie ksztattu na swéj wzér, w wyniku
czego ,,widmo dzwicku” staje si¢ odbiciem tegoz obiektu, wywotujac wrazenie dzwieku — obraz
dzwieku wynikowego (jednostkowego) immanentnie powigzanego z tym obiektem.

Akustyka ekologiczna. Interdyscyplinarna wspotpraca nauki
i sztuki

W czynionych powyzej deliberacjach istotne jest wprowadzenie poje¢ juz powszechnie
stosowanych w literaturze przedmiotu, na przyktad w odniesieniu do akustyki bezposredniego
otoczenia — environmental acoustic — lub tez ecological acoustic, gdy cziowiek nie przebywa
w srodowisku stale, cho¢ niekiedy stosowane réwnowaznie z okresleniem acoustic landscape,
w skrdcie soundscape, czyli ,,dzwiekowy krajobraz akustyczny”. Autorem pojecia jest Simon Fraser,
ktory juz w roku 1970 akustyke ekologiczna okreslit jako ,,interdyscyplinarng mieszanine
filozofii, socjologii i sztuki”! Fundamentalny udzial w jej tworzeniu przypisat muzykowi R.
Murrayowi Schaferowi, z ktérym na przetomie lat 60. i 70. XX wieku realizowat wspolny projekt
i ktory w swojej pracy pt. World Soundscape Project rozpracowat koncepcje, podkreslajac znaczenie

10 https://www.researchcatalogue.net/view/251049/251050 [dostep: 1.06.2019].

1 http://www.fizykon.org/drgania_fale/fale_co_to_jest_fala.htm [dostep: 16.06.2019].
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wszelkich dzwiekdéw pochodzacych z otoczenia, czyli krajobrazu akustycznego, poniewaz
dostarczaja nie tylko fizycznych informacji, ale ,,cate bogactwo wrazen estetycznych”12,

Materialnosc dzwieku. Modus. Obiekt fizyczny. Obiekt
metafizyczny

Obiegowy o0sad, ze dzwiek jako obiekt jest scisle potagczony ze zrddtem dzwigku, czyli z brzmigcym
obiektem, wydaje sie¢ bezsporny. Z pozycji artysty zajmujacego si¢ twdrczym ksztattowaniem
otoczenia cztowieka, inspirujacym do refleksji w wymiarach estetycznym czy filozoficznym,
projektanta zajmujacego sie¢ ksztattowaniem przestrzeni i miejsc, najblizszego otoczenia cztowieka,
w tym architektury i jej wnetrz, dzisiaj... to polaczenie okazuje si¢ jednak zasadniczo
problematyczne. Kwestia ta zahacza takze o0 szerszy kontekst, jest obecna w projektowaniu
architektury krajobrazu i urbanistyki. Podczas gdy wszystkie obiekty, ktore wykazujg mechaniczny
lub elektryczny ruch, pozwalaja takze ten ruch wiasnej materii akustycznie ustysze¢, to w przyjetym
w tezie zatozeniu, iz rownoprawny dzwiek materialny powstaje wygenerowany przez forme
obiektéw, rodzaj barwy, jej faktury zalezy od zachowanych proporcji ksztaltéw i powierzchni.
Materializuje si¢ on wraz z przebiegiem mentalnego procesu wizualizowania obrazéw na skutek
intensyfikacji odczué i doznan, w wyniku kontekstu filozoficzno-kulturowego, w zaleznosci od
sasiedztwa wystepujacych w nim innych elementéw i obiektow, od ich ukladu kompozycyjnego,
czyli calej ztozonosci form, geometrii i ksztaltow z uwzglednieniem zrddet Swiatta, ktore
wydobywaja, podbijaja i moduluja formy, uaktywniajac, wzmacniajac wydzwiek materialnego
dzwieku (psychologia percepcji George Berkeley)?3.

12 http://yadda.icm.edu.pl/baztech/element/
bwmetal.element.baztech-0c260409-9688-4d15-9546-9380c14c5076/c/Lipowczan.pdf [dostep: 4.05.2019].

13 Wedtug Locke’a tworzymy tzw. ,idee proste” w oparciu o bodzce emitowane przez rzeczy materialne,
nasze zmysty rejestrujg wyobrazenia tychze rzeczy materialnych. Berkeley twierdzit, iz dane sg nam tylko dwie
rzeczy — same bodZce i wygenerowane na ich podstawie idee. Podwazyt istnienie przedmiotéw materialnych
z uwagi na brak bezposredniego dostepu do nich, jako ze nie wiemy, czy istniejg rzeczywiscie, czy sg tylko
naszymi wyobrazeniami. Stworzyt on pojecie ,bytu obserwowanego”. Twierdzit, ze cos istnieje dla nas wtedy
i tylko wtedy, kiedy mozemy to obserwowac, czyli kiedy mamy w pamieci idee jakiegos$ obiektu, rzeczy - np.
stotu, jednak idea ta wcale nie musi odpowiadaé rzeczywistemu stotowi, gdyz rownie dobrze potrafimy
tworzy¢ sobie idee rzeczy nieistniejgcych, ktérych nigdy nie widzieliSmy. Berkeley naktania nas do tego, by
uzna¢, ze czegos takiego jak byt obiektywny nie ma, a jest ,chwilowo” tylko to, co w danym momencie
obserwujemy - mozna wigec wnioskowac, ze: bezposrednio dana jest nam tylko zawartos¢ naszych wtasnych
umystéw (https://pl.wikipedia.org/wiki/George_Berkeley_(filozof) [dostep: 1.06.2019].
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Tego rodzaju odniesienia mozna odnalez¢ w ideach projektow architektonicznych XXI wieku,
ktorych przestrzenie wewnetrzne i zewnetrzne zaprojektowane zostaty z uwzglednieniem emisji
wlasnego zmaterializowanego dzwigku (kreacja rozwigzan formalnych), w efekcie odbieranego
rowniez akustycznie. Przyktadem moze by¢ cho¢by Sky Soho w Szanghaju autorstwa Zaha Hadid
Architects czy Kampus WU w Wiedniu z biblioteka Zahy Hadid. Struktury architektoniczne
formalnie rozbudowane z gra bryt w $wietle dokonuja wynikowej ,,projekcji dzwiekowej”,
jednoczesnie wskazujagc na mozliwosci zarzadzania dzwiekiem materialnym (procesem
mentalnym). W mocy jest teoria ksztalttowania audytywnej architektury, szerzej: otoczenia
krajobrazu audytywnego, jak i dzwiekdéw funkcjonalnych. Zjawisko w szczegolnosci dotyczy
przestrzeni uzytecznosci publicznej, gdzie nalezy umozliwi¢ komfortowg prace zaréwno w skali
codziennego zachowania, jak i w przestrzeni architektonicznej i miejskiej”. Efekt soniczny nie
moze by¢ dzialaniem jakiej$ przyczyny, lecz powinien wilacza¢ ,,kontekst otaczajacy obiekt
I jego pojawienie sie”.

Szanghaj, Sky Soho, aut. Zaha Hadid Architects (fot. B. Gibata-Kapecka, T. Kapecki).
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Jean-Frangois Augoyard i Henry Torque, projektanci wspotczesnych miast, odrozniajg ,,efekt
soniczny” od obiektu dzwiekowego (object sonore), jednak stwarzanie sytuacji akuzmatycznychi4,
kiedy to nacisk potozony jest na percepcj¢ materii dzwigkowej jako osobnego bytu, oddzielonego od
jego fizycznych przyczyn, uwazaja za mozliwg idee instalacji artystycznej czy pejzazu dzwickowego
(soundscape), gdyz zdaje si¢ zbyt szeroka i nieostra, gdy ,,0biekt dzwigckowy” odczytywany jest jako
forma elementarna. Obiekt — z definicji przedmiot, ktdéry mozna zobaczy¢ lub dotknaé, rzecz
abstrakcyjna, cecha lub pojecie”; cos, czego dotycza czyjes dziatania, zainteresowania lub uczucia;
budynek lub zesp6t budynkdw, tez urzadzenia terenowe”15 — zatem moze by¢ rozpatrywany jak
cos, co istnieje w swiecie realnym albo w swiecie idei. Mozna powiedzie¢, ze dzwigk, jako ze jest
nieuchwytny w sensie ciata statego, przynalezy do $wiata idei — coraz czesciej i liczniej dochodzimy
do przekonania, ze ,jeszcze tylko miejsce stuchania pozostaje realne”, dzwigk natomiast staje sie
»Stanem wilasnym postrzegania”, a obiekt staje sie metafizyczny, wypetniony, naznaczony
odniesieniami symbolicznymi i tworzy znaczace konteksty w przestrzeni.

Rezultaty dtugoletnich badan dr. légora Reznikoffa, wyktadowcy na Uniwersytecie Paryskim,
przyblizyty — czy tez wyjasnity — tajemnice powstania takich metafizycznych obiektéw jak
prehistoryczne malowidta w grocie Le Portel (paleolityczna galeria znajdujaca si¢ koto Ariege)is.
Iégor Reznikoff, specjalista od wczesnochrzescijanskiego spiewu i archeologii akustycznej, znawca
muzyKki starozytnej, przemierzajac grote, doswiadczyt szczeg6lnego typu rezonansu w miejscach,
gdzie znajdowaty sie¢ prehistoryczne malowidta. Zauwazyt wyrazne powigzanie miedzy
rozmieszczeniem malowidet a jakoscig rezonansu. Wtedy tez zrodzitlo si¢ podejrzenie, ze
w paleolicie obraz taczono z dzwigkiem. Wrazenia akustyczne kumulowaly si¢ z optycznymi,
tworzac miejsce naznaczone sacrum. Badacz wykazal, ze na przyktad w jaskini Niaux w Arisge
najwigcej znakomitych malowidet wykonano w miejscu, ktorego wiasciwosci akustyczne sg
podobne do wiasciwosci romanskiej kaplicy. Tym samym zaktada, ze moze zachodzi¢ zwigzek

14 Akuzmatyka odnosi sie bezposrednio do teorii redukcji fenomenologicznej Edmunda Husserla, ktéra
sktada sie z kilku etapéw, a polega na wytgczeniu posiadanej wiedzy, by zastgpi¢ jg zréditem wiedzy
pochodzacej bezposrednio od przedmiotdéw, ktérych to z kolei mozemy doswiadczy¢é w sposdb bezposredni,
i to one tworzg rzeczywistos¢ absolutng. Kolejnym etapem redukcji jest wyzbycie sie wszelkich sagdéw na
temat poznawanego przedmiotu, co ograniczy nas w doswiadczeniu danego zjawiska jedynie do obserwaciji.
Kolejnym etapem jest redukcja ejdetyczna, ktéra sprowadza poszczegdélne doswiadczenia do wspdlnego
mianownika i pozwala dotrze¢ do istoty przedmiotu.

15 https://sjp.pwn.pl/sjp/obiekt;2491478.html [dostep: 22.06.2019].
16 https://nowosci.com.pl/jaskiniowe-rytualy/ar/11096582 [dostep: 06.05.2010].
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Wieden, Kampus WU, biblioteka, aut. Zaha Hadid (fot. Beata Gibata-Kapecka, T. Kapecki).

Shanghai, Zendai Himalayas Center ,Arata Isozaki (fot. Beata Gibata-Kapecka, T. Kapecki).
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Tokyo, Cocoon Tower (fot. B. Gibata-Kapecka, T. Kapecki).

pomiedzy malowidtem i jego przedstawieniem a rodzajem utworu muzycznego czy tez piesni, ktora
wykonywano w jego poblizu. Jego zdaniem w grotach z malowidtami odprawiano rytuaty — dzwigki
pojawiajg si¢ jako ,,zdarzenia”, ,,wiaczajg kontekst otaczajacy obiekt i jego pojawienie si¢”.

Teoretycy i filozofowie skupieni woko6t Cybernetic Culture Research Unit (CCRU), kregu
umiejscawianego miedzy nauka i sztuka, juz w latach 90 XX wieku podali w watpliwos¢ podejscie
do projektowania przestrzeni miast przywigzujace zbytnia wage do fenomenologii percepcji
dzwickowej, w ktorej ,,przydaje sie pierwszenstwo ludzkiemu styszeniu”. Steve Goodman postuluje,
by poszerzy¢ efekty soniczne o ,,ekologie wibracyjnych afektéw”, ktora nie miesci w sobie zatozen
jakiegos postrzegania w kategoriach idei ztozonych modil7, lecz ,,daje mozliwo$¢ zachodzenia zmian
w catym sensorium, w tym takze i nieludzkich bytow”. W efekcie dzwigk bytby przede wszystkim
okreslany przez swoje dziatanie. To dziatanie nie ma by¢ wyltacznie recepcyjno-teoretyczne, ma mie¢
umocowanie antropologiczne i spoteczne oraz ma by¢ generowane technologicznie (sieci
sensorycznych zdarzen).

17 http://sady.up.krakow.pl/antfil.locke.rozwazania.htm#locke2.12 [dostep: 23.05.2019].
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Dzwiek zapisany w ksztatcie formy. Forma generuje dzwiek

»All the Things that Could Possibly be Audible”18, Festiwal Sound art 19 lokuje medium, jakim jest
dzwiek, poza jego muzycznymi kontekstami, poszerza perspektywe swiadomosci zwigzkow
zachodzacych miedzy dzwiekiem a otoczeniem, patrzeniem a stuchaniem, styszeniem
a kontekstualng percepcja, w koncu ,,wypowiada si¢ z perspektywy samego medium”. W ramach
»przestrzeni” tworcy, stawiajac pytania o Kierunki ewolucji tej dziedziny sztuki, eksploruja
zagadnienia relacji i potaczen prac dzwigkowych z miejscem i architektura. Instalacja Fagade scan
»dokonuje przetozenia sktadowych miejskiej struktury w sygnaty audytywne. Ogladamy pierzeje
ulic z szeregiem elewacji frontowych niczym powierzchnie miasta. Sg one ,,skanowane” narz¢dziem
dzwickowym, a fasady oraz ich poszczegdlne elementy sg traktowane jako partytury. Zostaje
wygenerowany okreslony w rytmie dzwiek. Poszczeg6lne elementy fasady stajg sie tonami,
interwatami i rytmami. Mozna powiedzie¢, ze w pewnym sensie kazdy budynek wyzwala swoje
indywidualne, tozsamosciowe i tym samym wyjatkowe doswiadczanie dzwieku, poniewaz zmiany

Tokyo, NOA , Seiichi Shirai (fot. B. Gibata-Kapecka, T.
Kapecki).

18 http://festiwal.sanatoriumdzwieku.pl/pl/program/sanatory17/ [dostep: 12.03.2019].

19 Kuratorzy: Klaus Filip, Noid, Ulla Rauter.

BEATA GIBAtA-KAPECKA www.inawjournal.pl



http://www.inawjournal.pl

TOM 1, NR1(2020)

Krakow, Kopiec Kosciuszki, enklawy (fot. B. Gibata-Kapecka, T. Kapecki).

w tkance architektonicznej w jej poszczegdlnych strukturach, na przyktad ubytki, staja si¢
styszalne20,

Wspdtczesnie mamy do czynienia z r6znorodnymi perspektywami dzwigkowymi. Podejmowane
teoretyczne i praktyczne proby nie tylko myslenia o dzwigku, ale takze (myslenia) przez dzwigk,
rownolegte uwrazliwianie ludzkiej $wiadomosci, ze nie tylko ,,przez” patrzenie, ale takze ,,przez”
stuchanie, przesuwaja zwiazek migdzy konkretnym styszeniem a kontekstualna lub refleksyjna
percepcja, ilustruja, wynoszac dzwiek poza jego muzyczny kontekst, tym samym wskazujac na
mozliwe kierunki ewolucji tej dziedziny.

Fluidy2! to instalacja autorstwa Akiry Wakity ,generujagca komputerowy obraz powstajacy
w czasie rzeczywistym niezauwazalnego w codziennym doswiadczeniu ruchu powietrza”,
trojwymiarowe ikoniczne modele miniatury krzeset, przyktady XX-wiecznego designu, sa

20 http://festiwal.sanatoriumdzwieku.pl/pl/program/sanatory17 [dostep: 5.05.2019].

21 https://magazynszum.pl/dzwiek-plynacych-informaciji/ [dostep: 6.03.2019].
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obserwowane przez oprogramowanie renderujace ruch i kolor czasteczek powietrza opltywajacego
krawedzie mebli. Laczac sztuke i nauke, artysta i inzynier wskazuja na istnienie niewidocznej,
a obecnej rzeczywistosci ,,wokol” obiektow. Koncepcja zwizualizowania dzwigku generowanego
przez ksztatty i materie obiektow wprowadzonych w interior bedacy otoczeniem cztowieka
umozliwia przy pomocy nowych medidw ukazamoe pelnej zjawisk przestrzeni, a tym samym —
obserwowanie, jak zmienia si¢ kategoria void. Takie uprzestrzennienie dzwigku daje mozliwosc
wzmocnienia ,,poczucia otoczenia” dzwiekiem. W obecnych czasach sztuka we wspotpracy
interdyscyplinarnej z innymi naukami w sposob bezkonkurencyjny przyczynia si¢ do wzbogacania
percepcji odbiorcy — uczestnika wydarzen.

Takie mozliwosci daja prace autorstwa Pawta Janickiego, zwtaszcza projekt pt. Vibra, ktory
sprowadza sie do obiektu pozwalajacego w sposéb nietypowy na poszerzenie odczucia dzwieku
jego doswiadczania przy pomocy przewodnictwa kostnego. Autor projektu podjat probe stworzenia
pracy audialnej, ktora jest metoda niekonwencjonalng — bo polegajaca na odbieraniu wibracji ciatem
— ma mozliwos¢ uruchomienia percepcji dzwieku u odbiorcy z réznych powoddw niemogacego
stucha¢ dzwigku w sposob powszechny. Sa to prace (soundartowe), skupiajace si¢ bezposrednio na
stuchaniu, ale jako czynnosci spotecznej, oraz indywidualnym, ,,wewnetrznym” doswiadczeniu.

Tokyo, Ayoama Omotesando, Chloe, AH Architects, Sophie Hicks, Architecture
(fot. B. Gibata-Kapecka).
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Materiat generuje dzwiek

Kazda przestrzen ma swoje mozliwosci akustyczne wyznaczone na przyktad poprzez ramy jej
otoczenia, takze ta architektoniczna zasadniczo kreowana jest przez jej strukture.

W tym sensie przestrzen i wnetrze wraz z calg struktura architektoniczna, tacznie z kompozycja
elementéw wyposazenia, od samego poczatku stanowia instalacje dzwickowsa. Dopiero w etapie
kolejnym poddawane sg przez ,,instytucje” (twdrcy, branzysci) roznym, juz konkretnym zabiegom
w celu percepcji miejsca lub zaprojektowanych interakcji migdzy publicznoscia oraz przestrzenig?2.
Te konkretne zabiegi to rodzaj dziatan, ktére zmierzaja do materializacji takze mozliwosci
akustycznych tej konkretnej przestrzeni, i w tym celu poddawana jest ona zabiegom stanowigcym
0 jej kompozycji. Pionierzy akustyki postugiwali si¢ nie tylko bryla obiektu, lecz w zasadniczym
stopniu architekturg wnetrz, czyli roéwniez materiatami wykonczeniowymi i elementami
wyposazenia w celu regulacji jej wiasciwosci, na przyktad pogtosu. Boston Symphony Hall (1893—
1900) to pierwsza sala, przy projektowaniu ktorej brat czynny udziat fizyk, Wallace Clement Sabine
— jak si¢ okazato, jedyny w tym czasie na swiecie naukowiec, ktory miat wiedz¢ na temat akustyki
architektonicznej (uznawany jest za jej tworcg). Charakteryzujace danag przestrzen parametry
akustyczne, w obecnych czasach ujete w mobilne ramy, umozliwiaja dostosowywanie percepcji
miejsca. Traktowane sg jako dziela sztuki dzwieku.

Idea wizualnej akustyki

Badania prowadzone nad fenomenem pochodzenia zrddet form i tresci kaplicy w Ronchamp (Stuart
Cohen i Steven Hurtt) uwydatniaja ztozonosc artystycznych koncepcji Le Corbusiera, takich jak
»Wizualna akustyka” czy ,,akustyka krajobrazu”, oraz ich wplyw na rozwdj motywow
formalnych. Architekt zalecat eksponowanie rzezb, ale w otwartej przestrzeni, argumentujac, iz
»,odpowiadaja temu, co nazywam akustyczna plastycznoscia (la plastique acousticque), to znaczy
~formom, ktére emituja i stuchajg”, aby ukaza¢ ,akustyczny” rezonans z krajobrazem
i metaforyczne powigzanie ze swiatem nieskonczonej przestrzeni23. Poczynione w ostatnich latach
twaérczosci przez Le Corbusiera refleksje na temat celow architektury z punktu widzenia intrygujacej

22 http://glissando.pl/aktualnosci/poza-ekspozycje-dzwieku-w-poszukiwaniu-nowych-frontow-audialnego-
wystawiennictwa-wokol-projektu-niewyczerpalnosc/ [ dostep: 8.05.2019].

23 http://quart.uni.wroc.pl/archiwum/2011/19/quart19_Was.pdf [dostep: 4.05.2019].
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idei wizualizacji akustyki zaktadaja, ze jej predestynacje maja zmierza¢ do kreowania ,,przestrzeni
niewyrazalnych”. To fascynujace podejscie otwiera mozliwosé czynienia peregrynacji tej
inspirujacej, wielowymiarowej metafizycznej ,,niewyrazalnosci”’. Mozna przyjaé, ze w pewnym
stopniu Le Corbusier odniesieniami w rodzaju ,,niezwyktosci” czy ,,nadzwyczajnosci” tonowat
forsowany przez siebie skrajny racjonalizm z pierwszych dekad swej tworczosci. Stad tez niezwykle,
zjawiskowe przestrzenie wnetrz kaplicy Ronchamp naznaczone wieloznacznoscia nastrojowych
metafizycznych obrazéw kreowanych z uzyciem obecnego i nieobecnego $wiatta naturalnego
nastuchiwanego i kondensowanego przez trzy wieze wyznaczajace takze przestrzenne watki
akustyczne, do ktérych to w sposob formalny odnoszag sie pochylone pod wptywem rezonansu
(pogtosu) zewnetrznego otoczenia (krajobrazu) sciany kaplicy — ,,stowa kierujac do krajobrazu™.

Z czasem architekt zaczat dostrzega¢ koniecznos¢ podkreslania znaczenia roli porzadkujacej
dzieta, obiektu, w krajobrazie, nazywajac go ,biernym otoczeniem” i akcentujac jego wplyw,
a pozniej takze nie tylko wskazujac na aspekty ,,moOwienia” dziela, ale i na koniecznosé
uwzgledniania architektury z perspektywy dziela przejawiajacego wymiar ,,stuchania”,
zmierzajacego do zbierania i przetwarzania odgtosow z krajobrazu. W zatozeniach formalno-
przestrzennych projektu Palais de la Société des Nations realizowanego w roku 1927 Le Corbusier
przepracowat rozwigzania elementéw symbolicznych, przektadajac idee ,,wizualnej akustyki” na
konkretne ksztatty. W celu wymiany cech pomig¢dzy krajobrazem a obiektem architektonicznym,
w wyniku otwarcia si¢ na dzwieki ptynace z otoczenia, bryta pawilonu wejsciowego do gtéwnego
patacu zostala zrealizowana na planie prostokata wygietego po tuku i od wewnetrznej strony
skierowana ku Jezioru Genewskiemu. Dialog 6w zostat dopetniony wyniostym ponad bryie,
rozbudowanym pomnikiem z grupg rzezb takze zwroconych ku wodzie.

Koncepcja architektury wstuchujacej si¢ w dzwieki ptyngce z otoczenia, wchodzacej z nim
w swoisty dialog formalny, stwarza mozliwo$¢ zachowania oczekiwanej rownowagi wizualizujacej
sie w przyjmowaniu wzajemnych cech. Wizualizacja akustyki z zewnetrza obiektu przeniosta si¢
takze do jego wnetrza w wyniku zastosowania dla sali obrad wyraznej krzywizny w formie stropu.
Wygiecie ptaszczyzny stropu pomieszczenia miato na celu wzmocnienie projekcji pozadanych
dzwigkow, natomiast nawigzanie tukiem elewacji pawilonu do linii brzegowej zbiornika wodnego
stanowi symboliczne otwarcie si¢ na krajobraz otoczenia. Pod koniec lat 20. XX wieku architekt
coraz wyrazniej akcentowatl aspekt ,stuchania”, rozwijajac koncepcj¢ dialogu architektury
z otoczeniem, wiagczajac w ten proces zbieranie odgtoséw krajobrazu we wszystkie projektowane
i zastane artefakty.
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Wzrokocentrycznosc. Wizualizacja dzwieku

Rozwazajac zagadnienia zwigzane z szeroko pojeta komunikacja miedzyludzka, siggamy do jej
roznych form, szukamy wzajemnych powigzan pomie¢dzy umystem, postrzeganiem
i funkcjonowaniem w $wiecie Skoncentrowani na przekazywaniu informacji w formie wizualnej
wykorzystujemy ku temu rézne srodki przekazu, siegajac do takich elementéw wyrazu jak:
ilustracja, fotografia, typografia, infografika, film czy animacja takze i wtedy, gdy projektujemy
najblizsze otoczenie cztowieka. Wizualna komunikacja, jesli chodzi o przestrzen, jest rbwnie wazna
jak ta odnoszaca si¢ do Internetu. Dzis coraz czgsciej komunikacja wizualna sigga po bardziej
ztozone formy komunikacji, o hybrydowym charakterze, ktére wykorzystujg inne niz tradycyjnie
rozumiany jezyk formalny znaczenia odniesien symbolicznych i funkcje koddw spotecznych.
Wrazenia wzrokowe sicgaja do doswiadczen zmystowych wynikajacych z wrazen audialnych,
poniewaz bycie w $wiecie jest nieustannie zwigzane z odbieraniem dzwiekdéw z racji unikalnych
warstw brzmieniowych przypisanych do kazdego z miejsc, ktére w réwnym stopniu decyduja
0 sposobie, w jaki odczuwa si¢ konkretng przestrzen. Jej wyrdznikiem moze by¢ oczywiscie
wielkomiejski ruch, obszar legowy ptakow, lokalny jezyk, ale tez architektura krajobrazu w formie
uksztalttowania otoczenia z jego umeblowaniem. To oczywiste, ze dzwieki sa elementem
skladajacym sie na okreslona tozsamosé miejsca czy grupy kulturowej, a te maja swoje unikalne
brzmienia, lecz i wynikajace z tych faktdbw wiasciwe im pozostatosci w postaci zanieczyszczen
sktadajacych sie z ,,martwych dzwigkow, jakie si¢ nagromadzity w ciggu dnia”24,

Refleksja nad stuchowymi formami komunikacji jest na tyle jeszcze rzadko spotykana i raczej
przypadkowa, ze nieodzowne staje si¢ przyjecie aktywnej postawy wobec audiosfery, by
uwrazliwia¢ nas, odbiorcéw, uzytkownikéw, na dzwieki codziennosci i tym samym skioni¢ do
dbania o jako$¢ naszego otoczenia w petnym jego spektrum. Narzedziem, ktore stosuje sig
w projektowaniu dzwiekowej codziennosci czy tez jej odkrywaniu i poddawaniu analizie w celach
jej przepracowania, jest praktyka wymyslona przez Hildegard Westerkamp. Polega na spacerach,
podczas ktorych nagrywa sie dzwieki tozsame dla danej przestrzeni i danego miejsca
z przyporzadkowanymi mu elementami, po czym zebrane materiaty poddaje si¢ analizom wraz
z dalszymi formami badan wynikajacymi z programu i procesu projektowego. ldea zatrzymania

24 J.G. Ballard, Wymiatacz dzwieku, przet. Z. Uhrynowska-Hanasz, http://robwal.cba.pl/ksiazki/
Ballard%20-20Wymiatacz%20Dzwieku.htm [dostep: 2.12.2019].
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Berlin, Muzeum Zydowskie , instalacja Menashe Kadishmana pt. Shaleschet, betonowa wieza

wypetniona zwielokrotnionym krzykiem (fot. B. Gibata-Kapecka ).
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dzwiekéw w czasie i przestrzeni, czy to w formie muzedw, czy innej, jak soundspace lub
soundscape, wraz z wizualizacjg akustyki cho¢by w ujeciu corbusierowskim, wydaje si¢ kwestig
zasadniczg w odbieraniu rzeczywistosci w sposob nieograniczony, generuje filozofig, ktorej
adresatem jest odbiorca mogacy przezywacé rzeczywistos¢ w sposob nieograniczony przez czas
i niezaleznie od rozwijanych koncepcji jej ksztattowani. To, co zostaje zasugerowane poprzez ten
zabieg, jest raczej proba wyobrazenia sobie obiektu, jego formy i ksztalttu, czyli i dzwieku,
w czasie i w wymiarze przestrzennym. Wspdlne odniesienia do jego kontemplacji i przezywania,
doswiadczania wystepuja w muzyce ultrasonicznej Wymiatacza dzwigkdéw Ballardas —
odczuwalnej, ale nie slyszalnej, skompresowanej do tego stopnia, ze ,,przesztos¢, terazniejszosc
I przysztos¢ stapiaja sie ,,w jednoczesnym odbiorze”. Dotyczy to takze odstoniecia temporalnego
odbioru ksztattow obiektdw, a w efekcie — wynikowego formalnego uksztaltowania otoczenia.

Powraot do przysziosci. ,,Stoteczny zaktad usuwania
dzwiekow”

Dla Ballarda przestrzenie zabudowane staja sic muzeami dzwigkow, $ciany maja uszy, a stuchanie
architektury staje si¢ forma odstaniania kolejnych warstw czasu. Architektura staje si¢ czyms wigcej
niz przestrzenig mieszkalng. Poprzez bezposrednie przechowywanie dzwigku $ledzi rowniez zwigzek
migdzy obecnosciag ludzka a ksztattem srodowiska zbudowanego. W konsekwencji w takich
warunkach przestrzen akustyczna staje sie nie tylko funkcjg materialnosci i jedna z cech budynkdéw
czy obszarow zabudowanych, ale takze namacalnym przedmiotem, ktéry moze oddziatywacé sam
Z siebie.

Rytualem staje sie ,oczyszczanie przestrzeni z codziennych drobiazgow, jak trzasniecie drzwi, odgtos
przewracajacego Si¢ gdzies przepierzenia, gwizd czajnika, pare chrzaknie¢™2s,

[...] przedziwng neocorbusierowska kaplice kosciota episkopalnego, wcisnieta miedzy biurowce w bankowym
centrum miasta [...]. Kaplica przedstawiata zadanie trudne i pracochtonne, wymagajace trzech godzin petnego
skupienia. Dziekan bowiem sprowadzit ostatnio z kosciota sw. Franciszka z Asyzu unikatowe trzynastowieczne
portyki, cudowne matryce dzwickowe, bogate w siedem wiekdw s$piewdw gregorianskich, pokrytych warstwa

25 Tamze, s. 99.

26 Tamze.
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wielowiekowego bicia na Aniot Panski. Wmontowane w ottarz, emanowaty atmosfere naboznosci — szept litanii,
tagodna gtebie hymnu — ktéra przywodzita na mysl podnioste obrazy modlitwy i medytacji2’.

[...] zaledwie dwa lata wczesniej cata pétnocna nawa katedry w Reims, z nietknietym oknem rozetowym, zakupiona
za rekordowg cene miliona dolaréw i wbudowana w nowg katedre $w. Jézefa w San Diego, zostata pozbawiona
swojego bezcennego dziedzictwa warstw dzwickowych przez brygade tepych wymiataczy, ktérzy zle zrozumieli
instrukcje i przypadkowo oczyscili z dzwigkdw nie te $ciang?s.

Wykonano szereg prac, by ,przedtuzyé zywot portykéw z Asyzu o dwadziescia lat; bez niego zostatyby
wkrétce skazone przez réznorodne hatasy pochodzace od wiernych”2e,

Poszukiwana ,.zdolnos¢ wymiatania selektywnego — usuwat mianowicie ze $cian kaplicy wszelkie zbedne
dzwigki, stanowigce zaktdcenia, jak pokastywanie, ptacz, brzek monet czy szmer modlitwy, zostawiajac jednoczesnie
$piewy choralne i liturgiczne, co jeszcze uwydatniato ich podnioste tony™s0,

Ostrzezenia — ,rezonansy dzwickowe osiagna taki stopien stezenia, ze budynki pod wplywem drgan zaczng sie
wali¢ i cate miasto runie jak Jerychost.

Muzak32 wypelnia przestrzenie publiczne, jest ich akustycznym dopetnieniem w charakterze
podswiadomego umilacza i manipulacza finalnie wszedzie zalegajac w formie zanieczyszczen.
W swoim zatozeniu ma kreowa¢ szczegolny nastroj do zakupdw, pobytéw w miejscach hotelowych,
pracy, urzedach i kawiarniach czy restauracjach czyniagc wzgledem uzytkownikdéw takze szczeg6lny
rodzaj naduzycia. Odpowiednio dobrane i skomponowane muzyczne tapety wplywaja na
zachowania odbiorcow, czynigc je pozadanymi elementami strategii marketingowej,
rozpoznawalnymi znakami, a tym samym — wyrozniajacymi marki, firmy czy inne organizacje,
stowarzyszenia i fundacje.

27 Tamze, s. 109.
28 Tamze, s. 110.
29 Tamze, s. 109.
30 Tamze, s. 110.
31 Tamze, s. 111.
32 A. Janikowska, Audiosfera, ,Koncepcje - Badania - Praktyki”, 2016, nr 2 (4) (http:/

pracownia.audiosfery.uni.wroc.pl/wp-content/uploads/2017/08/Audiosfera-2-2016_Janikowska2.pdf [dostep:
2.07.2019)).
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Pozornie nieinwazyjnie muzak wytworzyt specyficzny profil zarzadzania polityka przestrzeni
dzwigkowej, jednoczesnie wskazujac na brak odpowiedzialnosci za dzwigk w miejscu publicznym.
Muzak poszerza swoj zakres oddzialywania, zatacza coraz szersze kregi, implikuje gwarancje
bezpieczenstwa, wysytajac odpowiednio dobrane dzwigki muzyczne, by blokowaé wejscia i tym
samym uczestnictwo o0s6b nieodpowiednich czy niepozadanych w mysl idei zapewniania
bezpieczenstwa drugim wskazanym odbiorcom. W ten sposob przestrzen publiczna staje sig
narzedziem w kategoryzacji spoleczenstwa. Uruchomiony zostal proces jej dystrybucji
pomiedzy odbiorcow, dokonuje si¢ systematyczna segregacja przestrzenna, w wyniku Kktorej
powstajg tzw. ,przestrzenie bronione”, czyli obszary zaplanowane takze dzwiekowo w sposéb
przedstawiajacy sie atrakcyjnie dla modelowych konsumentéw, eliminujace tych ,,niepozadanych”
z jednoczesnym podtrzymywaniem procesu marginalizacji spotecznej. Z drugiej strony, rozszerzono
przestrzenie poprzez zakres oddziatywania na zewnetrze otoczenie, takie jak place zabaw, ogrodki
kawiarniane czy parkingi, przebywajac na ktoérych, nadal pozostajemy w ramach tego samego
obszaru.

Muzak programowany jest do oznaczania terytorium, stuzy do ,tworzenia wiasnych wersji
przestrzeni, by mozna dowolnie je moderowa¢ i nimi zarzadza¢. W ten sposéb (muzak) ingeruje
W nasza przestrzen zyciows. Rozrastajace si¢ obszary oddziatywania dzwiekowego zaczynajg Sie
zazebiaé, nachodzi¢ na siebie, doprowadzajac do kakofonii dzwigkow o roznych interesach. Muzak
whniknat tak gteboko we wspotczesny swiat i nasze zycie, ze wydaje sie, iz ten rodzaj ,,dzwickowej
architektury” musi podlega¢ procesowi projektowemu na roéwni z urbanistycznym
i architektonicznym.

Podjeta w ramach projektu NOWA PRZESTRZEN interdyscyplinarna wspdtpraca na polu nauki
I sztuki podnosi kwestie wytwarzania demokratycznych i inkluzyjnych przestrzeni, zwraca uwagg na
ich ztozong roznorodnos¢ akustyczng, tym samym wskazuje na konieczno$¢ ponoszenia
odpowiedzialnosci za projektowanie dzwigkowe, czyli wdrazanie nowych technologii akustycznych,
architekture dzwickowa i ekologie¢ akustyczna, ktdrych zasadniczym skladnikiem sa relacje
cztowieka z jego otoczeniem, takze kulturowym — z jednej strony reprezentuje naturalne zjawiska
dzwiekowe, a z drugiej — opracowane kompozycje pejzazu dzwigkowego.

Od przestrzeni w wymiarze audytywnym ewoluujemy do koncepcji przestrzeni tozsamosciowych
jako opowiesci ciagltych, cho¢ zmieniajacych si¢ w czasie, pozwalajacych inaczej spojrze¢ na te
warstwe dzwigkowych przestrzeni publicznych, w ktérych mozna by postucha¢ dzwiekdw
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minionego i obecnego $wiata, oczyma wyobrazni zobaczy¢ jego ksztaltty i twarze, doswiadczaé
dzwigkowych zdarzen.

Wizualizacja (krajobrazu) dzwieku

Wzrasta swiadomos¢ spoteczna w zakresie zagrozen, jakie niesie ze sobg hatas, dlatego coraz
czesciej jako spoteczenstwo domagamy si¢ uwzgledniania komfortu akustycznego w projektowaniu
najblizszego otoczenia, wskazujac ten czynnik jako jeden z wazniejszych, bo decydujacy o jakosci
codziennego zycia. Emisja hatasu bezposrednio przektada sie na ucigzliwosci akustyczne, ktore
przyczyniaja sie¢ do powstawania konfliktow spotecznych takze w srodowisku rodzinnym. Na skutek
przemian w zyciu spotecznym, gospodarczym i kulturowym, a wraz z XXI wiekiem — wejscia
w cywilizacje informacyjng bedaca zjawiskiem globalnym33, doswiadczamy zbyt szybkiego
narastania hatasu, co w konsekwencji poteguje zanikanie obszaréw potocznie okreslanych cichymi,
z natury rzeczy akceptowalnymi. W nastepstwie od poczatku XXI1 wieku podjeto dziatania okreslane
jako rewitalizacja przestrzeni publicznych i stanu srodowiska34, porzadkowane i tworzone sa tereny
zielone, urzadzane skwery, deptaki, aleje spacerowe, ktére poprzez zaimplementowane rozwigzania
formalne i funkcjonalne o charakterze interdyscyplinarnym wiazg sie¢ z poprawa estetyki, a tym
samym sprzyjaja zwiekszeniu atrakcyjnosci miejsc oraz podniesieniu jakosci akustycznej przestrzeni
publicznych. Problem zostat poruszony, jednak nadal wymaga spektakularnych dziatan
holistycznych, nie oddolnych inicjatyw, bo z jednej strony przestrzen publiczna zaczyna brzmie¢
wielogtosowo, z drugiej jednak postepujaca globalizacja powoduje, ze dochodzi do unifikacji
tradycyjnych krajobrazéw dzwiekowych charakterystycznych dla konkretnych miejsc,
nastepuje utrata tzw. ,,dzwickowych wyrdznikéw krajobrazu przestrzeni”, decydujacych
o identyfikacji cztowieka z przestrzenia i miejscem okreslanymi mianem ,elementow
tozsamosciowych”.

Problem badawczy i projektowy obecnie jest dostrzegany na tyle powszechnie, ze zauwazalne jest
coraz wiegksze zainteresowanie tworzeniem szczegotowych graficznych map akustycznych

33 W. Furmanek, Ogdina charakterystyka przemian cywilizacyjnych. ,Dydaktyka Informatyki”, 2004, nr 1, s.
17-27 (http://bazhum.muzhp.pl/media//files/Dydaktyka_Informatyki -r2004-t1-s17-27.pdf [dostep:
17.06.2019]).

34 S. Bernat, Wizualizacja dzwieku w krajobrazie na mapach ,dZwiekowych”. Visualising Sound in Landscape
on Sound Maps, ,Prace Komisji Krajobrazu Kulturowego. Dissertations of Cultural Landscape Commission”,
2015, nr 28, s. 81-97 (http:/yadda.icm.edu.pl/yadda/element/bwmetal.element.baztech-86b36b5e-
bf81-40bd-9a67-71c4ca5c178a/c/PKKK_2015_28-6.pdf [dostep: 12.03.2019]).
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wchodzacych w zestaw narzedzi wykorzystywanych do celdéw interdyscyplinarnego prowadzenia
badan nad szeroko rozpatrywanym tworczym ksztattowaniem przestrzeni do zycia cztowieka,
w oparciu o doswiadczenia architektdw wnetrz tworzacych projekty przestrzeni uzytecznosci
publicznej oraz wnetrz mieszkalnych. Istota komfortu zycia cztowieka lezy w zdecydowanej mierze
w zadowoleniu z rozwigzan funkcjonalnych i poczynionych jakosciowych zmianach formalnych
(estetycznych), ktore w duzym stopniu sktadajg si¢ na poczucie spotecznego i psychicznego stanu
wiasnego zycia. Na liscie podstawowych warunkow dobrostanu bardzo wysoko plasuje sie migdzy
innymi wzor kulturowy, w sktad ktérego wchodza powyzsze wytwory kultury materialnej, jak
rowniez ustalony sposob zachowywania si¢ i myslenia wraz z ,,przypisanymi cechami kulturowymi
znamiennymi dla danej zbiorowosci”. Moga nimi by¢ otaczajace unikatowe dzwigki i odgtosy,
soundmarki3s sktadajace si¢ na rozpoznawalny nastrdj miejsc i obiektow. Nagrywane w terenie
stanowia sytuacje foniczne, ktére archiwizowane sg zrodtem dzwiekowych pejzazy (R.M. Schafer).

Zapisywanie i analizowanie utrwalanych zjawisk fonicznych stuzy nam, architektom wnetrz,
do dokonywania przeksztalcen w przestrzeniach publicznych, rekonfigurowania ich struktur
z uwzglednieniem réznych stref i miejsc, takze w ujeciu diachronicznym dla rozpoznawania
zachodzacych zmian. Utrwalanie zjawisk fonicznych charakterystycznych dla pejzazu
dzwickowego danego wnetrza okazuje si¢ przydatne z uwagi na potrzeby akustycznej rewitalizacji
wnetrz architektonicznych. Charakter odtwarzanej struktury architektonicznej wnetrza, elementow
wyposazenia skladajacych sie na nig oraz podyktowanych realizowana funkcja, stanowia
rébwnoczesnie wytyczne dla projektantow akustyki podczas dokonywania rekonstrukcji
akustycznej. Do map dzwiekowych (mapy przestrzeni dzwickowych) dotaczylty takze mapy
stuchowe, ktore stanowia uzupetnienie pakietu narzedzi stuzacych do ksztattowania przestrzeni.
Moga tez funkcjonowaé jako samodzielne kryterium zjawisk. Dzwigk jest wykorzystywany jako
alternatywa wzroku dla os6b niewidomych czy niedowidzacych, jest przetozeniem licznie
okreslonych na mapach zjawisk, charakteryzujac na przyktad takie dane jak ,lokalizacja, gtosnosc,
wysokos¢, tempo, czas trwania, artykulacja. Dla przyktadu metaliczny dzwiek moze by¢ uzywany do
prezentacji zjawisk miejskich, zas ciepty, tagodny — zjawisk wiejskich”36. To dzieki stuchowi,
odbierajac dzwieki, jestesmy w stanie doswiadczaé¢ niewidocznych sytuacji. Dzwiek daje mozliwos¢
odwotywania si¢ w sposob sugestywny do jakosci, ktore w formie wizualnej nie zostatyby odczytane

35 Soundmark - dzwiek unikatowy o cechach, ktére powodujg, iz istnieje w Swiadomosci danej
spotecznosci, jest jej znany i przez nig rozpoznawany.

36 S. Bernat, Wizualizacja dZwieku w krajobrazie na mapach ,dZzwiekowych”..., dz. cyt.
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I rozpoznane. Jak si¢ jednak okazuje, takze i dzwigk potrzebuje obrazowania3’, by uzyskac¢ wigksza
realnos¢ zmystowsa, poniewaz informacja stuchowa moze nie by¢ jednoznaczna z racji podobienstw
dzwigkow wydawanych przez rézne zrédta. Dlatego tez opracowania ankietowe dotyczace
krajobrazu dzwickowego postuguja si¢ w opisach i ocenie rysunkami, mapami mentalnymi czy
wizualizacjami. Na drodze wykonywanych opracowan stato si¢ oczywiste, ze wizualizacja
krajobrazu dzwickowego miejsc w formie rysunku jest tatwiejsza — ukazuje perspektywe blizsza
cztowiekowi.

Pekin, Teatr Narodowy, Paul Andreau (fot. T. Kapecki ).

Dla uwypuklenia dzwigkowej warstwy krajobrazu jak na razie stosuje sie, oprécz stownego opisu
uwzgledniajacego onomatopeje, takze okreslenia symboliczne, positkujac si¢ czy to znakami

37 Sonografia — wizualizacja krajobrazu dzwiekowego, okreslenie proby zapisu krajobrazu dzwiekowego.
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nutowymi, czy rysunkami. Za ich pomoca przedstawiane sg ksztatty rzeczy czy przedmiotow, ktore
reprezentujg zrodta dzwiegku, czy tez ksztalty zamknigte w formach falistych linii, podkreslajace
dynamike dzwigku lub elementow krajobrazu, rowniez barwy okreslajace lokalizacje
proponowanych elementéw i dziatan w miejscach ich styszalnosci. Oczywiscie najczesciej
uzywanym narzedziem jest dokumentacja fotograficzna. By umozliwié¢ percepcje dzwieku w jeszcze
szerszym kontekscie, sigga si¢ po obraz ruchomy, czyli nagranie wideo lub animacj¢ komputerows.
Wizualizacja krajobrazu dzwiekowego jest jednak zadaniem nietatwym. Oczywiste wydaje sie
stwierdzenie, ze zadne graficzne wyobrazenie dzwigku przedstawione w formie barwy czy
kompozycji linearnych na dzien dzisiejszy nie zastapi jego zmystowego doswiadczenia w danym
miejscu i konkretnym czasie. Justin Winkler8 twierdzi wrgcz, ze ten dotychczasowy sposob
obrazowania, przedstawiania zdarzen dzwigkowych jest co najwyzej w wymiarze i charakterze
»pocztowki dzwiekowej”, niestety jeszcze nie stanowi wizualizacji krajobrazéw dzwiekowych”. Jak
zawsze doswiadczenia badaczy w tych samych zagadnieniach sg r6zne. Bernie Krause uwaza, ze
w opisie krajobrazu dzwigkowego z pewnosciag znacznie bardziej wartosciowym przekazem sa
zdjecia niz stowa. Waznym elementem w edukacji staje si¢ nabywanie umiejetnosci twérczych, takze
tych zmierzajacych do wypracowywania réznorodnych form i metod wizualizacji dzwiekdw
w procesie ,,mapowania” krajobrazu dzwickowego, zapisywania przeprowadzonej klasyfikacji
dzwiekdéw (alarmujace, skupiajace uwage, ostrzegawcze, w koncu takze te przyjemne lub
nieprzyjemne), a w konsekwencji tworzenie z nich w celu implementacji uktadéw kompozycyjnych
pejzazy dzwigkowych.

Przestrzen miejska

Przestrzen miejska w ujeciu interdyscyplinarnego projektu NOWA PRZESTRZEN rozpatrywana jest
jako miejsca z wieloscig wielorakich struktur bedacych przedmiotem réznorodnych wypowiedzi
i doswiadczen, symbolicznych interpretacji i rytualnych — tak religijnych, jak i powszechnych
w dzisiejszych spoteczenstwach swieckich — odniesien; bywa, ze wykluczajacych si¢ adaptacji
i dostosowan; praktyk, ktore uzurpuja sobie prawo do przywilaszczania owych miejsc w wigkszym
niz przyzwolony stopniu. Zalozeniem jest uczestniczenie w ksztaltowaniu rdznorodnych
(inkluzyjnych) w charakterze demokratycznych przestrzeni uzytecznosci publicznej przy
jednoczesnym zwroceniu uwagi na holistyczne ujecie problemu, jakim sa relacje czlowieka

38 Winkler J., Space, Sound and Time. A choice of articles by Justin Winkler in Soundscape Studies and

Aesthetics of Environment 1990-2003, Basel 2004 (http://www.iacsa.eu/jw/winkler_space-sound-
time_10-09-19.pdf [dostep: 14.04.2019]).
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Z jego otoczeniem. By nie doprowadza¢ do zubozenia naszego otoczenia, powinno ono uwzgledniaé
jak najszersze spektrum kulturowych bodzcéw, angazujac udziat wszystkich zmystow, przyczyniajac
siec do jego fizycznego i sensualnego charakteru. Nadmierna koncentracja na intelektualnych
i konceptualnych aspektach przestrzeni przyczynia sie do zaniku odpowiedzi na pytania o ludzka
egzystencje. Niezbedne sg wigc interdyscyplinarne narzedzia i metody powigzane z przestrzennymi
modelami, ktore pozwola przeanalizowaé¢ ksztattowanie i rewitalizowanie przestrzeni miejskiej,
bioragc za punkt wyjscia wytyczne kulturotwodrcze, estetyczne i psychologiczne, takze te
uwzgledniajace doswiadczenia jej mieszkancow i uzytkownikow.

Juhani Pallasmaa, zmuszajac nas do filozoficznej i kulturoznawczej refleksji nad kondycja
wspotczesnej cywilizacji, zarowno w Oczach skdry, a w szczego6lnosci w Myslgcej dfoni zwraca
uwage na zawartg w architekturze — w szeroko pojetej przestrzeni — ,,egzystencjonalng i ucielesniong
madro$¢”, uznajac, iz wyrasta ona z doswiadczania architektury oraz ogoélnej refleksji nad
cztowiekiem; z tego, jaka role w tym poznawczym procesie petnig ludzkie ciato i zmysty. Réwnie
istotnym komponentem przestrzennych doswiadczen obok aspektow wizualnych jest poza
wszystkim wymiar audytywny. Michael Bull3®, redaktor czasopisma ,,Sounding Out the City”,
twierdzi, ze ,,zadna z miejskich teorii nie dziata, poczawszy od teorii Georga Simmela z poczatku
XX wieku, przez studia nad pejzazem dzwickowym R. Murraya Schafera, najwazniejszych
teoretykdw miejskich, jak cho¢by Walter Benjamin, Michel de Certeau, Max Weber, Marshall
McLuhan, Theodor Adorno, Herbert Marcus, Michel Foucault, Jacques Attali, Michel Chion, Gaston
Bachelard, a ostatnio Peter Szendy, poniewaz w duzej mierze opieraja si¢ na wizualnej epistemologii
miejskich zachowan”, podczas gdy w realizowanych projektach dotyczacych przestrzeni miejskich
i przeprowadzanych w ramach nich badan zawsze miat do czynienia ze znaczacych wymiarow
materig dzwigku, dzwiekowym obszarem. Wraz z Lesem Backiem, zajmujac si¢ mozliwymi
przysztymi drogami rozwoju sound studies, twierdza, ze ,,kiedy mysla uszami, otwiera si¢ przed
nimi mozliwos¢ poszerzenia krytycznej wyobrazni”.

Denis Cosgrove przypisuje renesansowi nadanie zasadniczej wagi opanowaniu mozliwosci oka
ludzkiego, uzasadniajac swoéj poglad koniecznosciag pojawienia sie na tym etapie rozwoju
spoteczenstwa zapotrzebowania na zwigkszenie efektywnosci w sprawowaniu kontroli nad

39 ,Nowe mozliwosci stuchania”. Kultura sensoryczna w erze cyfrowej i trwatos¢ utopii, wywiad z Michaelem
Bullem, Violeta Nigro Giunta et Nicolo Palazzetti (https://journals.openedition.org/transposition/1580,
[dostep: 21.02.2019]). Teoretycy wazni dla dyscypliny wymienieni w wywiadzie: Michel de Certeau, Walter
Benjamin, Max Weber, Marshall McLuhan, Theodor Adorno, Herbert Marcuse, Michel Foucault, Jacques Attali,
Pierre Schaeffer, Michel Chion, a ostatnio Peter Szendy, Gaston Bachelard, Brian Kane.
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przestrzenig i tkanka miejska. W efekcie dato to poczatek eskalacji rozwoju réznych koncepcji
planowania przestrzeni miejskich, wyraznie zmierzajacych do zaprowadzenia formalnego porzadku,
by sukcesywnie redukowa¢ wizualny chaos (przestrzenng entropig), ktory byt naturalnym
nastepstwem czy skutkiem rozwijajacych si¢ w sposob organiczny form miejskich. Oczywisty
wydawat si¢ wiec fakt podporzadkowania chaosu geometrycznym ukladom kompozycyjnym,
dostrzegajac w nich mozliwosci sprawnego przeprowadzania inwigilacji miejskich spotecznosci,
dajac tym samym podstawy do planowania urbanistyki strategicznej.

Idea w konfrontacji z Rzeczywistoscig stawata si¢ niejednokrotnie swoja wiasng karykatura. Czynnikiem sprawczym
zmian urbanistycznych byly najczesciej stosunki spoteczne i polityka. One wyznaczaty kierunki przeksztatcen
przestrzeni, one powolywaty do zycia nowe struktury lub doprowadzaty do ruiny istniejace uksztattowanie
przestrzeni. W kazdym jednak przypadku zapisem idei miasta byt i jest jego plan. Jest sprawg fascynujaca
odkrywanie ideowych warstw miasta ukrytych, a moze zaklgtych w ich geometrii, ukladach przestrzennych
i meandrach historii rozwoju urbanistycznego4.

Smier¢ i zycie wielkich miast Ameryki to zbior tekstow Jane Jacobs opublikowany w 1961 roku,
ktory okazat si¢ jednym z fundamentalnych dziet o architekturze i miescie, jakie opublikowano
w XX wieku. Rozpoczeto walke z radykalnymi ideami Le Corbusiera, a co za tym idzie — rowniez
z modernistycznag urbanistyka, z dominacja blokowisk i centrow handlowych, parkingéw i tras
szybkiego ruchu, jednoczesnie przedstawiajace konkretne rozwigzania zmierzajagce do regeneracji
miast, sprzyjajac naturalnemu i harmonijnemu rozwojowi takze ich mieszkancow. ,,Urzadzajac
miasta, tak jak w innych dziataniach, potrzebujemy sztuki, aby pomogta nam zrozumie¢ zycie, aby
pokazata nam znaczenia, aby oswietlita zwiazek migdzy naszym zyciem a zyciem poza nami. By¢
moze najbardziej potrzebujemy sztuki, by upewnita nas w naszym cziowieczenstwie. Mimo ze
sztuka i zycie sg ze sobg splecione, nie sg jednak tozsame™41,

Na przetomie XX i XXI wieku zostaty opracowane dwa istotne dokumenty: Carta Megaride
(Neapol 1994), zawierajagca podstawowe wytyczne do planowania wspétczesnych miast, oraz Nowa
Karta Atenska z podtytutem Wizje miasta XXI wieku (2003), ktéra z kolei koryguje skutki
zastosowania wytycznych zawartych w Karcie Atenskiej CIAM z 1933 roku i wskazuje na
koniecznos¢ przywrécenia zapomnianych wartosci, takich jak skala miasta czy paradygmat spdjnosci
jego poszczegblnych elementéw. Od tego czasu rozwijane sg alternatywne sposoby spotecznego
zrownowazonego wspotzamieszkiwania, typu smart grow, ,,nowy urbanizm”, czy slow cities,

40 7. Paszkowski, Miasto idealne w perspektywie europejskiej i jego zwigzki z urbanistyka wspotczesna,
Universitas, Krakéw 2011, s. 9.

41 J. Jacobs, Smier¢ i zycie wielkich miast Ameryki, Fundacja Centrum Architektury, Warszawa 2014, s. 383.
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negujace przede wszystkim deweloperski model przyspieszonego rozwoju urbanistycznego.
Zainicjowano otwarcie si¢ na refleksje humanistyczne, na badania miejskie zorientowane na
problematyke zmystow, ktora zyskata status paradygmatu w XXI wieku. Stad tez dazenie do
rewaloryzacji stuchania — jako aktywnosci stanowigcej istotny sktadnik ekologicznej relacji
cztowieka z jego otoczeniem przestrzennym i kulturowym. Réwniez koncepcja ,estetyki poza
estetyka” Wolfganga Welscha, powstata pod wptywem najnowszych technologii, zainspirowata do
podejmowania rozwazan nad problemem ,funkcjonowania metafor wizualnych jako najbardziej
adekwatnych reprezentacji procesow myslowych”.

Na tle tych refleksji zauwazy¢ mozna, ze pojecie wzrokocentryzmu nie odnosi sie jedynie do
dominacji jednego zmystu nad pozostatymi, lecz opisuje szerszy nurt refleksji (sensory studies),
ktore otworzyty sztuke i humanistyke¢ na zapomniane i w konsekwencji pomijane aspekty
doswiadczenia sensorycznego, zaposredniczanego przeciez nie tylko przez wzrok, ale takze, obok
dotyku, wechu i smaku, przez stuch. W ten spos6b doszto do poszerzenia pola poszukiwan
badawczych, jako ze nie mozna zrozumie¢ dzwieku w ramach jednej dyscypliny. Nadal dotyczy on
urbanistyki z architektura, nauk technicznych, historii z literatura, stat si¢ zasadnicza czgsciag sztuki
i kultury, socjologii, nauk spotecznych i humanistycznych. Dzisiaj badania dzwiekowe obejmuja
rowniez geografi¢ ludzka i media by proces, praktyki zycia codziennego w miescie. Nabrat
charakteru wielozmystowego, co poskutkowato pogi¢cbionym uwrazliwieniem na jakos¢
zamieszkiwanego srodowiska.

Architektura stuchowa (aural architecture). Audytywna architektura wnetrz

Steen Rasmussen42 zadaje pytanie, czy architekture mozna stysze¢. Dzwigk porownuje do $wiatta,
ktore obiekty odbijaja, ujawniajac swe walory (forme i materig), pomimo ze nim nie promieniuja.
Architekt wskazuje na analogiczne oddziatywanie dzwigku, ktéry takze odbijany od obiektu
dopetnia wrazenie jego formy i materii. Doznan tych dostarczaja nam przestrzenie i wngtrza
w wymiarze r6znorodnym, bo zaleznym od ich formalnego uksztattowania, jak i substancjalnej
zawartosci. Przestrzeni wraz z jej obiektami doswiadczamy zatem stuchowo. Poprzez styszalne,
charakterystyczne dla nich dzwieki, w wyniku odbieranych efektow akustycznych dajace wrazenie
dtugosci budowli, rodzaje powierzchni rozbrzmiewajacych dzwigkami rozmaitych czasow i historii,
cylindrycznosci formy, grubos¢ muréw — stajg sie poteznymi instrumentami, na ktérych nauczono
sie gra¢ — ,,zgromadzeni [w Bazylice Swigtego Marka] styszeli nie tylko dwie orkiestry, styszeli

42 S, Rasmussen, Odczuwanie architektury, Murator, Warszawa 1999, s. 224,
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takze dwa przekryte koputami pomieszczenia, z ktorych jedno przemawiato srebrnymi tonami, zas
drugie odpowiadato poteznym spizem”43, Rasmussen powotuje si¢ na Hope’a Bagenala4, ktory
dowodzi jednoznacznie, ze wykonywana dzisiaj w katedrze westminsterskiej muzyka polifoniczna
bezposrednio wynika z jej formy architektonicznej oraz ,,otwartych samogtosek jezyka tacinskiego”.
Bagenal wykazat takze zaleznosci pomiedzy architektura wnetrza kosciota Swietego Tomasza
w Lipsku, jego gotycka struktura budowlana a tworzonymi przez organiste Jana Sebastiana Bacha
kompozycjami. Tworzyt on zapis swoich dziet w kilku tonacjach z uwagi na ,,nieobecnos¢ tonu,
czyli rejonu odpowiedzi w kosciele™s.

Biennale Architektury w Wenecji 2010, Olafur Eliasson, Your split second house,
instalacja z wykorzystaniem $wiatta, wody i dzwieku (fot. B Gibata-Kapecka).

43 Tamze, s. 230.

44 PH.E. Bagenal - teoretyk architektury i akustyki, ktéry wprowadzit naukowe podejscie do projektowania
akustycznego budynkoéw.

45 S. Rasmussen, Odczuwanie architektury, dz. cyt., s. 231. We wnetrzach kosciota sredniowiecznego
dzwiek trwat od szesciu do o$miu sekund, dzisiaj - od dwdch do pieciu.
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Wspoiczesnie to Barry Blesser i Linda-Ruth Salter, naukowcy i teoretycy architektury
stuchowej, podnosza kwestie koniecznosci swiadomego i intencjonalnego ksztattowania audiosfery
rozpatrywanej w skali makro, czyli przede wszystkim w odniesieniu do zagospodarowania
przestrzeni miejskiej, w planowaniu nowych inwestycji, bo — jak si¢ okazuje — otaczajaca nas
dzwigckowa rzeczywisto$¢ nadal pozostaje poza obszarem zainteresowan urbanistow. Naukowcy
dowodza, iz projektujac zawczasu pejzaz dzwigkowy poszczegolnych miejsc, mozna ulepszaé
charakter przestrzeni i jej obiektow, i — co znaczace — ze ,,akustyka danej przestrzeni modeluje
W znacznym stopniu jej doswiadczanie”. Oznacza to, ze odpowiedzialne ksztaltowanie
przestrzeni do zycia czlowieka to planowanie w ujeciu holistycznym, by dzwick okreslonego
obszaru ze swymi ttami i symbolika o charakterystycznym znaczeniu wraz z lokalng architektura
~Wyrazaty tozsamos¢ danej spolecznosci do tego stopnia, iz zamieszkiwane tereny rozpoznawalne
I charakteryzowane s3 za pomoca swych pejzazy dzwiekowych”. Amerykanscy naukowcy
przetransponowali postulaty Schafera na ptaszczyzne architektury, formutujac w ten sposéb
rewerencje architektury stuchowej, zawierajace powyzsze wytyczne projektowe dla nowo
powstajacych budynkéw wraz z przemyslanym planowaniem dzwiekowego charakteru ich
otoczenia. Zatozeniem tej idei jest wzbudzanie na nowo $wiadomosci audytywnego odbioru
codziennego srodowiska, a sama idea zrodzita sie¢ ze wspoiczesnej koniecznosci sukcesywnej
eliminacji narastajacej gamy doznan akustycznych, ktorym w spos6b od nas niezalezny jestesmy
poddawani.

W naszych polskich realiach obecny proces projektowania wnetrz architektonicznych uwzglednia
tylko projektowanie akustyczne w obrebie przestrzegania wymagan normowej dzwiekoszczelnosci
w tak zwanych ,,przegrodach budowlanych”, a w praktyce ogranicza si¢ tylko do tego. Aspekt
stuchowy podnoszony przez architektow wnetrz przy projektowaniu najwazniejszych przestrzeni do
zycia cztowieka, jakimi sg budynki wielorodzinne, z oczywistych ekonomicznych powodéw w miare
w pelni realizowany jest dopiero na etapie wykonczeniowym, kiedy mozna zastosowaé tylko
potowiczne rozwigzania. Najczesciej jednak dopiero po pewnym okresie uzytkowania
przestrzeni, obiektu czy wnetrz, z powoddw wystepujacych objawow psychosomatycznych i na
skutek rozpoznanych przyczyn, takich jak rozdraznienie, uczucie niepokoju przedtuzajacy sie
stan negacji, uzytkownicy odkrywaja nieche¢ do przebywania w danej przestrzeni i korzystania
z niej, w konsekwencji zaburzeniu ulegaja relacje miedzyludzkie.

Zupelnie pomija si¢ niestety proces oddziatywania dzwickdw w wymiarze psychologicznym czy
tez psychofizycznym, poniewaz wymaga on w znacznym stopniu zindywidualizowania prac
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projektowych. Takie usankcjonowane spotecznie podejscie redukcyjne sprawia, ze narastajacy
architektoniczny autyzm zakorzenia si¢ w naszej wspolnej rzeczywistosci, tym samym pozbawiajac
architekture jednego z jej najwazniejszych zadan — dawania cztowiekowi poczucia bezpieczenstwa,
egzystencjalnego oparcia w $wiecie. Nalezy jednak przeanalizowa¢ problem od strony liberalnie
rozumianego prawa do prywatnosci — ,wolno¢ Tomku w swoim domku”46 — przywileju, cho¢
regulowanego, to jednak przyzwalajacego na robienie hatasu w obrgbie wtasnego mieszkania czy
domu. Juz w XIX wieku odbidér wszelkich bodzcéw, w tym i dzwigk, uznano za odczucia na miare
indywidualnych, jak rzeczy indywidualne, wobec ktorych trudno stosowac obiektywne miary.

Przeprowadzone przez Karen Bijsterveld i Emily Thompson w ramach angielskiego
ustawodawstwa badania na temat hatasu, i w konsekwencji rodzacych sie na jego tle konfliktow,
wykazatly, ze sa one mocno naznaczone spotecznymi realiami, do tego stopnia, ze odzwierciedlaja
podziaty miedzyklasowe, i ostateczne regulowania dotyczace wigczania go i wytgczania z dziedzin
zycia codziennego, czyli proby ,zdyscyplinowania” dzwigku czy tez skanalizowania go,
pozostawiono lokalnym spotecznosciom, czyli oddolnym wspdlnotowym regulacjom.

Srodowisko akustyczne w perspektywie transdyscyplinarnej

Interdyscyplinarnos¢ jest tu konieczna z uwagi na fakt, iz w tak zwanej kulturze wizualnej zapomina
si¢ 0 przestrzeni publicznej, a wraz z nig 0 wspotistniejacej, szczeg6lnie wizualnej, architekturze
i architekturze wnetrz, czyli o sztukach projektowych! Wydawatoby sie, ze John Cage w 1952 roku
performansem 4’33, a James Graham Ballard w 1959 roku opowiadaniem Wymiatacz dzwigkOw
ponownie otworzyli przestrzenie sztuki dla dzwigku w ujeciu szerokiego spektrum oddziatywania
jako cos, co nieuchwytne, ale dajgce poczucie czasu i przestrzeni, cho¢ ukryte wewnatrz naszych
umystéw. Tym, co na zewnatrz, zajat sie prawie rownolegle, bo na przetomie lat 60. i 70. XX wieku
Raymond Murray Schafer, ktory rozpoczat przedsiewzigcie Pejzazu Dzwickowego Swiata
nowatorskim dziataniem z zakresu ekologii dzwieku. W przypadku muzykologii, medycyny,
filozofii, pdzniej akustyki i teorii kina, mozna powiedzie¢, ze refleksje powstaja od zarania dziejow,
jednak teoretycy studiéw nad dzwickiem sg zdania, iz spektrum odniesien jest zdezintegrowane
I w konsekwencji rozparcelowane. Dlatego tez tak istotne jest poglebienie zrozumienia dzwieku
z interdyscyplinarnego punktu widzenia kwestii zwigzanych z szeroko ujeta wielowymiarowa

46 A. Fredro, Pawet i Gawet - wierszowana bajka.
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przestrzenia, architekturg4’ i sztukami projektowymi, a takze prezentowanie toczacych si¢ na
polu przestrzeni publicznych wnetrz otwartych i zamknigtych architektonicznych refleksji nad
stuchaniem ich samych, réwniez zawartych w nich obiektow z uwzglednieniem spotecznych
aspektéw tych zjawisk. Dzwigk, przenikajac i wypetniajac przestrzen i architekture, niekoniecznie
w sposOb zorganizowany — zadany, stanowi ich integralny, wrecz tozsamy element, jednoczesnie
definiuje i staje si¢ oczywistym nosnikiem relacji spotecznych, tak na polu prywatnym, jak i w sferze
publicznej.

Czynione starania zasadniczo maja na celu odwotywanie si¢ do swiadomego wytwarzania wokaét
nalezytej fonosfery, co oznacza planowe zarzadzanie falami dzwigckowymi. Nalezy podkresli¢, ze
rozpoznania i analizy prowadzone sa w obie strony. Podczas interpretacji przestrzeni i architektury,
Z jej struktura wnetrz, za pomoca wiasciwosci dzwigku rowniez i dzwigk zostaje ukazany z nowej
perspektywy wraz z towarzyszaca jej refleksjg naukows, na przyktad pod katem performatywnego
charakteru, tak znamiennego aspektu wspotczesnej rzeczywistosci w jej réznych odmianach
kulturowych. Z punktu widzenia projektantow przestrzeni i jej wnetrz dzwigk poprzez
praktykowanie pogtebionego stuchania staje sie narzedziem tworczego poznawania, analizowania
i kreowania nowych wartosci formalnych, estetycznych, i — co za tym idzie — komfortu psychicznego
uzytkownika, odbiorcy czy uczestnika. Moze by¢ zatem metoda badawcza, w ktorej tkwi tworczy
potencjat do inicjowania owych zmian jakosciowych w sposobach doswiadczania i konceptualizacji
przestrzeni i miejsc. To, co istotnego wnosi praktyka pogiebionego stuchania do procesu
badawczego, to ,wrazliwos¢ samego badacza, i to, co najistotniejsze, to to, ze przyczynia si¢ do
rozumienia roli znaczenia jego refleksyjnosci w procesie wytwarzania wiedzy”48. Ta forma
autorefleksji zwana autoetnografia prowadzi bezposrednio do etnografii performatywnej, podejscia
metodologicznego, jednego z nielicznych typdéw badan opartych na sztuce (art-based research),
w ktorym istotng rolg odgrywaja nie tylko dziatania zwigzane ze zbieraniem danych, ale takze
sposdb ich prezentacji w formie artystycznych przekazdw, na przyktad takich jak instalacja, obraz,
poezja, piesn, rysunek wizualizacja, film czy projekt.

47 Architekci zajmujacy sie problematykg dzwieku to miedzy innymi Georges Teyssot, Steen Eiler
Rasmussen, Klaus Schuwerk, Bernhard Leitner, Buckminster Fuller czy Juhani Pallasmaa.

48 A, Kacperczyk, Autoetnografia — technika, metoda, nowy paradygmat? O metodologicznym statusie
autoetnografii, ,Przeglad Socjologii Jakosciowej”, 2014, nr 10/3, s. 32-75.
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Tranquility Rating (TR) - ustalanie ,,oceny spokoju”
srodowiska

Na co dzien dzwigki wraz z funkcjami kontekstowymi i walorami wizualnymi reguluja nasza
obecnos$¢ w przestrzeni. Informuja, nakazuja, ostrzegaja naktaniaja, pozwalajg, przywodza na mysl,
utozsamiaja z miejscem, by w pelni je zrozumie¢. Ich repertuar nieustannie si¢ poszerza. Przestrzen,
miasto i miejsce pamigtamy poprzez obrazy. Charakterystyczne, im przypisane od-gtosy opowiadaja
nam swoje dawne i codzienne historie, mowig wiasnymi gtosami. Rozpoznane staja si¢ konieczne
i przydatne, lokalizujac, dajag nam poczucie bezpieczenstwa i spokoju. Filozofia obejmujaca tworcow
projektantow WELL Building Standard, wyrazona przez system certyfikacji stworzony przez
IWBI™ International WELL Building Institute™, skupia si¢ na aspektach majacych konkretne
znaczenie dla zdrowia, komfortu i $wiadomosci uzytkownikéw. Badania i regulacje podejmowane sa
w odniesieniu do funkcji zgrupowanych w dziesieciu kategoriach, wyznaczajac warunki konieczne
i opcjonalne: Powietrze, Woda, Odzywianie, Swiatto, Ruch, Komfort termiczny, Akustyka,
Materiaty, Umyst oraz Spotecznosé. Jest to pierwszy system, ktdry skupia sie wytacznie na zdrowiu
i samopoczuciu uzytkownikdw przestrzeni architektonicznych. Oparty jest na zatozeniu, ze fizyczne
otoczenie wplywa w istotny sposob na ludzi, wspiera zdrowie, produktywnos¢ i samopoczucie
uzytkownikow, co poparte jest licznymi naukowymi i medycznymi badaniami analizujgcymi ten
zwigzek. Certyfikacja jest potwierdzeniem, ze sposéb projektowania ich przestrzeni promuje
zdrowie i dobre samopoczucie4®.

49 https://plgbc.org.pl/szkolenia-well/ [dostep: 26.12.2018].
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