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ABSTRAKT

Re-in-venting, rozumiany jako powtdorne przemyslenie podejmowane
w stosunku do nowych realizacji architektonicznych, prowokowany jest
zjawiskiem, ktore okreslam jako btedy bedace konsekwencjg kompromisu.
Btedy te wynikajg z nastepujacych przyczyn: przemijania, utraty uniwersalnych
wartosci oraz czestego pozostawania projektantdw w niezgodzie z wiasnymi
przekonaniami. Btgd przemijania polega na ignorowaniu przez projektantow
Zjawiska przemijania. Przejawia sie on w  niedostatecznym uwzglednianiu
przez projektantdw znaczenia zmiennosci funkcji oraz wptywu tempa zmian
cywilizacyjnych na uwarunkowania przestrzenne. Powyzej wskazane
sktonnosci prowadzg do rozdzwieku pomiedzy architekturg a jej czasem. Btad
drugi to kompromis, jakiemu podlega uniwersalny system wartosci. Bfad ten
prowokowany jest przez ponowoczesny indywidualizm. W dobie
ponowoczesnosci przemijanie i odchodzenie sg nie do wyjasnienia i jakze
trudne do przyjecia. Brak stabilnych wartosci powoduje tez powazne
przeszkody etyczne przenikajgce do projektowania w przestrzeni. Trudno jest
nam odrdzni¢ to, co jest dobre, od tego, co przynosi zto. Powstajg normy
prawne, ktore z gory zaktadajg domniemanie nieuczciwosci. Ustawa
o0 zamowieniach publicznych to forma przedziwnego kompromisu zawartego
pomiedzy cztowiekiem (projektantem, inwestorem, wykonawcg), istotg

projektowania w przestrzenii samym prawem.



W ramach tego kompromisu projektantowi odebrano prawo do wolnego
formowania twdrczych zespotdw wykonawczych, swobodnego doboru
materiatow oraz sprzetow. Wskutek tych zatozen architektura podlega
procesowi dehumanizaciji. Trzecig ptaszczyzng omawianego kompromisu jest
dos¢ powszechny paradoks niezgody z  wtasnymi przekonaniami, w jakim
czesto trwajg projektanci. W duzej mierze sami odstepujemy od tworzonych
przez siebie idei. Mysle tu o nowych pradach, ideach architektonicznych, ktére
(jako projektanci) widzimy, podziwiamy, wspottworzymy, ale z rdéznych

przyczyn odstepujemy od ich realizacii.
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Taki dyktat

~N O~ W W N

Architekt zajmuje miejsce na szczycie. Szczyt budzi obawe i nadzieje. Pozwala odkry¢ wymiar
przestrzeni i skal¢ wiasnej wartosci. Zmusza do poszukiwania. Powoduje koniecznos¢ podjecia
ryzyka. On nakazuje dziata¢ i przyjac¢ odpowiedzialnos¢ za dziatanie. Szczyt oznacza osamotnienie.

Nikt nigdy nie byt i nie jest tak osamotniony jak stojacy na szczycie cztowiek ponowoczesnosci.
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Projekt jest autorytatywnie wyrazonym twierdzeniem. Jest rodzajem dyktatu. Nie ma w tym nic
dziwnego, bo projekt wymaga podejmowania kategorycznych, wigzacych i trwatych decyzji. Ich
podwazenie potencjalnie moze spowodowaé katastrofe¢ polegajaca na serii niekonczacych sie
poprawek, poniewaz dobry projekt jest ciggiem decyzji wzajemnie zespolonych ze sobg. Nawet
doswiadczonemu projektantowi czesto trudno jest w petni przewidzieé, ktore z decyzji projektowych
sg mozliwe do skorygowania, a zmiana ktérych zniweczy projekt.

Nalezy jednak pamieta¢, ze powstawaniu projektowego dyktatu towarzysza ciagte watpliwosci,
wahania i obawy powodowane troska o dobro, jakie ma wynikna¢ z podejmowanych decyzji.
Watpliwosci wynikaja z poszukiwan prowadzonych w poczuciu wiasnej sity projektowej, ale takze
wobec zwatpienia w nig.

Kompromis czy dyktat?

Porozumienie osiaggnicte w wyniku wzajemnych ustepstw odruchowo postrzegamy jako cos
powszechnie oczekiwanego. To odczucie wydaje si¢ uzasadnione, zwilaszcza gdy odnosimy sie
bezposrednio do projektowania jako urynkowionej i spotecznie aktywnej dziedziny tworczosci.
Sztuki projektowe wydaja si¢ wiecznie skazane na kompromis.

Odstepstwo od zasad, zatozen lub pogladow w imi¢ waznych celow lub dla praktycznych
korzysci budzi spoteczne uznanie, poniewaz kojarzone jest z koegzystencja pomigdzy wszystkimi
podmiotami bioracymi udziat w okreslonym zadaniu.

W jaki sposob nalezatoby jednak potaczy¢ kompromis z autorytatywnym charakterem projektu?
Mozna twierdzi¢, ze w projektowaniu jest czas na kompromis oraz moment odejscia od niego.

Gdy sie troche glebiej zastanowimy nad istota dziatan twérczych, to szybko si¢ przekonamy, ze
kompromis stanowczo nie godzi si¢ z istota sztuki. To twdrczos¢ sprzeciwia sie jakiejkolwiek formie
kompromisu. ,,Gdzie on si¢ rozpoczyna, tam ona si¢ konczy” — przemawia do mnie ,,stojacy na
szczycie”. ,,Bez owocu z tego drzewa nie ma twdrczosci. Przed chwilg wyrazone tu stwierdzenie jest
najzwyklejsza konsekwencja zdarzen. Owoc drzewa poznania zostat juz zerwany” — przypomina mi
gtos ze ,,szczytu”.

Koegzystencja dobrai zta

Czyzby tworczos¢ niosta ze sobg element koegzystencji dobra ze ztem? Nie nalezatoby si¢ dziwic¢
tego rodzaju pogladowi. Przeciez bierzemy udziat w rzeczywistym swiecie. Rzeczywistos¢ ma
ktopot z kontrastem pomigdzy bielg a czernig. Rzeczywistos¢ to skala szarosci. Nie zmienia to faktu,
7@ przyjmowanie pozycji autorytatywnej budzi w nas zrozumiaty niepokoj. Kogos, kto wywiera na
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swoje otoczenie wspomniany tu przed chwilg rodzaj dyktatorskiej presji, zechcemy postrzega¢ jako
osobe opresyjna. Tworczos¢ w praktyce niechetnie wyznaje jednak utopijne zasady demokracji oraz
daleko posunietych konwenanséw. Ma bardziej meska urode charakteru. Jest troche chropowata.

Mozemy dyskutowac i spierac sie, ale ostateczna decyzja musi by¢ po stronie tworcy. Po stronie
tego, kto ma kontrol¢ nad ukierunkowaniem catoksztattu zadania. Nie powinno si¢ doprowadzi¢ do
momentu zachwiania jego determinacji. Bytaby to nierozsadna, nieuczciwa, a przede wszystkim
niekonsekwentna rywalizacja, poniewaz w kazdym przypadku szkodzitaby ostatecznemu efektowi.
Jezeli zechcemy przeszkodzi¢ projektantowi, musimy sobie zdawa¢ sprawe, ze wowczas ktos inny
bedzie musiat przejac inicjatywe.

Nalezy domniemywac, ze projektowy dyktat nie tylko wyraza osobiste preferencje projektanta,
ale rowniez broni jakosci miejsca i potrzeb ludzi wigzacych swoje losy z miejscem podlegajacym
projektowaniu. Nie jesteSmy upowaznieni do wysuwania podejrzen co do nieuczciwosci
czyichkolwiek zamiaréw. Dyktat projektu moze zatem broni¢ dobra ogétu, jednoczesnie broniac
kreatywnosci i osobistych pogladow projektanta. Nigdy sie nie dowiemy, czyje intencje byty czyste.
Porazki tez bywaja prawdziwe. Nie dowiemy sie, kto i na ile btadzit, i na ile faktycznie zbtadzit. Nie
dowiemy sie, na ile to btadzenie wzbogacito czy tez zubozyto btadzacego i jego otoczenie oraz
beneficjentow projektowanych miejsc. Nie dowiemy sig, czy bardziej btadzi projektant wspierajacy
dialog i kompromis, czy tez ten przyjmujacy postawe dyktatora.

Wspdlnie jestesmy odpowiedzialni za otaczajace nas przestrzenie. One zostang po nas i beda
swiadczy¢ o naszej swiadomosci rozumienia przestrzeni. Przede wszystkim musza sprosta¢ temu, by
pokolenia nastepujace po nas mogty jeszcze z tych miejsc korzysta¢. Raz dotknigtego miejsca nie da
sie juz przywrdci¢ do jego poprzedniego stanu. W powyzej przytoczonym sensie miejsca, w ktorych
zyjemy, odksztalcaja si¢ trwale. Wobec powyzszego jakze trudno znalez¢ w architekturze miejsce na
kompromis.

Reinventing - efekt kompromisu

Reinventing

Reinventing — zgodnie z intencjg organizatorow w naszej dyskusji na V Biennale AW — ma dotyczy¢
przestrzeni realizowanych wspotczesnie, a nie historycznych. Przyjete przez organizatorow zatozenie
prowokuje do szczegdlnej refleksji.

Zapytacie: ,, Dlaczego kompromis miatby odpowiada¢ za reinventing?”. Tu nalezy zaznaczy¢, ze

pytanie to nie musi sugerowac¢ negatywnej czy watpliwej wymowy okreslenia reinventing ani
szczegOlnie pozytywnego jego znaczenia. Mozna je uznawa¢ za ,,c0$” pozostajagcego w harmonii
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z natura rzeczy. Podobnie jak naturalne sa: btad, utrata wartosci czy tez paradoks pozostawania
w niezgodzie z samym sobg lub przemijanie. Nie nalezy tez czu¢ si¢ zagrozonym z tytutu objecia
naszych dokonan tym, co okreslone zostato jako reinventing.

Reinventing z kompromisem taczy skojarzenie btedu wymuszanego przez kompromis. Nie jest to
obiektywny btad w rodzaju btedu ortograficznego, lecz btad zawarty niejako w naturze rzeczy.
Takim btgdem moze by¢ dla kogos na przyktad przemijanie, a dla kogos innego ignorowanie
przemijania. Przemijanie nastepuje wprost proporcjonalnie do predkosci zachodzacych wokét nas
zmian, a takze przewartosciowan jakze czestych i modnych wspotczesnie. Przewartosciowania, re-
definicje — one sa motorem przemijania. Sa katalizatorem odchodzenia i nastepowania nicosci.
O tym problemie szeroko pisali juz Friedrich Nietzsche i Martin Heidegger. Nazwali go nihilizmem.
Kompromis, na ktéry idziemy z ,,czyms” badz ,,kims$”, wymusza rodzaj ,,btedu”, ktéry daje pole do
tego, co moglibysmy okresli¢ jako reinventing.

Kompromis - ,,btad” przemijania

Zastandwmy sig, dlaczego ,,co$ — w sumie — jeszcze dos¢ nowego” musimy powtdrnie przemyslec,
na nowo odkry¢.

Po pierwsze prowokuje to blad, ktory przyblizytbym jako blad przemijania. Jest to rodzaj btedu
projektowego stymulowanego przez kompromis wymuszajacy ignorowanie przemijania.

Nie chcemy przemija¢, ale przemijanie jest nieuchronne. W zwiazku z utrata kulturowo
utrwalonego systemu wartosci nie potrafimy si¢ dobrze odnalez¢ wobec nieuchronnego charakteru
przemijania. Dlatego podswiadomie uciekamy przed nim lub przynajmniej pragniemy je wymazac
ze swojej swiadomosci, czyli zignorowac. W tym sensie idziemy na swoisty kompromis z samym
sobg. Chcemy przemijanie traktowac jako btad natury. Czesto nie chcemy zaakceptowac starzenia
sie otaczajacych nas miejsc i materiatow bedacych w naszym otoczeniu, a przeciez jest ono naturalna
koleja rzeczy i na tej zasadzie stanowi urode materiatow.

W Gdansku zaobserwowatem interesujgce zjawisko wymagania od projektantdow uzycia
materiatow niezniszczalnych, niestarzejacych si¢, zawsze nowych. Przechadzajac si¢ po ulicach
Krakowa, zdziwitem si¢, jak czesto sg tu stosowane materiaty ulegajace degradacji, nawet
w miejscach narazonych na dziatanie warunkéw atmosferycznych. W Krakowie obecne sg
przesztos¢ i1 swiadectwa nastepstwa dziatania czasu. Mozemy sie cofa¢ nieomal w dowolnym
dystansie, wskazujac na konkretne kamienice, miejsca, wodzac dtonig po konkretnych murach. Jest
takze ciggtos¢ swiadkow czasu jako fizycznie znanych nam oséb bedacych swiadkami przemijania.
Wobec catkowitej pacyfikacji Gdanska (mysle o konsekwencjach I wojny swiatowej) — w Gdansku
wszystko jest nowe. Nawet zabytki sg nowe, bo sg odbudowane. Nowe sg Giéwne i Stare Miasto,
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takze ludnos¢ Gdanska ulegta nieomal catkowitej wymianie. W Gdansku nie mamy doswiadczenia
uplywu czasu i starzenia si¢ materiatbw w naszym otoczeniu. Nie mamy odpornosci na przemijanie
i doswiadczen jego przebiegu w przestrzeni... Nie mamy nawet grobow bliskich i $wiadectwa
0 osobach nam bliskich w naszych miejscach i naszej przestrzeni. Prawdopodobnie z tego powodu
pragniemy wokot siebie rzeczy nowych i niestarzejacych sie.

Jeszcze trudniej sie¢ pogodzi¢ z przemijaniem pogladow dotyczacych rozumienia przestrzeni. Brak
gotowosci na ich zmiennos¢ to prawdopodobnie efekt starzenia sie, efekt przemijania.

Blad przemijania zawiera w sobie takze ktopoty z akceptacja postepujacej zmiennosci funkcji
architektury. Funkcja budynkéw przemija szybciej niz kiedy$. To prawda, ze abstrahowanie do
funkcji architektury jest niezwykle trudne. Z drugiej strony nalezy szuka¢ formuty obiektow
maksymalnie uniwersalnych funkcjonalnie (Nalezy tutaj zauwazy¢, ze o ile architektura traci
zwigzek z funkcja, o tyle jej wnetrza ja zachowuja. Tyle ze wspotczesnie funkcja wnetrz szybciej si¢
zmienia). Bazylika — w pewnym sensie — moze stanowi¢ archetyp rozwigzania przestrzennego
otwartego na zmiennos¢ funkcji. Tego rodzaju eksperymentalne poszukiwania architektury otwartej
na zmiennos¢ funkcji wymagaja od projektantdw szybkiej reakcji skutkujacej elastycznosciag
projektowanych zatozen oraz odwagi w projektowaniu. Nalezatoby bowiem zaprzeczy¢ schematom
wypracowanych i rentownych odruchéw projektowych. Trzeba bytoby takze podja¢ ryzyko
inspirowania nowej idei architektonicznej. Architekci musieliby sobie przywrocié, czy tez na nowo
wypracowaé, prawo poszukiwania i formutowania idei. Projektowanie ryzyka tworczego
w architekturze jest zadaniem samym w sobie.

Uwzgledniajac wspotczesne realia przestrzeni, w tym przemijanie, niektérzy projektanci staraja
sie nadawac architekturze coraz mniej zobowiazujaca forme, aby demonstrowata ona swoja ulotnose,
gotowos¢ do zmiany, a nawet odejscia. Piszac o formie, nie mam na mysli tylko ksztattu bryty
architektonicznej czy jej poszczegdlnych elementéw, lecz ogdlny sposéb jej traktowania, tworzenia.
Tendencje te dostrzezemy gtoéwnie w doborze materiatéw, technologii i wynikajacego z tych
zaleznosci swoistego napigcia wewnatrz przekazu i znaczenia architektury. Sama jej forma swiadczy
czesto wiasnie o duzej ekspresji tworczej, a czasem — podobnie jak w przypadku materiatdw
i technologii — ulega wycofaniu si¢ z ambicji do szczeg6lnego jej znaczenia. Opisywane zjawisko
ttumaczy¢ moze poglad, ze nie moze by¢ trwate to, co z géry jest skazane na nietrwato$¢ z powodu
tempa przemijania.

U podtoza tempa tych zmian lezy rozwo6j systemow rozpowszechniania informacji i stojacy za
nim postep technologiczny. Dotyczy to zwiaszcza nowoczesnych technologii cyfrowych. Pod jego
wplywem ulegamy gwattownym transformacjom. Innymi sowy: przemijaniu.

Korespondencja pomiedzy rzeczywistoscig wirtualng a ta realng dla poszczegélnych pokolen
odbywa si¢ niewatpliwie w zupetnie innym wymiarze. Mtodzi sa w stanie bardzo swobodnie wigzaé¢
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wirtualnos¢ z realnoscia. Inni, ci bardziej zachowawczy (w ich rozumieniu wiasciwie stabilni), mniej
gotowi na przenikanie si¢ wirtualnosci z faktyczng rzeczywistoscig, beda mowié¢ o bledzie
przemijania objawiajacym si¢ wymieszaniem dwoch wspominanych tu form rzeczywistosci. Beda
go postrzega¢ jako btad powstaty w ramach kompromisu polegajacego na dopuszczeniu do
zachwiania stabilnosci i trwatosci architektury.

Zbyt powszechne przywigzanie do tradycyjnej formy architektury i porzadku urbanistycznego,
ignorujace nieuchronnie zachodzace zmiany, staje si¢ problematycznym kompromisem naszego
czasu. Reinventing jest ratunkiem, szansa na przywrdcenie architektury do jej wspotczesnych
wymogow. Jest forma jej ,,tuningu”.

Wewnatrz bledu przemijania miesci si¢ rowniez upadek autorytetu. Wobec poziomu aktualnej
sredniej przecietnego wyksztatcenia wzrasta (nie zawsze uzasadnione) poczucie wiasnej wartosci
poszczegblnych jednostek. Na ogot realna wiedza powoduje $swiadomos¢ rozlegtosci stojacego
jeszcze przed kazdym z nas obszaru niewiedzy. Doba spotecznych komunikatoréw (zwilaszcza
internetowych) zagtusza naturalne poczucie dystansu do wiasnej wartosci na rzecz checi zawierzenia
w site postawy celebryckiej. Dlatego na przyktad niechetnie stucha si¢ wyksztatconych architektow,
ktorzy namawiajg do rozsadku. Latwiej nadstawi¢ ucha na nawotywanie do stosowania si¢ do
zabiegoéw modnych, fatwych, ale mato odpowiedzialnych.

Réznie mozna podchodzi¢ do zjawiska pauperyzacji projektow, a takze do poziomu ich krytyki.
Istotny jest fakt przesuwania si¢ ciezaru z wiedzy merytorycznej na wiedz¢ budujaca indywidualne,
autonomiczne odczucia. Osoby werbalizujace te indywidualne (bardzo osobiste) odczucia, z powodu
samego przyzwyczajenia do istnienia uniwersalnych wartosci, chca postrzega¢ swoje odczucia jako
powszechnie obowigzujace.

Kompromis - biad utraty systemu wartosci

Kompromisowi podlega podstawowy, uniwersalny system wartosci. Dotychczasowy system
chrzescijanskich podstaw etycznych naszej zachodnioeuropejskiej kultury, budowany na
fundamencie kultury srdédziemnomorskiej, traci swoje znaczenie. Z punktu widzenia narracji
ideologii nowoczesnego i ponowoczesnego swiata on juz nieomal nie istnieje. Jezeli jeszcze
egzystuje, to tylko w ludzkich sercach. Ewentualne twierdzenie o zaistnieniu nowego,
wspotczesnego, ponowoczesnego i uniwersalnego systemu wartosci bytbym sktonny uznaé tylko za
czyjes indywidualne jego wyobrazenie. Joseph Campbell na stronicach Potegi mitu twierdzi:
»Literatura grecka, tacinska i biblijna stanowity kiedys$ czes¢ przecietnej edukacji. Kiedy je z niej
usunigto, zagubiona zostata cata zachodnia tradycja informacji mitologicznej. W przesztosci zwykle
byto tak, ze te historie tkwity w umystach ludzi. Kiedy nosisz w umysle taka badz inng historig,
spostrzegasz jej zwigzek z tym, co przytrafia ci sie¢ w zyciu. Daje ci ona pewna perspektywe,
w ktorej umieszczasz to, co ci si¢ przydarza. Ze stratg takiej historii utracilismy cos istotnego, bo nie
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mamy na jej miejsce zadnej porownywalnej z nig literatury. Te fragmenty informacji z dawnych
czasOw, zwigzane ze sprawami, ktore pomagaty ludziom zy¢, budowaty cywilizacje i przez cate
tysiaclecia ksztattowaty religie, maja tez $cisty zwiazek z gtebokimi problemami wewngtrznymi,
z duchowymi tajemnicami i progami, jakie musimy forsowac, i jesli nie masz na tej drodze zadnych
drogowskazéw, musisz wypracowac je sobie sam”?,

Poza powyzej zamieszczong teza J. Campbella nalezatoby przytoczy¢ opinie, jaka na ten temat
w ramach rozwazanh o Muzeum wyobrazni sformutowat André Malraux: ,,Zniknat zasadniczy
porzadek narzucony s$wiatu przez chrzescijanstwo (a zwiaszcza przez katolicyzm, poniewaz
protestantyzm nie wznosit katedr ani Watykanu). Porzadek wielkich monarchii stracit swoje
uzasadnienie, ktére umyst wyprowadzat z porzadku duchowego, i stracit swoj nietykalny charakter.
Rozum przegrat przy probie budowania swojego wiasnego porzadku [...]. Niezdolna do zbudowania
swoich katedr, a nawet swoich patacow, niechetna powtarzaniu tego, co zbudowali jej poprzednicy,
nowa cywilizacja jest takze niezdolna do zainspirowania wielkiej ekspresji swiata, wielkiej ekspresji
cztowieka2.

W nowoczesnym s$wiecie wraz z systemem wartosci zmienia si¢ poglad na rzeczywistosé.
Zmienia sie rowniez rozumienie sztuki.

André Malraux twierdzi tym, ze jezyk rzezb tworzonych przez Fidiasza miat t¢ samga specyfike co
jezyk twoércdw starozytnych budowli badz mistrzéw romanizmu, czy tez gotyku. Jezyk tworzonych
form przeplatat si¢ z procesem opanowania techniki, rowniez techniki postugiwania si¢ iluzja
pozwalajaca dazy¢ tworcom w kierunku odkry¢, aby mogli tworzy¢ to, co nierzeczywiste3. Czynili
to faktycznie, poniewaz przed nowoczesnosciag w ich oczach nierzeczywiste byto realnie obecne.
Malraux twierdzit, ze Michat Aniot nie mogt zmaza¢ swoich grzechow stworzonymi przez siebie
postaciami, poniewaz nawet w rozumieniu samego Buonarottiego byty one tylko reminiscencjami
stworzenia, reminiscencjami Pana Boga4. Tutaj przebiegata granica mocy stworczej cztowieka. Bog
zachowywat swoje prawa. Z jednaj strony On niejako ograniczat rol¢ cztowieka, z drugiej dawat
cztowiekowi szczeg6lny wymiar wolnosci poprzez pozostawienie mu obszaru przestrzeni
nierzeczywistej. Chodzi o sfere bytow materialnie nieistniejagcych (podlegajaca doswiadczeniu
I wyobrazeniu o nich), ale faktycznie permanentnie istniejacych i biorgcych realny udziat w ludzkim
zyciu. Jakze wazny to obszar dla tych sposréd nas, ktdrzy dostrzegaja realne bytowanie tego, co jest
niematerialne, ale ewidentnie jest... Co powiedzie¢ na temat mitosci?

1 Potega mitu. Rozmowy Billa Moyersa z Josephem Campbellem, oprac. B.S. Flowers, ttum. I. Kania, Znak,
Krakow 2013.

2 A. Malraux, Muzeum wyobraZni, Warszawa 1978 (Studia estetyczne, 15), s. 359.
3 Tamze, s. 353.

4 A. Malraux, Ponadczasowe, Krajowa Agencja Wydawnicza, Warszawa 1985, s. 10.
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Do czasu schytku nowoczesnosci cztowiek nie uzurpowat sobie praw do stworzenia jako
budowania istoty i sensu swojego bycia. Nie wchodzit w role Boga. Nie tworzyt systemu wartosci.

André Malraux odkrywa dla nas pojecie ,,muzeum wyobrazni”. Pisze on: ,,Krucyfiks romanski
nie byt najpierw rzezbg, Madonna Cimabuego nie byta przede wszystkim obrazem, nawet Atena
Fidiasza nie byta od poczatku posagiem”. W ten sposéb daje nam zna¢, ze w dzietach twdrcow
gromadzonych w muzeach nie dostrzegamy ich samych, lecz cos zupetnie innego. Nastepnie rozwija
wywadd, nadajac swojej mysl giebszy sens: ,Jezeli popiersie Cezara, konny portret Karola V sa
jeszcze Cezarem i Karolem V, to ksigze Olivares jest juz tylko Velazquezem. Co nas obchodzi
zidentyfikowanie Cz/owieka w he/mie czy Mezczyzny z rekawiczkg? Nazywaja sie oni: Rembrandt
i Tycjan. Portret przestaje by¢ przede wszystkim czyims portretem. [...] Muzeum nie zna $wigtosci
ani swietego, ani Chrystusa, ani przedmiotu czci, podobienstwa, wyobrazni, ozdoby czy wiasnosci,
sg tylko obrazy rzeczy, rozne od rzeczy samych i wywodzace z tej specyficznej roznicy racje
wiasnego istnienia. Muzeum jest konfrontacja metamorfoz”s. André Malraux przedstawia skutek
odmiany rzeczywistosci. Indywidualizm sankcjonowany ponowoczesnoscig stawia jednostke na do
tego stopnia wysokiej pozycji, ze nie dostrzegamy juz $wiata wartosci kulturowo zapisanego, tylko
dostrzegamy wartos¢ postrzegang poprzez jednostke i nadrzedng role indywidualnosci jednostki.

Autor pojecia muzeum wyobrazni odnosit stworzone przez siebie pojecie do percepcji sztuki.
Wspotczesnie bytbym sktonny przenosi¢ charakter muzeum wyobrazni na catoksztatt obrazu naszej
rzeczywistosci. Ta swoista forma indywidualizmu promieniuje takze na obraz architektury. Na tej
zasadzie chciatbym dowodzi¢, ze twoércy (réwniez architekci) wspotczesnie postuguja sie gtownie
do-wyobrazeniem twdrczym. Miejsce wypracowanych zasad, odruchéw, metod i systemow
wartosci zajmowane jest przez indywidualnie budowane wyobrazenie, na ktore sktada si¢ suma
zdarzen, zjawisk — artefaktow (artefaktow rozumianych tu przeze mnie jako wytwér wyobrazni
cztowieka). Sg to swojego rodzaju obrazy wynikajace z doznan i doswiadczen, stale i nieomal
podswiadomie zbieranych przez cziowieka. Proces tego gromadzenia toczy si¢, poczawszy od
momentu urodzin, az po dzien dzisiejszy. Projektujemy, korzystajac z tych zasobdw, tych obrazow.
One nadaja tresci naszym dzietom. Mysle, ze z samego przyzwyczajenia do istnienia trwatego
systemu wartosci, ktory do niedawna i odwiecznie byt nam przypisany, dzis nadal odruchowo sie¢ za
nim rozgladamy. Do-wyobrazenie twdrcze wypetnia te luke.

»,Chwytatem ja, wchodzac do ogrodu ciotki. Nawet dzis klamka ta jawi mi si¢ jako szczegolny
znak wkraczania do swiata réznorakich nastrojow i zapachow™s. Zumthor kojarzy swoja site do-
wyobrazania z wyksztatceniem, praca, ale takze ze swoimi doswiadczeniami z dziecinstwa:
doznaniem ogrodu, zapamigtanym przez jego dion ksztattem klamki ogrodowej furtki, zwyktoscia
pomieszczen, przez ktdre wowczas przechodzit, a ktdre pozniej — poprzez pamigé ich zwyktosci —

5 A. Malraux, Muzeum wyobraZni, dz. cyt., s. 345.

6 P. Zumthor, Myslenie architekturg, ttum. A. Kozuch, Karakter, Krakéw 2010, s. 7.
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nabieraja jakiego$ szczeg6lnego znaczenia. Sa swiadkami ustanawiania si¢ naszego cztowieczego
istnienia, bytu. Swiadectwo szczego6lnego znaczenia tych obrazow stanowi powtdrne ich przezycie
przez dojrzatego juz architekta’. Jest to swoisty re-inventing. Zumthor dodaje: ,, Takie wspomnienia
zawieraja najgtebiej osadzone doswiadczenia zwiazane z architektura, jakie sa mi znane. Stanowia
one trzon architektonicznych nastrojow i obrazéw, ktére staram si¢ zgtebic jako architekt”.

Nalezy wiec uzna¢, ze uniwersalny system wartosci zostaje wypierany przez sume
indywidualnych do-wyobrazen. Dlatego — jak nigdy dotad — narazeni jestesmy na tworzenie
~wiasnej architektury”, architektury wiasnych odczuc.

Opisywana przeze mnie zasada odstagpienia od uniwersalnych wartosci ma wieloptaszczyznowe
I czesto bardzo praktyczne skutki.

Mam tu na mysli ustawe regulujaca zasady dotyczace zamowien publicznych. Wspomniana tu
norma prawna, a zwilaszcza nasz rodzimy sposdb jej interpretacji, to forma przedziwnego
kompromisu zawartego pomigdzy cztowiekiem jako projektantem, inwestorem, wykonawca, a istota
projektowania w przestrzeni i samym prawem. W ramach tego — nie catkiem zdrowego -
kompromisu, jaki proponuje niniejsza ustawa, projektantowi odebrano prawo do wolnego
formowania zespotow tworczych (mysle tu o zespotach wykonawczych) oraz swobodnego doboru
materiatéw i technologii, jakie miatyby by¢ zastosowane w projektowanej architekturze. Prawo to
przekresla wszelkie zasady tworzenia dobrej architektury, odmawiajac architektom prawa do
podejmowania wigzacych decyzji projektowych. W efekcie tego szczegblnego kompromisu
architektura staje si¢ branza (podobnie jak np. instalacje sanitarne i elektryczne) funkcjonujaca
wewnatrz zdarzenia inwestycyjnego. Role architekta przejmuje enigmatyczny proces inwestycyjny
kierowany przez grupe jego decydentow, a znaczacy wptyw na cato$¢ inwestycji pozostaje gtownie
po stronie inspektora nadzoru generalnego wykonawcy. Ten zas, cho¢by byt najbardziej kompetentna
0s0bg, nie jest gotéw do tworzenia architektury.

Niepokojacy jest fakt, ze w rozumieniu tejze ustawy cztowiek niejako z gory traktowany jest jako
potencjalny przestgpca. Nalezy zwrdci¢ uwage, ze ustawa nie nakresla konsekwencji ewentualnych
wykroczen, lecz z géry zaklada, ze one nastgpia, i tworzy system teoretycznego zapobiegania tymze
wykroczeniom. Podobna zasada traktowania cztowieka przyswiecata totalitaryzmowi sowieckiemu
jako jedna z wielu 6wczesnych form opresji. Dlatego w Europie Wschodniej jestesmy na to zjawisko
szczegblnie wyczuleni. Domniemanie intencji uczciwosci — wobec brzmienia opisywanej tu
ustawy — niestety przestaje obowigzywac.

7Tamze, s. 7.

8 Tamze, s. 8.
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W naszym kraju ustawa ta wyrosta na gruncie posowieckiej rzeczywistosci. W konsekwencji
padamy rowniez ofiarg tego, co dobrze nam znany filozof ks. Jozef Tischner nazwat ludzkim
syndromem homo sovieticus. Syndrom polega nie tylko na niskim poziomie samooceny, ale takze na
imperatywie oparcia si¢ na kims silniejszym, jako bardziej kompetentnym do podejmowanie decyzji
(Cztowiek w sowieckim systemie nie miat prawa do podejmowania wigzacych decyzji). Posowiecki
syndrom odcina cztowieka od prawa korzystania z dobrodziejstw jakiegokolwiek systemu, teraz
badz w przysztosci, poniewaz nakazuje postrzega¢ siebie jako kogos gorszego z powodu zacofania
powodowanego przesztoscig sowiecka. W swojej konsekwencji syndrom homo sovieticus cechuje
poczucie, ze nie mamy prawa tworzy¢ swojego srodowiska i zasad dziatania, tylko musimy przyjaé
go z zewnatrz. Ponadto wspomniane zewnetrzne zasady nalezy przyja¢ w formie jeszcze bardziej
bezwzglednej i wymagajacej niz ta, w ktdrej przyjmuja je inni, ci, ktorzy nie przeszli przez traume
sowietyzmu. By¢ moze dlatego wiasnie u nas ustawa o zamdwieniach publicznych jest jeszcze
bardziej restrykcyjnie przestrzegana niz na Zachodzie. Ponadto nasze spoleczenstwo, wysoce
wyspecjalizowane w obchodzeniu tego rodzaju ,,trudnych” zapiséw prawa, bardziej skupia si¢ na
doskonaleniu tejze specjalizacji niz na doskonaleniu samego prawa.

Nalezy doda¢, ze opisywane przeze mnie wypaczenie ustawy o zamowieniach publicznych
dotyczy nie tylko krajow postkomunistycznych, co jest szczegdlnie przykra konkluzja. Ustawa ta
dziata na podobnej zasadzie w pozostatej czesci Europy. Architektura powstata w jej wyniku traci
detal, a tym samym skal¢ przyblizenia jej do czlowieka. Staje si¢ ona coraz bardziej
odhumanizowana.

Migdzy innymi na podstawie wyzej wspomnianej zasady traktowania cztowieka jako niezdolnego
do uczciwego funkcjonowania w spoteczenstwie i stad ptynacego kryzysu wzajemnego zaufania
obserwuje upadek systemu wartosci. Oczywiscie nie jest to jedyny symptom odchodzenia wartosci.
Przede wszystkim nalezy tu przypomnie¢ — wczesniej wspominany — dominujacy charakter
indywidualizmu.

Kompromis - paradoks niezgody z wtasnymi przekonaniami

Poza btedem przemijania i upadkiem systemu wartosci w pewnym sensie pozostajemy gtusi na
to, co sami myslimy o architekturze. Trzecig ptaszczyzng omawianego kompromisu jest wiec dosé¢
powszechny paradoks niezgody z wkasnymi przekonaniami. W duzej mierze sami odstepujemy od
tworzonych przez siebie idei czy tez po prostu — upodoban i preferencji. Mysle tu 0 nowych pradach,
ideach architektonicznych, ktére dostrzegamy, czasem werbalnie je popieramy, ale czesto
odstepujemy od ich realizacji wobec rzeczywistosci, ktora staje si¢ silniejsza od nas. Ona wymaga
kompromisu.

Architekci nie sg zwolnieni z obowigzku zawarcia w projektowanych dzietach przekazu.
Podkreslam istote przekazu zawartego w architekturze, poniewaz obawiam sie, ze sztuki projektowe
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niosa ze soba pewien margines mozliwosci zaniechania na tym polu pod pretekstem rozwigzania tzw.
problemu. W dziedzinie architektury byloby to rozwigzanie funkcjonalno-przestrzenne. Poza
wszelka inng narracja przekaz architektury nadal powinien by¢ opowiesciag o aktualnym stosunku
projektanta do ludzi, miejsca i przestrzeni. Z pewnoscia mozna to o0siagna¢, przekazujac tylko
oczywiste i wielokrotnie zweryfikowane kategorie odpowiedzi. Ale jest to bardzo specyficzna
sytuacja. Bylaby ona podobnie wyjatkowa jak intencja ograniczenia literatury wylacznie do
reportazu, a muzyki do dzwiekdw dochodzacych do nas zza okna. Oczywiscie zupelnie inng sytuacja
jest ta, w ktorej sam autor swiadomie deklaruje wycofanie si¢ ze swoich ambicji, by pozosta¢ niejako
krok z tytu za rzemiostem i z tej pozycji kontrolowac projekt. Kazda swiadomie przyjeta postawa
wobec obowiazku przekazu (podjecia w projekcie ryzyka swiadomej wypowiedzi, komunikatu) jest
obowigzkiem projektanta.

Aby wskaza¢ na trudnosci stojace przed komunikatem architektonicznym, przytocze znaczaca
wypowiedz Petera Zumthora: ,,Raz po raz natrafiam na budynki, ktore uksztattowane sa duzymi
naktadami i wola nadania im wyjatkowej formy, i czuje rozdraznienie. Architekt, ktéry popemit te
rzecz, jest nieobecny, ale przemawia do mnie bezustannie poprzez kazdy detal budynku i caty czas
mowi mi jedno i to samo, czym przeciez predko trace zainteresowanie. Dobra architektura winna
cztowieka przyjmowaé, pozwala¢ mu przezywac i mieszka¢, a nie wmawia¢é mu cos$”®. Posrod
niniejszych rozwazan $wiadomie staram si¢ znalez¢ osad utrudniajacy zbyt prostolinijne rozumienie
kreacji (przekazu) w przestrzeni. Jako projektanci musimy umie¢ zachowaé¢ umiar réwniez w tym,
czego brakuje — nadal twierdze, ze w architekturze brak rzetelnego przekazu, ktory nalezy odréznic¢
od gadulstwa (Tu nalezatoby poda¢ reke cytowanemu architektowi). Z drugiej strony trzeba
zauwazy¢, ze autor tej sentencji ma prawdziwa zdolnos¢ przemawiania architekturg — przemawiania
doniosle, mimo formalnego samoograniczenia. On takze, mimo swojej oczywistej nieobecnosci — na
szczgscie — jest dos¢ wyraznie styszany w swoich wypowiedziach.

P. Zumthor przytacza tez inne zdanie, ktére wskazuje na poetycki kontekst narracji
architektonicznej. Wydaje mi si¢ ono szczeg6lnie znaczace. Pochodzi z dyskusji na temat poezji,
w ktorej wioski eseista Italo Calvino stanowczo stwierdza: ,,Poetg nieokreslonosci moze by¢ tylko
poeta precyzji!”10. Jest to bardzo celna wypowiedz, ktora polecatbym projektantom jako priorytet.
Dla architekta, ktory dostrzega — skadinad stusznie — metaforyczny, zatem poetycki jezyk
architektury, moze by¢ ona drogowskazem.

Jest cos na rzeczy w tym, by architekturg rozumie¢ poetycko, poniewaz jezyk poetyckiej metafory
jest wihasciwy do opisania znaczen okreslajacych sens rzeczywistosci. Wypowiedz architektoniczna
dotyka zwykle rejonéw odnoszacych sie do kwestii pryncypialnych dla naszego uczestniczenia

9 Tamze, s. 33.

10 Tamze, s. 30.
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w $wiecie. Trudno o nich mowi¢ jezykiem dostownym, by nie popas¢ w ptytkosé, przed ktérg
przestrzega P. Zumthor.

Z powyzej wspomnianego powodu architektura — podobnie jak poezja — postuguje sie rytmem,
a takze bardzo wymagajaca logika stosowanego w niej jezyka. Dzis troche trudniejsza do okreslenia
w obydwu dziedzinach: zarbwno w poezji, jak i architekturze. Poezja, podobnie jak architektura, ma
swojg konstrukcje i strukture: okreslony porzadek sylab, ilosci wersow, rymoOw i ich rodzaju.
Szczegolnie architektoniczny moze wydawac sie sonet. Pytanie, czy tego rodzaju poezja i tego
rodzaju architektura ma dzisiaj prawo do zaistnienia wobec wspominanego przeze mnie Kryzysu
wartosci?

Podobnie jak poezja wymyka si¢ z obszaru powszechnie poruszanego (kiedys nieomal kazdy
licealista pisat wiersze), tak i rowniez architektura traci swoje miejsce w przestrzeni. Pozostaje
pytanie 0 naszg tesknote do poezji i architektury na poziomie klarownego komunikatu, be¢dacego
dojmujaca ekspresja ,,poety precyzji”.
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