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ABSTRAKT

Niniejszy artykut jest probg pokazania, w jaki sposob sztuka
odpowiada na problemy wspotczesnosci, na ile jest w stanie
uswiadomic¢ odbiorcy warunki, w jakich zyjemy, oraz wcigz rozwijajgcy
sie stan kryzysu klimatycznego. W artykule koncentruje sie na bioarcie,
prezentujac wybranych artystow, ktorzy w swoich pracach pokazuja
degradacje ekosystemow, a takze starajg sie pokazac¢ relacje
cztowiek-natura. Przywotujgc metafore Matki Gai, podazam za
analizami ekoetyki, by wskazac¢ ludzkie powinnosci i odpowiedzialnos¢
za obecny stan rzeczy. W swoich analizach przede wszystkim staram
sie pokazac¢ artystyczne rozdarcie pomiedzy samg sztukag
a aktywizmem oraz role sztuki w dzisiejszym Swiecie targanym

kryzysami.
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Utracone mozliwosci

Mit Frankensteina i jak to sie wszystko zaczeto

Tkanki, komorki macierzyste, osocze, krew zastgpity barwniki, tak jak laboratorium stato sie¢
warsztatem. Wspoiczesna sztuka wyszta poza progi pracowni, tak samo jak przekroczyta ramy
naszego wyobrazenia rzeczywistosci. W XI1X wieku Mary Shelley postawita pytanie o granice
ludzkiej kreacji. To, co przerazato romantyczng pisarke, to przede wszystkim mozliwosci naukowe
cztowieka oraz slepe podazanie za nimi. Shelley jest przekonana, czemu daje wyraz w swojej
opowiesci 0 doktorze Frankensteinie, ze nauka moze zaslepia¢, a mozliwosci technologiczne moga
okaza¢ si¢ niebezpieczng putapka. Cztowiek wchodzi w role boga i zaczyna tworzy¢ bez zadnej
kontroli, co w ogladzie XIX-wiecznej pisarki jest niebezpieczne. W XX wieku cztowiek, nadal
zachwycony naukowa rzeczywistoscia, mimo zastrzezen i watpliwosci zaczat si¢ bawi¢ nauka na
niespotykang dotad skale. Bioart jest jak igraszka naukowa, a rownoczesnie jest wytwarzaniem
dzieta w unaocznionej artystycznej ekspresji. Granice zostaty zatarte. To, co dzieje si¢ w glowie
artysty, moze bez ograniczen zosta¢ przetozone na swiat analogowy i elektroniczny. Tkanki, komorki
macierzyste, osocze i krew przestaty by¢ tylko elementem fizjologii czy badawcza domeng
naukowcdw. Artysci wkroczyli do laboratoriow.
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Sztuka zawsze dawata perspektywy transcendowania, najpierw samych zdolnosci artysty, jego
mozliwosci postrzegania i opisu $wiata, potem coraz bardziej stawata si¢ przekroczeniem kultury czy
samego cztowieczenstwa. Zwrdcit na to uwage André Malraux, ktéry w Przemianach bogow $ledzit
kolejne przemieszczenia artystycznych mozliwosci. Wedle Malraux ani antropolog, ani filozof nie sg
w stanie doktadnie opisa¢ $wiata, zwigzani metodologia, granicami poje¢ i tradycji musza podazaé
albo za klasyczng wyktadnig swiata (autorytetem), albo za samymi pojgciami i tym, na co pozwala
im narzedzie badawcze. Artysta dla Malraux to cztowiek uwolniony, w swojej sztuce — nie zawsze
swiadomie — dokonuje przekroczenia tego, co narzucone mu w kulturowych narracjach!. Dlatego,
jak pisze w Nadprzyrodzonym Picasso, lepiej rozumie pewne zagadnienia niz antropolog, a jego
»dziewczynka ze skakang moze si¢ spotkac¢ z figurynka z wioski Dogonow™2. W ten sposob tez
artystyczne przejscie pozwala na kreacje nowych jakosci, czynigc sztuke ani europejska, ani
afrykanska, a nowym dialogiem pomiedzy kulturowymi swiatami.

Przemiany sztuki: proby ksztattowania narrac;ji kulturowych

Transcendowanie sztuki rownoczesnie moze sta¢ sie¢ przemiang. W projektach artystycznych swiat
nie tyle si¢ odbija, ile stwarza na nowo. Dlatego witasnie Anish Kapoor, tworzac Cloud Gate czy Sky
Mirror, dziata pomiedzy zywiotami, powietrzem, ziemia, woda, wstawiajac w przestrzen kultury, jak
I natury nowe znaczenia, kolejny zywiot, jakim staje si¢ sztuka. Widz moze podazac¢ za artysts
I przeciwstawia¢ si¢ samemu sobie, przyzwyczajeniom, jakie wpajane sa w toku socjalizacji,
oddzielajagcym cztowieka od przyrody w kokonie symbolicznych wyobrazen. Dla Ernsta Cassirera
I tak zawsze bedziemy w symbolach i poprzez nie bedziemy budowali obraz widzenia $wiata3. Dla
Anisha Kapoora wszystko zalezy od tego, co doktadnie zostanie przez nas wprowadzone
W rzeczywistos¢. Symbole i wyobrazenia mozna zamieni¢ w lustro odbijajace $wiat, wprawdzie
ciggle jest to zapozyczenie, ale ono odwraca nam spojrzenie w zupetnie inng strone. Odbiorca sztuki
Kapoora dzieki temu wiasnie moze catkowicie zagubi¢ swoje wczesniejsze wyobrazenie
0 kategoriach i rzeczywistosci. To, co byto niebem, jest woda, a to, co byto ziemia, jest powietrzem.

Rekonfiguracje dokonywane przez artystow i artystki oznaczajg przejscie od tego, co ,,wydaje
si¢”, do tego, co ,,niemozliwe”. Dlatego sztuka moze by¢ prowokacja i rewolucja. Nagie ciata grupy

T André Malraux, Antypamietniki, ttum. J. Guze, Warszawa 1993.
2 André Malraux, Przemiany Bogdw, t. 3: Ponadczasowe, ttum. J. Lisowski, Warszawa 1985.

3 Ernst Cassirer, Esej o cztowieku. Wprowadzenie do filozofii kultury, ttum. A. Staniewska, Warszawa 1971.
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Femmen najlepiej o tym swiadczg. Nagos¢ kontrastujaca z policyjnym mundurem, kobieta uzbrojona
W swojg bezsitg, zakuta w kajdanki, wyprowadzana z przestrzeni, ktdrg jeszcze przed chwilg
zawlaszczata w performansie. Po dziataniach grupy Femmen z reguly na chodniku pozostaje
czerwona farba i zadziwienie, ze mozna kolejny raz prébowaé przeciwstawi¢ si¢ temu, co
niezniszczalne z perspektywy tradycji: rezimom, religijnej dyktaturze czy meskocentrycznej
strukturze naszego swiata. Femmen stanowia rewolte niespetniong, poniewaz ciagle musza ponawiac
gest sprzeciwu zamykany w stuzbowym nakazie meskosci. Tak jak nomadyczne podmioty
opisywane przez Rosi Braidotti, ktdra analizujac wspoétczesng kulture, odkryta to, co w nigj
najbardziej bolesne: wieczne niespetnienie. Od 1968 roku zyjemy w s$wiecie kontrkulturowych
zmagan, gdzie rewolucja nie moze si¢ skonczy¢. Femmen, chociaz sztuka pornograficzna trafita na
salony, i tak beda zatem szokowaé nagoscia wymierzona w porzadek zdekonstruowanego $swiata.

Sztuka moze dotrze¢ tam, gdzie nasze sumienie milczy. Zajeci konsumpcyjnym stylem zycia,
podazajac za wymaganiami wolnorynkowej rzeczywistosci, nie liczymy pozostawianego za sobg
sladu weglowego. Po prostu idziemy za rzeczywistoscig tak dobrze scharakteryzowana przez
Baudrillarda, Baumana i innych mistrzow ponowoczesnosci. Cztowiek musi jecha¢ na wakacje,
dobrze sie odzywia¢, posiada¢ i nieustajaco sie rozwijac. Aktywisci w stylu Scilli Elsworthy moga
tylko apelowa¢ o umiar i dialog, moga tylko prosi¢ nas o negocjacje, ale my i tak przejadamy swiat,
nie zwazajagc na kryzys klimatyczny i wielkie wymieranie. Dopiero zanurzone w chemikaliach
jelonki Willy’ego Verginera budza przerazenie (chwilowe?). Jasne, niczym wybielone, z kopytkami
zanurzonymi w czarnej i zielonej cieczy. Verginer w Migdzy ideafem a rzeczywistoscig podsuwa nam
obraz swiata. W zasadzie nie robi nic niezwyktego. W naturalistycznym ujeciu i proporcjach
pokazuje skutki naszego egoistycznego dzieta. Oto zwierzeta przecinaja nam droge, jak wyrzut
sumienia, tongc w naszych toksycznych odpadach.

Sztuka klasyczna, pickno krajobrazu, martwa natura flamandzkich mistrzéw przyzwyczaita nas
do smierci. W $wiecie, w ktoérym rzadzit kartezjanski podziat na maszyne-zwierz¢ i cztowieka-
swiadomos¢, przemoc wobec swiata pozaludzkiego miata naturalny charakter. Rozciagnigte ciato
martwego krolika posrod kwiatdw, jabtek, winogron, catego szeregu rozlanych na stole warzyw
I owocow — nikogo nie dziwi. Tak samo jak martwa kura lezaca tuz obok. Pickno dzieta Adriaena
van Utrechta zakwalifikowane jako martwa natura flamandzkich mistrzow oswaja widok $mierci
niewidzialnego zwierzecia. Krélik tak samo jak kura potraktowany jest niczym przedmiot
codziennego uzytku, sprowadzony do kuchennej prostoty i estetycznej wartosci. Smieré zwierzecia
nie robi na nikim wrazenia, bo jest $miercig maszyny, ktora i tak ma nam stuzy¢.
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Ekorewolucje

W XX wieku wydarza sie jednak cos zaskakujacego. Aldo Leopold, Baird Callicott, Thomas
Regan, Peter Singer, Holmes Rolston Ill, Henryk Skolimowski, Paul Taylor zaczynaja pisac¢
I przekonywac spoteczenstwo, ze zwierze nie jest rzecza. Carol Adams przekonuje, ze migso nie jest
pokarmem codziennosci, a przemocy, w fallocentrycznym swiecie, gdzie dominacja mezczyzny
zaczyna sie od rytualnego zjadania ciata: zabitego zwierzecia, upolowanej dziczyzny, udomowionej
istoty, a konczy na konsumpcji kobiety sprowadzonej do ciata-przedmiotu. Obraz pozerajgcy pejzaz
Bartosza Kokosinskiego zamyka w ptétnie martwego, upolowanego jelenia. Jest jak oskarzenie catej
tradycji, szalenstwa szowinistycznego, gatunkowistycznego napictnowania i dominacji. Martwa
natura zostaje dostownie zawinigta w ptétno, tak by nikt juz nie rozkoszowat si¢ estetycznym
obrazem przemocy. Jelen tym samym zostaje pochowany w catunie z ptétna, juz nie jest artefaktem,
kartezjanska maszyna, a ofiara cztowieka. Niegodziwos¢ zostaje obnazona i by¢é moze to jest
wiasnie najwicksza rewolucja sztuki.

By¢ moze Albert Camus miat racje, twierdzac, ze bunt w poszukiwaniu wartosci, w imig
drugiego cztowieka, w imi¢ sprzeciwu wobec niesprawiedliwosci moze dokona¢ si¢ jedynie
w sztuce. Na kazdym innym polu staje sie terrorem krwawej rewolucji. Wypalona ziemia,
zniszczone ekosystemy, wielkie wymieranie ciggle umyka nam sprzed oczu. DopOki mozemy
kupowa¢ i posiada¢, dopoki mamy przykaz kulturowego samospetnienia, bedziemy realizowaé
nakaz antropocentrycznego egoizmu. Zaden raport IPCC, zadne filozoficzne i ekologiczne analizy
nie spowoduja, ze nagle zrezygnujemy z naszych przyzwyczajen i dobrobytu. Dla wspdtczesnego
cztowieka, obserwatora tego, jak ptonie ziemia, ciggle wazniejsza jest iglica katedry Notre Dame niz
wypalone potacie dzungli, utracona tundra, lasy Amazonii czy spalony australijski busz. Jeszcze
poparzone misie koala beda nas wzrusza¢, ale juz zmasakrowana ziemia nie bedzie obiektem
naszego przerazenia. Gdy ptonat dach katedry Notre Dame, na swiecie ludzie nie mogli usnac,
modlac sie | placzac za stratg dziedzictwa kultury. Gdy ptong ptuca $wiata zarzynane naszym
egoizmem, $pimy spokojnie. Sen niesprawiedliwego.

Rewolucja sztuki zdradza to, czego nie chcemy dostrzec, narzekajac na strate, ktora wydaje nam
sie niezwykla. Prace Fabiana Knechta to niemy wyrzut sumienia, to ukazana wypalona, przez
nikogo nieoptakiwana ziemia. Cykl Izolacja precyzyjnie ukazuje to, co najwazniejsze: chociaz tak
licznie zamieszkujemy ziemie, ona i tak umiera w osamotnieniu. Matka Gaja, jak chcieli Lynn
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Margulis i James Lovelock, to nasza sita i nasze zobowigzanie4. Dzigki Matce Gai, przymilnie
nazwanej przez rozpieszczone dziecko ,,biekitng planeta”, mozemy zy¢ i cieszy¢ si¢ dobrostanem.
Zapomnielismy jednak o obowigzku dziecka wobec starzejacej sie¢ matki, oddalismy ja do przytutku,
nie widzimy jej $mierci, zajeci swoim zyciem. Nie widzimy, ze ona begdzie umiera¢ razem z nami.
Wedle Jema Bendella to wiedza dla wspdtczesnego cztowieka zbyt traumatyczna, dlatego wolimy
zaprzeczac¢ i udawac, ze jeszcze mamy czas na poprawg Klimatus.

Fabian Knecht, Vibha Galhotra czy Nilbar Gires w swoich pracach obnazaja samotnos¢ Matki
Gai, jej agoni¢ posrod ludzi zajetych rozbudowywaniem swojej wielkiej weglowej cywilizacji.
Camus, piszac 0 buncie sztuki, w dziele artysty upatruje mozliwosci prawdziwego mowienia
0 Swiecie, nadania mu kategorii, ktére pozwolg na pogtebiony oglad rzeczywistosci. Bez intuicji
artysty stoneczniki po prostu rosna, sa, stanowia element swiata tak naturalny, ze niewidoczny dla
naszych poszukujacych sensacji oczu. Dopiero szalony van Gogh, malujac swoje Sfoneczniki, tak
naprawde nam je daje, odkrywa przed nami ich istote, podajgc nam wartosci na ptétnies. Bez van
Gogha stoneczniki nadal tylko by rosty. Po van Goghu zaczynaja juz istnie¢, mie¢ wartos¢ sama
w sobie. Tak samo jak kwiaty-ludzkie-organy w Ogrodzie wewnetrznym Javiera Pereza, gdzie
cztowiek-kwiat, ciato-roslina nabierajg znaczenia, zaczynaja istniec¢ jako jednosé, realizujac postulat
Rosi Braidotti o przetamaniu antropocentrycznego myslenia, przekroczeniu podziatu natura—kultura.
Braidotti, piszac o wspotczesnej kondycji cztowieka, wskazuje na mozliwos¢ nowej wrazliwosci,
w ktdrej cztowiek wreszcie moze sta¢-sie-ziemia’.

Artysta nie zawsze wygrywa, jego sztuka nie zawsze bedzie realizowata jego zamierzenia. Tak
jak w przypadku Alby, krolika Eduardo Kaca. Krolik z komoérkami meduzy, z fluorescencyjnym,
jaskrawo zielonym futerkiem nikogo nie zadziwit, za to oburzyt ekologow, stat si¢ figura
zniewolenia zwierzecia dla pustej rozrywki i egoistycznej potrzeby cztowieka. | tak artysta przegrat,
na szczescie, na tyle irytujac ludzi, ze etyka mogta raz jeszcze zabra¢ gtos w obronie zwierzat. Po
prostu bunt artystyczny wydarza si¢ czasami poza intencja artysty, nie tam, gdzie to sobie
zaplanowat, w pewnym momencie to widz dopisuje i domalowuje puente albo rozwija rewolucje.

4 James Lovelock, Gaia. A New Look at Life on Earth, Oxford University Press, 2016.

5 https://jembendell.com/2019/05/15/deep-adaptation-versions/.

6 Albert Camus, Cztowiek zbuntowany, ttum. J. Guze, Warszawa, 1991.

7 Rosi Braidotti, Po cztowieku, ttum. J. Bednarek, A. Kowalczyk, Warszawa 2014.
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Utracone mozliwosci

Bioart mozna sprowadzi¢ tylko do zabawy, w ktérej artysta wchodzi w rolg doktora Frankensteina,
przekraczajac granice biologii, wyobrazni czy zdrowego rozsadku, moze tez jednak stac si¢
diagnoza. Pragnienie trzeciej re¢ki czy trzeciego ucha Stelarca to trasnhumanistyczny sen, w ktérym
cztowiek odrywa si¢ od samego siebie, zyskuje nowe mozliwosci. Ucho Stelarca stucha za innych,
za jego widzow. Niepotrzebna trzecia reka niesie w sobie potencjat, jaki zacznie rozwija¢ bioniczna
konczyna okaleczonego cztowieka. Zabawa artysty okazala si¢ powazna sprawa, zadaniem na miarg
ludzkosci, przywrdcenia sprawnosci i pewnosci siebie. W swoich pracach Stelarc staje sie cyborgiem
Donny Haraway, stajac si¢ maszyng, znoszac binarnos¢ i opozycyjnosé¢ pomigdzy tym, co naturalne,
a tym, co technologiczne8. Bioart staje si¢ realizacja, na jaka ludzkosci jeszcze nie stac, ale o ktorej
juz od dawna marzy.

Problem w tym, jak pokazuje Lauren M.E. Goodlad, ze potwor Frankensteina to wiecznie otwarty
projekt. Marzenie, ktore zerwato sie z linii produkcyjnej laboratorium, nasze niepowodzenie
badawcze i egzystencjalne. Dlatego we wspotczesnej kulturze petno jest form niedokonczonych®.
Cztowiek nie potrafi sfinalizowac¢ swojego dzieta, boi sie. W tym aspekcie sztuka moze by¢ zastong
skrywajaca brak odpowiedzialnosci naukowca (krélik Alba jak kazde sklonowane zwierzatko
skazany byt na choroby i krétki zywot w laboratorium). Sztuka moze tez sta¢ sie¢ atrapa, ktora
w projektach tworzenia hybrydy realizuje tylko to, co nosi znamiona artystycznej kreacji, bez
szukania odpowiedzi na pytanie: ,,Po co?”. W ten sposob potencjat rewolucyjny rozsypuje sie
w szereg zadan i realizacji, bez zaglebiania si¢ w struktur¢ i odpowiedzialnos¢. W ten sposob
zaczyna realizowac¢ si¢ wielkie niedokonczenie Frankensteina. I w tym sensie Goodlad ma racjg,
dzieto Frankensteina nie tyle zostaje porzucone, ile niedokonczone, stajac sie cztowiekiem
w niespetnionej egzystencjalnej sytuaciji.

To zawieszenie w pot drogi, ten przerwany gest rewolucji jest nasza najwigksza staboscia
i najwickszym grzechem, jaki popetniamy wzgledem Matki Gai. Swiat ptonie, wedle ostroznych
szacunkdw pozostato nam 20 lat, wedle realistycznych danych — 4. Potem nie bedzie juz odwrotu.
2020 rok byt najgoretszym od ostatnich dziesiecioleci, jestesmy o marne cztery lata przed punktem,
w ktérym zacznie si¢ lawinowe niszczenia $wiata spowodowane efektem cieplarnianym i nasza

8 https://sites.evergreen.edu/politicalshakespeares/wp-content/uploads/sites/226/2015/12/Haraway-Cyborg-
Manifesto-2.pdf.

9 Lauren M.E. Goodlad, Looking for Something Forever Gone. Gothic Masculinity, Androgyny, ad Ethincs at the Turn of the
Milenium, ,Cultural Critique”, 2007, No. 66, pp. 104-126.
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bezmysInoscig. Nie mamy czasu na przerazenie czy niezrozumienie problemu. Czas, jak ujmuje to
Jem Bendell, na gt¢boka adaptacje, a wiec nauczenie si¢ zycia w $wiecie kryzysu, w ktérym brak
wody, migracje, zmiany klimatyczne, brak zywnosci i podstawowych $rodkéw do zycia moga
okazac¢ si¢ codziennoscig. Tymczasem my wychodzimy wstrzasnieci z galerii czy kina, przecieramy
w zdumieniu oczy po kolejnej ksiazce i... nic nie robimy. Rewolucja utkngta w p6t drogi.

To, co przeczuwala Mary Shelley, zostalo zbagatelizowane w popkulturowych odstonach
romantycznego dramatu. To, co jest wielkim problemem, stato si¢ zabawg artystow w kolejnych
laboratoryjnych zadaniach-manifestach. Trzecia reka, trzecie ucho, zielony krolik, wszystko dla
znudzonego, przejedzonego odbiorcy zachodniej kultury, ktéry po konsumpcji gadzetéw potrzebuje
konsumowa¢ sztuke, najlepiej t¢ ,dziwng” czy wstrzasajaca. Voyeryzm zawladnat naszymi
potrzebami, dlatego najlepiej, by artysci tez byli dosadni i masakrowali nasze emocje. Gtos tych,
ktorzy krzycza, ze nie mamy juz czasu, artystbw zaangazowanych, dziataczy i aktywistek,
naukowczyn 1 badaczy, miesza si¢ z performatywng rozrywka. Zamiast zrozumienia i gigbokiej
adaptacji, zamiast zajecia si¢ umierajgca Matka Gajg wolimy rozrywke. W sferze polityki nie
wypada to lepiej, gdyz wszystko konczy si¢ na paradzie kolejnych zjazdow wielkich tego swiata,
defilujacych przed szpalerem dziennikarzy z poczuciem misji i whadczosci. Demonstracja wiadzy
nikogo jednak jeszcze nigdy nie uratowata.

Brak rozwigzan systemowych, brak $wiadomosci jednostkowej, nieliczni, ktorzy robig cos dla
Swiata, zbagatelizowany ruch mtodziezy i ich protesty (w pogardliwym komentarzu stwierdzajacym,
ze jak dorosna, to i tak zajma si¢ normalnym zyciem i im przejdzie) — to wszystko czyni nas slepymi.
Tymczasem kryzys juz si¢ zaczat, klimatyczna bomba juz zostata aktywowana. Traktujemy swiat
tak, jakby byt w naszej wyobrazni, jakby mozna go byto zmienia¢ do woli. Caty czas zachowujemy
sie tak, jakby mozna byto wszystko odwréci¢. Tymczasem rzeczywistos¢ jest dookota nas, coraz
bardziej zmgczona i coraz bardziej zdegradowana. Matka Gaja umiera. Sama. Na naszych oczach.

JOANNA HANDEREK www.inawjournal.pl
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