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ABSTRAKT

Interpretujac krajobraz, staramy sie odczu¢ miejsca, uSwiadomic¢ sobie zastang
przestrzen, poczuc jej otwartoS¢ i nieskonczonos¢. Kazde nowe ujecie
perspektywiczne otwiera nowe spojrzenie. W okresleniu sytuacji przestrzennej
wazna funkcje petnig zmysty. W miare poznawania danej przestrzeni pejzaz staje
sie bardziej ,oswojony”. Kazde zatrzymanie wzroku, zaistniata pauza daja czas,
aby stworzy¢ wtasne wyobrazenie miejsca. Obszar dobrze znany staje sie
miejscem. Przestrzenie publiczne wyznaczaja miejsca spotecznych kontaktow.
Daja sposobnosS¢ do aktywnego doswiadczenia przestrzeni oraz spotkania
z drugim cztowiekiem. W samym sposobie naszego uczestnictwa w zyciu
spotecznym kryje sie etyka. Wzajemne poszanowanie i zrozumienie wynikaja
Z umiejetnosci ,czytania wartosSci”. Myslenie etyczne uwrazliwione jest na
sprawy drugiego cztowieka, jest mysSleniem cztowieka o cztowieku. Przestrzenie
publiczne wpisane w strukture miasta angazuja widza, by uswiadomi¢ mu jego
wtasng role w doznawaniu otaczajacej rzeczywistoSci. Celem artykutu jest
ukazanie wielowymiarowoSci przestrzeni, ktéra niesie szereg doznan
i doSwiadczen. Przestrzen, ktora jest wygodna i wyglada zachecajaco, zmienia
wymowe architektury miasta. Otchtan morska wzbudza uczucie niepokoju

i wyobcowania.



Przestrzen powietrzna jest bezmiarem wysokosci i nieosiggalng powtoka. Miejsca
poparte uczuciami patriotycznymi sa elementem identyfikacji z dana
przestrzenia. Przestrzenie publiczne stanowig wtasSciwa oprawe dla monotonnej

tkanki miasta.
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Nadajac otoczeniu nowg jakos¢, nie sposob nie wejs¢ w interakcje z przestrzenig. Prowadzimy
dialog z otoczeniem. Cztowiek zmienia Swiat, wierzac, ze im bardziej go zmieni, tym lepiej go
pozna. Wzbogacanie krajobrazu o nowe kompozycje przestrzenne przyciaga, skupia ludzi, réznicuje
i ozywia otoczenie. Jest okazja do eksperymentu dla twdrczych dziatan projektantéw oraz stanowi
oparcie dla réznych zjawisk spotecznych zwigzanych z poznaniem, doswiadczaniem
I wartosciowaniem nowej przestrzeni. Jakie doswiadczenia przypisywane sa doznaniom
przestrzennosci? Jesli przestrzen kojarzona jest z otwartoscia, jak wpltywa na nig obecnos¢ innych
ludzi? Co czyni przestrzen publiczng przyjaznym miejscem dla umocnienia wigzi spotecznych?
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Doznania przestrzeni

Podstawowe znaczenie dla ludzkiego poznania ma fakt, ze cztowiek syntetyzuje doswiadczenie.
Rozwoj jego receptorow przestrzennych — wzroku i stuchu — ttumaczy zdolnos¢ do adaptowania sie
I wykorzystywania minionych doswiadczen. Termin ,,doswiadczenie” jest wazny wobec rozmaitych
sposobOw poznawania rzeczywistosci oraz poczucia orientacji w danej przestrzeni. Stanowi istotny
element naszej codziennosci. Interpretujac krajobraz, staramy sie odczué¢ miejsca, uswiadomi¢ sobie
zastang przestrzen, poczu¢ jej otwartos¢ i nieskonczonos¢. Zmysty odgrywaja wazna role w tym
procesie, stwarzajg Swiat przestrzennie zorganizowany. Organy zmystowe buduja specyficzne dla
kazdego odbiorcy jakosci przestrzenne. Odmienne doswiadczanie przestrzeni powoduje tym samym
rozne interpretacje przestrzeni.

Organizacja ludzkiej przestrzeni zalezy przede wszystkim od wzroku, ale pozostate zmysty
wzbogacaja i rozszerzaja przestrzen wizualng. Na przyktad dzwigk udramatycznia doswiadczenie
przestrzeni, rozszerza perspektywe widzenia o to, czego nie mozna zobaczy¢, a co istnieje z tytu
naszej gtowy. Dzwigki wzbogacaja odczucie przestrzeni, cho¢ bardzo nieprecyzyjnie lokalizowane,
moga dac silne poczucie wielkosci i odlegtosci.

Ludzkie przestrzenie sg odbiciem jakosci ludzkich zmystow.

Przestrzen konstruowana jest w zaleznosci od zdolnosci umystu do wykraczania daleko poza dane
zmystowe. Cztowiek reaguje emocjonalnie na cechy swojego otoczenia — znajduje lub nie znajduje
w nim upodobania.

Definicyjne rozroznienie poj¢é: miejsce i przestrzen zaproponowat Yi-Fu Tuan w ksigzce
Przestrzen i miejsce. U Tuana czytamy:

W doswiadczeniu znaczenie przestrzeni naktada si¢ cz¢sto na znaczenie miejsca. Przestrzen jest bardziej abstrakcyjna
niz miejsce. To, co na poczatku jest przestrzenia, staje sie miejscem w miare poznawania i nadawania wartosci. [...]
Pojecia ,,przestrzen” i ,,miejsce” potrzebujg siebie nawzajem. Bezpieczenstwo i stabilnos¢ miejsca zwraca nasza
uwage na otwartos¢, wielkos¢ i groze przestrzeni — i na odwrot. Co wigcej, kojarzac przestrzen z ruchem, odczuwamy
miejsce jako pauze: kazde zatrzymanie w ruchu umozliwia przeksztatcenie sytuacji (potozenia) w miejsce.

Statos¢ jest istotnym elementem miejsca. Przestrzen zostaje przeksztatcona w miejsce w miare

nabierania znaczen. Doswiadczajac miejsca i siggajac do giebokich pokladéw pamieci, mozna
odnalez¢ zapamigtane obrazy, pejzaze, zjawiska. Kazdorazowe przywotanie tych miejsc wywotuje
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intensywne uczucie zadowolenia. Zatrzymanie w ruchu jest koniecznym warunkiem poznania
miejsca.

Jakos¢ i intensywnos¢ odbierania bodzcoéw przez zmysty wptywa na mozliwosci przestrzenne
cztowieka i na to, jak odczuwa on przestrzen. Pole doswiadczen jest o wiele wigksze niz te bodzce,
ktore odbieramy. Doswiadczenia ruchowe i obserwacyjne niezbedne sg do identyfikacji przestrzeni.
Zintegrowanie rozlegtej przestrzeni w dobrze rozpoznawalne miejsca wymaga zdolnosci
przestrzennych. Sprawnos¢ przestrzenna zwiagzana z mozliwosciami naszego ciata wyprzedza nasza
wiedze. ,,Zmyst przestrzeni cztowieka jest scisle zwigzany z poczuciem wiasnego ja, ktére stanowi
wynik osobistych relacji z otoczeniem”. Cztowiek przez swa obecnos¢ nadaje znaczenia, konstruuje
i podporzadkowuje przestrzen schematowi. Jest wyznacznikiem kierunkow i potozenia. Przestrzen
otwiera si¢ na pionowsa pozycje ciata cztowieka, ulega zréznicowaniu zgodnie ze strukturg jego ciata.
W miare przemieszczania Sie i poznawania danej przestrzeni pejzaz staje si¢ bardziej ,,oswojony”.
Kazde zatrzymanie wzroku, zaistniata pauza daje czas, aby stworzy¢ wilasne wyobrazenie miejsca.
Obszar dobrze znany staje si¢ miejscem.

Miejsce spotkan

Zamknigcie przestrzeni i nadanie jej statych wartosci tworzy zatem miejsce. Zardwno przestrzen, jak
I miejsce sa istotne w zyciu cztowieka, w jego codziennym ruchu miedzy bezpiecznym schronieniem
a przygoda, przywiazaniem a wolnoscig. Kazde nowe miejsce wymaga obycia z pejzazem przez
zapamigtanie okreslonych punktéw orientacyjnych, poznanie charakteru miasta. Podczas procesu
oswajania sie i zadomawiania zapamietane zostajag obrazy otoczenia, ktore pdzniej stang sie
przyzwyczajeniem i codziennym ucztowieczonym przerywnikiem dnia. Z czasem staja si¢ pospolite
i nie wywotujg zadnych specjalnych refleksji, ujawniajg si¢ dopiero wdwczas, gdy co$ ulegnie
zmianie. Nieoczekiwane zaktocenie odczuwamy szczeg6lnie, gdy do znanych nam miejsc
powracamy po latach. Zmiany i nieustannie ptynacy czas tworza nowe miejsca.

Przestrzenie publiczne stanowia oparcie dla réznych zjawisk spotecznych i wyznaczaja miejsca
kontaktow spotecznych. Dajg sposobnos¢ do aktywnego doswiadczenia przestrzeni oraz spotkania
z drugim cztowiekiem. Doswiadczenie spotkania kryje w sobie niezwykta site perswazji i jest czyms
wiecej niz zwyczajnym ,,zetknieciem si¢” z druga osobg. Spotkanie jest wydarzeniem. Ludzie sa
istotami spotecznymi, cenimy sobie towarzystwo i kontakt z innymi ludzmi. Kazdy cztowiek
wymaga od nas stosownego uznania i zachowania. Wzajemne poszanowanie i zrozumienie Sie

KATARZYNA STRYSZOWSKA-WINIARZ www.inawjournal.pl



http://www.inawjournal.pl

TOM 1, NR1(2020)

odstania petny sens bycia z drugim. Aby zachowac si¢ wiasciwie, musimy umiec ,,czyta¢ wartosci”.
Spotkanie ludzi powinno zawiera¢ w sobie obecnos¢ prawdy. ,,Wszystkie sciezki ludzkiego ethosu
przechodza przez bramy prawdy”. Myslenie etyczne uwrazliwione jest na sprawy drugiego
cztowieka, jest mysleniem cztowieka o cztowieku. Odnalezienie siebie w przestrzeni sensu jest
odnalezieniem drugiego cztowieka:

[...] jestem w okreslonym miejscu przestrzeni sensu, w ktdérej obok mojego istniejg réwniez miejsca innych ludzi.
Podobnie jak poszczegdlne stowo ma ,,swoje miejsce” w catosci zdania, tak i ja ,,mam miejsce” posréd miejsc innych
ludzi. Wiedzac, czym sg owe miejsca, ludzie moga sie pozna¢, zanim jeszcze sie spotkali. Jestesmy dla siebie tym,
CZym nas czynia nasze miejsca w przestrzeni sensu.

W samym sposobie naszego uczestnictwa w zyciu spotecznym kryje sie etyka, jakis spoteczny
ethos. Etyka jest wiedza o sposobach bycia ludzi wsrdd ludzi. Kazda wspolnota zyje wedtug swego
wewnetrznego ethosu, ktory jest nosnikiem wartosci, idei i wptywa na procesy spoteczne.

Publiczne przestrzenie powinny by¢ inspirujace i atrakcyjne dla ludzi, aby wspdlnie odnalezli
takie miejsca w sercu kazdej spotecznosci. Jest to cel niezwykle wazny, gdy miejsce staje si¢ haszym
ulubionym miejscem, obszarem spotkan z przyjaciotmi, gdzie ludzie czujg sie komfortowo
w interakcji z obcymi. Przyjazne miejsca, w ktdrych ludzie chcg zebra¢ si¢ i ciagle do nich
powraca¢. Miejsca, ktdre wychodza naprzeciw kazdemu, niezaleznie od zawodu, wyksztatcenia czy
wieku, i staja si¢ etyczna przestrzenia zycia.

Wiele naszych ulic nie odznacza si¢ w sposéb szczegolny pod wzgledem estetycznym. Czesto
przemierzamy szara, monotonna przestrzen i pragniemy od niej uciec. Nudne otoczenie wywotuje
poczucie obojetnosci i obcosci. Brak emocjonalnego kontaktu z takim otoczeniem budzi niepokoj.
Czesto przestrzenie publiczne: bulwary, place, nabrzeza zmieniaja wymowe architektury miasta
przez wspoéttworzenie odpowiedniego otoczenia. Przestrzenne enklawy wprowadzaja podziaty,
zaktoOcaja jednostajnos¢ form architektonicznych i tworza fascynujace widoki.

Inspirujacym rozwigzaniem przestrzeni jest park Yorkville w Toronto (fot. 1-4), ktory zostat
wpisany w gesta struktur¢ nowoczesnej architektury. Park podzielony jest na 11 odcinkdw,
nawigzujacych do roéznych przedstawien krajobrazu prowincji Ontario. Kompozycje roslinne tworza
harmonijng cato$¢ dzigki starannej aranzacji przestrzennej i zastosowaniu naktadajacych sie faktur
i kolorow. Gtéwnym punktem orientacyjnym i najbardziej charakterystycznym miejscem w parku
jest ogromny masyw granitowej skaty, wydobyty z geologicznych obszaréw wschodniej i srodkowej
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Kanady. Granitowa skata zacheca do wrazen dotykowych, doznan kinestetycznych, wspinania si¢ na
nig oraz pomaga uzytkownikom wytworzy¢ silniejszy zwigzek z krajobrazem. W innym obszarze
metalowa konstrukcja tworzy kurtyne wodna, ktéra z jednej strony graniczy z dziedzincem petnym
tawek i krzeset. Prefabrykowane pierscienie otaczajg drzewa, tworza miejsca do odpoczynku.
Przestrzen, ktora jest wygodna i wyglada zachecajaco, zaspokaja ludzkie potrzeby. Poczucie
komfortu zwigzane poczuciem bezpieczenstwa, dostepnos¢ miejsc do siedzenia daje mozliwosé
wyboru miejsca w roznym oswietleniu.

Wprowadzenie prostych rozwigzan przestrzennych ma sprawié, by otoczenie nie rozpraszato
uzytkownikéw, ale bylo neutralng przestrzenia, ttem dla zdarzen. Zastosowanie idei ,,trzeciego
miejsca” spetnia jedno z gtdwnych zatozen Raya Oldenburga, tworcy idei ,widzie¢ i by¢
widzianym” w nowoczesnych rozwiagzaniach przestrzenno-architektonicznych. Przestrzenie
publiczne moga zacheci¢ do roznych dziatan i przyciggna¢ wiele os6b. Wazna jest obserwacja
potrzeb uzytkownikow i tworzenie miejsc pozwalajacych na koncentracje lub stwarzajacych mity
nastroj, aktywizujacy do zabawy mate dzieci w ciagu dnia, miejsc przyciaggajacych miodziez po
szkole, miejsc na koncerty, inicjatywy kulturalne, ktére be¢da powodem do przyjscia w nie
w godzinach wieczornych.

Madrycki park Pasarela de Arganzuela (fot. 5) jest kluczowym elementem programu rewitalizacji
brzegéw rzeki Manzarnes. Najbardziej rozpoznawalnym elementem parku jest most zaprojektowany
przez Dominique’a Perraulta. Most ma forme dwoch stozkowatych tub spiralnie owinietych
metalowg siatka, ktdre spotykajg si¢ na szczycie parkowego wzgorza. Ostony naciggnicte na
stalowej konstrukcji chronig uzytkownikdw przed stoncem, wiatrem i deszczem. Zacieniona w ciggu
dnia promenada jest iluminowana w nocy, stajac si¢ latarnig dla otoczenia. Metalowa siatka nadaje
konstrukcji zmienny wyglad. W zaleznosci od punktu obserwacji i swiatta moze si¢ ona wydawac
transparentna lub zupelnie nieprzezroczysta. Wyrafinowana forma bramy-przejscia znajduje si¢
zaledwie kilka metrow od zabytkowego mostu Toledo. Obie strony tej symetrycznej konfrontacji
tworza spektakularng catos¢ przeznaczong wytacznie dla pieszych i rowerzystow.

Plynna przestrzen

Woda to ptynna materia o zmiennej formie. Pozostajac w cielesnym zwiazku, mozna jej dotknac,
doswiadczy¢ zmystami. Zanurzajac si¢ w niej, jesteSmy czescig odmiennego $rodowiska,
akceptujemy jej zasady. Mam na mysli temperature, sitg, ruch, opér wody. W wodzie ruch jest
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wolniejszy ze wzgledu na jej gestos¢. Ciemna, niepokojaca woda budzi ambiwalentne uczucie
obawy przed zanurzeniem si¢ w niej. Traktowana jest czesto jako analogia czasu. Ptynny obraz wody
odnosi si¢ do czegos$ nietrwatego, wymykajacego si¢ i ciggle zmiennego. Woda ozywia przestrzen
publiczng. Kaskady, fontanny, kurtyny wodne podnoszg jakos¢ i atrakcyjnos¢ przestrzeni miejskich.

Zjawiskowe wiasciwosci wody, zdolnos¢ powierzchni wodnych do odbijania $wiatta ukazuje
w swoich pracach dunski artysta Olafur Eliasson. Artysta koncentruje si¢ na problemie percepcji —
zwlaszcza percepcji koloru. Czesto jako medium swojej wypowiedzi stosuje wode. Szczegolnie
interesuja go zaleznosci, jakie zachodza pomigdzy swiattem a kolorem. Jego projekty wpisane
w przestrzen miasta angazuja widza, by uswiadomi¢ mu jego wiasng role w doznawaniu otaczajacej
rzeczywistosci. W jego pracach odnajdujemy fascynacje potega zywiotdw natury, zwtaszcza ziemia,
powietrzem i ogniem, interpretowanym jako swiatto, a takze $swiatem zmystow: dotyku, wechu,
wzroku, smaku i stuchu. Artysta eksperymentuje i utrwala dane zjawiska. Projekt Green river series
(seria Zielona Rzeka) (fot. 6) z 1998 r. polegat na rozpuszczeniu w rzece Fjakkabaksleid nedri
w potudniowej Islandii jaskrawego, fluorescencyjnego zielonego barwnika, ktory zmieniat zupetnie
wyglad wody, nie wptywajac jednak negatywnie na naturalny biosystem. Eksperyment powt6rzono
pozniej w Bremie, Sztokholmie, Los Angeles i Tokio. Rozpuszczony barwnik wygladat przerazajaco,
z innej perspektywy wygladat rowniez niezwykle ciekawie w zestawieniu z szarymi gtazami
wylaniajacymi si¢ z fluorescencyjnej zieleni. Zabarwiona woda stanowita mocny kontrast dla
otaczajacego jg miasta. Artysta zwraca uwage na wielowymiarows przestrzen. Przeptywajaca rzeka
jest analogia czasu, sugeruje okreslony czas. Woda sprawia, ze tkanka miasta jest realistyczna,
namacalna. Bedac tam, jestesmy obecni w danej przestrzeni.

Istotng cecha wody jest okreslony jej czas spadania. The New York City Waterfalls (Wodospady
Nowego Jorku) (fot. 7) to eksperyment w przestrzeni publicznej dotyczacy wiasciwosci percepcii.
Eliasson zbudowat cztery wielkie kaskady wodne przy obu brzegach East River, przy stynnym
moscie faczacym Manhattan z Brooklynem. Trzy z nich wznosity si¢ kilkanascie metréw ponad

powierzchnie wody na srodku rzeki, czwarty wydobywat si¢ spod jednego przesta stynnego
nowojorskiego mostu. Glownymi ideami projektu sa przestrzen, odlegtos¢, kolor i $wiatto.
Wodospad, ktory jest ogladany z duzej odlegtosci, sprawia wrazenie, jakby woda spadata wolno. Im
blizej wodospadu si¢ znajdujemy, tym silniejsze mozna odnies¢ wrazenie, ze woda ptynie szybciej.
Spadajaca woda wyznacza odlegtos¢ w miescie. Eliasson nie chciat przenosi¢ natury do miasta.
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Wodospady codziennie ogladato tysigce osob. Odbiorca miat by¢ czescig przestrzeni, a nie tylko
odbiera¢ obraz en face. Efekty sensualne, jak solna mgta roznoszona przez wiatr, mogty wywotywac
uczucie, ktore pojawia si¢ podczas obserwacji zjawisk atmosferycznych. Gdy jednak zdamy sobie
sprawe, ze wodospady sa efektem ustawionej, zbudowanej azurowo, stalowej konstrukcji
mieszczacej potezne pompy, ktore transportuja wode rzeczng do wysokiej miski, a woda kaskada
sptywa w dot, uswiadamiamy sobie, ze jednak jest niemozliwe doswiadczenie tego, co naturalne.
Kontakt z naturg jest pozornie wykreowany, wyrezyserowany, jako symulacja doswiadczenia, za
posrednictwem instalacji wykorzystujacej nietypowe dla rzezby ,,materiaty”, takie jak woda, swiatto,
kolor, przestrzen. Instalacja stata si¢ srodkiem pomiaru odlegtosci.

Innym przyktadem przestrzeni, tym razem w malarstwie, jest nieruchoma woda ukazujaca relacje
migdzy powierzchnia i gtebig. Najbardziej fascynujaca whasciwoscia powierzchni stojacej wody jest
jej mozliwos¢ odbijania, podwajania. Efekt powielania tego samego, ale tez odwrdcony obraz
w wodzie utrzymuje napigcie miedzy dwiema stronami. Odbicie w wodzie zmniejsza dystans
i przybliza. Odbicia, spotykajac sie, przenikajg si¢ i wzajemnie atakuja. Rodzace sie obrazy niosg
nowy sens, ktory czasem zaskakuje nieoczekiwanym rozwigzaniem, kolorystyka.

Obraz Gerharda Richtera pod tytutem Eis (L6d) (fot. 8) ukazuje niczym niezmacona przestrzen
morska z krami unoszacymi sie na powierzchni wody. Zmrozony krajobraz nie wykazuje zadnych
oznak zycia. Wzbudza uczucie niepokoju i wyobcowania. Wigkszos¢ prac artysty sprawia wrazenie
ptynnej rzeczywistosci, w ktorej wszystko sie zaciera, jest nieostre i rozmyte, jak refleksy na wodzie.
Artysta wypowiada si¢ W nastepujacy sposob:

Zamazuje rzeczy, aby uczyni¢ wszystko jednostkowo waznym i niewaznym. Zamazuje rzeczy, aby nie wygladaty
artystycznie lub rzemieslniczo, ale technologicznie, gtadko, doskonale. Zamazuje, aby bardziej dostosowac¢ wszystkie
czesci. By¢ moze wymazuje takze nadmiar niewaznych informacji.

Miedzy niebem a ziemig - przestrzen powietrzna

Uszanowanie tradycji miejsca budzi w spoteczenstwie swiadomosé regionalnej odrgbnosci
narodowej. Miejsca poparte uczuciami patriotycznymi stanowia element identyfikacji z dang
przestrzenia.

Ciekawym przyktadem poszanowania wartosci narodowych, dajacym s$wiadectwo
przesztosci, jest zespot rzezb plenerowych w Targu Jiu w Rumunii, ktére wykonat Constantin

KATARZYNA STRYSZOWSKA-WINIARZ www.inawjournal.pl



http://www.inawjournal.pl

TOM 1, NR1(2020)

Brangusi na zamowienie wiadz miasta w 1936 r. (fot. 9-11). Kompozycja przestrzenna wykonana dla
upamigtnienia 20 rocznicy wielkiej bitwy pod Targu Jiu z okresu | wojny $swiatowej, w ktorej
zgingto wielu rumunskich zotnierzy. Droga bohaterow do dzis nie przestaje zadziwia¢ krytykow
sztuki. Gldéwne wejscie do parku prowadzi przez Brame pocafunkow, bedaca nowoczesha
interpretacja tuku triumfalnego z motywem pocatunku, nawigzujaca do rytuatu przejscia, czyli
wkroczenia w inny wymiar rzeczywistosci. Za brama ciagnie si¢ Aleja krzese/, ktora doprowadza
nad rzeke do otoczonego 12 stotkami w ksztaicie klepsydr Stofu milczenia, ktory moze
symbolizowaé¢ nieobecnos¢, a raczej niewidzialng obecnosé¢ biesiadnikéw. Poza parkiem, lecz na
jego osi, znajduje sie jeszcze stynna Kolumna nieskoriczonosci, ktdérg sam Brangusi nazywat
»Schodami do nieba”. Artysta kreuje w ten sposéb kulturowa wartos¢ miejsca oraz potrzebe zwiazku
z miejscem urodzenia, z historig przodkéw oraz wyrastaniem wielu pokolen we wspolnej kulturze
I tradycji. Rzezby stanowia przekaz, symbol, znak, w ztozonej przestrzeni wzbogacaja tozsamosé
miejsca.

Rumunski religioznawca, Mircea Eliade, w eseju poswieconym swojemu rodakowi Brangusiemu
rozpoznaje w Kolumnie bez kornca element znany juz w prehistorii i rozpowszechniony w catym
swiecie. Kolumna nieba to rowniez ludowy motyw rumunski — centralny stup podtrzymuje
sklepienie niebieskie i stuzy do komunikowania si¢ z niebem. Innymi stowy, jest ona axis mundi
(osig swiata) wystepujaca w roznych przedstawieniach jako kolumna Irminsul dawnych Germanow,
jako filary swiata ludéw. Punkt zetkniecia sie nieba z ziemig uwazano za srodek $wiata, miejsce
przepojone sacrum, najswietsze z najswietszych. W wielu kulturach stanowito podstawowsa
koncepcje kosmogonii.

Bréangusi, wznoszac podpore nieba, odtwarzajac ja w nieskonczonej liczbie wariantow, wydobyt
na jaw symbolike wstepowania, zawart w niej istot¢ lotu. Wertykalny wymiar kolumny wzbijajacej
sie W przestrzen sprawia takie wrazenie, ze wspinajac si¢ spojrzeniem, nie dostrzegamy zadnych
granic. To wznoszenie sie, lot w nieskonczong przestrzen, ,.symbolizm lotu wyraza zniesienie
kondycji ludzkiej, transcendencje i wolnos¢”. Lot jest rownoznaczny z uniewaznieniem cigzaru i jest
ontologiczng przemiang cztowieka. Jest znakiem kontroli nad zywiotem. Lot w powietrzu wymusza
zmiane $wiadomosci. Odrywajac si¢ od ziemi, wkraczamy w inng przestrzen powietrzng. Kiedy
pokonana zostaje sita cigzenia, zmienia si¢ perspektywa widzenia, punkty odniesienia, a przede
wszystkim zmieniaja si¢ odczucia. Sklepienie niebieskie, przestrzen powietrzna — jak bardzo rozni
si¢ od niewielkiego skrawka ziemi. Wyzsze sfery nieba to wymiar niedostepny.
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[...] niebo objawia swa transcendencje, zanim jeszcze nastapi przypisywanie mu wartosci religijnych. Niebo
»Symbolizuje” transcendencje, moc, niezmiennos¢ po prostu dlatego, ze istnieje. Niebo istnieje dlatego, ze jest
wynioste, nieskonczone, niezmienne, potezne.

Przestrzen taczaca niebo i ziemie tworzy miejsce, w ktdrym niebo moze stanowi¢ tto wydarzen.
Kiedy spogladamy w niebo, przestaje ono by¢ jednak drugoplanowe. Perspektywa patrzenia w gore
otwiera bezmiar wysokosci, nieosiggalng powtoke, strukture otwartosci nieba. Przestworze bez
granic, wieczne i odlegte. Szereg zjawisk atmosferycznych objawia powigzanie z najwyzszymi
istotami ludéw pierwotnych oraz z bogami pierwszych cywilizacji. Niebo jest postrzegane jako
obszar, bezmiar przestrzeni.

Podsumowanie

Przestrzenie publiczne wpisane w strukturg miasta angazuja widza, by uswiadomi¢ mu jego wiasng
role w doznawaniu otaczajacej rzeczywistosci. Wielowymiarowos¢ przestrzeni niesie szereg doznan
i doswiadczen.

Wspotczesnosé rozwinegta w spoteczenstwie wiele psychospotecznych potrzeb, dla ktérych miasto
jako catos¢ powinno dostarczy¢ odpowiednich przestrzeni, wiasciwej oprawy i niezbednych
elementéw dla ich zaspokojenia. Potrzeby ludzi sg zréznicowane i wystepuja na przemian
u jednostek i zbiorowosci.

Odczuwamy potrzebe zmiennosci i statosci, ciszy i gwaru, spokoju i ruchu, samotnosci i udziatu we wspoélnocie,
anonimowosci i wystepowania na publicznej scenie, indywidualnego wyrazania swej osobowosci
i wspoétuczestniczenia w przedsiewzigciach zbiorowych.

Istotng potrzebg miejskich zbiorowosci jest posiadanie wspdlnych wartosci unikalnych. Sag nimi
dzieta architektury, urbanistyki, rzezby, sztuki ogrodniczej i krajobrazowej. Nadajg miastu
indywidualne oblicze, sa czynnikiem integracji mieszkancéw z miastem. Na przestrzen spoteczna
sktada si¢ wiele elementow, ktore w strukturze miasta tworzg strefy o odmiennym spotecznym
charakterze, wprowadzaja gradacje spotecznej atrakcyjnosci poszczegdlnych obszaréw, tworza w tej
przestrzeni punkty orientacyjne miasta.

Struktura miasta ma duze znaczenie w regulowaniu procesow zyciowych miejskiej zbiorowosci.

Ewolucja naszej kultury i nowe zjawiska w naszym otoczeniu wymagaja rozwoju odpowiednich
nowych przestrzeni i odpowiedniej oprawy dla architektury miasta.
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Odczuwanie danej przestrzeni przez mieszkancoéw i mozliwos¢ odnalezienia w niej miejsca na
wyraz dla drobnych ludzkich spraw wzmacnia w nas poczucie przynaleznosci do otoczenia oraz
wigzi z innymi — znanymi lub potencjalnie bliskimi nam osobami.

Miejsca spotkan, gdzie rodza si¢ nowe pomysty i gdzie nabieramy dystansu do réznych rzeczy.
Wspolnie tworzymy takie miejsca poprzez utrwalanie i maksymalizowanie waznych w danym

srodowisku wartosci.

1,2, 3, 4. Park Yorkville w Toronto
5. Green river series (seria Zielona Rzeka), Olafur Eliasson
6. The New York City Waterfalls (Wodospady Nowego Jorku), Olafur Eliasson
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7. Eis (LOd), Gerhard Richter
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