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ABSTRAKT

Artykut przybliza poszukiwania oparte na tematyce sceny tenisowej
przedstawionej za pomocg tekstu, filmu i technologii, rownoczesnie
nakreslajgc rzeczywistos¢ przyblizong za pomoca roznych mediow. Kontekst
badan odnosi sie do przyktaddw zaczerpnietych z dziet sztuki z lat 60. i 70. XX
wieku, to jest z filmu Powiekszenie (Blow-Up, 1966) w rezyserii Michelangelo
Antonioniego, w ktorym autor siega do motywow zaczerpnietych
Z poetyckiego dzieta Julio Cortazara Babie lato (Las babas del diablo, 1959)
i meczu tenisowego, jak go przedstawia Robert Rauschenberg w realizacji
Open Score (1966). Te dzieta sztuki tgczy wyjatkowy Swiat. Interesujgca jest dla
mnie relacja medium-dziatanie-mechanizm rozgrywanej akcji, szczegdlnie
w odniesieniu do technologii i nowych mozliwosci. Celem tych badan
i analizy - wynikajgcych z poczatkowej, pierwotnie empirycznej obserwacji —
jest utrwalenie i opisanie tozsamosci (charakteru) tego, co jest obserwowane
(przedmiotu), oraz obserwatora, jak rowniez interakcja miedzy tym, co
obserwowane, a obserwatorem. Jak pokaza¢, ze ,gra¢ granie” to czes¢ gry?
Przyczynkiem do poszukiwania byta wtasna praca artystyczna zwigzana
z przemystowym przedmiotem, jakim jest balon, ktéry zostat przeniesiony

w obszar dziatania tworczego. Pierwsza czes¢ pracy teoretycznej dotyczy

zagadnienia roli i znaczenia przypadku, druga balonu w sztuce.
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Sztuka jest doswiadczeniem, nie obiektem.
Robert Motherwell

Dzieto Michelangelo Antonioniego Powigkszenie (Blow-up, 1966), a w szczeg6lnosci scena gry
mimow w tenisa, przywotata mi na mysl scene rozgrywang u Roberta Rauschenberga (Open Scorel,
1966). Majac mozliwos¢ porozmawiania z Carlem di Carlo? (Krakéw, 2012), uswiadomitam sobie,
ze byta to stuszna konkluzja. Carlo di Carlo potwierdzit moje przypuszczenia i analizg. Podat kilka
szczegOtdw na temat mato znanej wspdtpracy Antonioniego i Rauschenberga przy realizacji
scenografii, ktora ostatecznie nie doszta do skutku. Z relacji rezysera wynika, ze ta wspotpraca miata

T Tytut happeningu Roberta Rauschenberga zawiera stowo score, ktére wyraza w ttumaczeniu na jezyk
polski zarowno ,partyture”, jak i ,wynik”. Wobec powyzszego tytut dziata moze by¢ ttumaczony jako ,otwarta
partytura” albo ,otwarty wynik”. Interesujgco opisuje kwestie tytutu Antoni Michnik w artykule pt. Gem, set,
algorytm. Intermedialne projekty wykorzystujace dane tenisowe, ,Kultura Wspotczesna®, 2017, nr 1. Happening
Open Score jako czes¢ projektu 9 wieczoréw: teatr i inzynieria (9 Evenings: Theatre and Engineering) odbyt sie
w Nowym Jorku w 1966 roku.

2 Rozmawiatam z rezyserem Carlem di Carlo 26 listopada 2012 roku w Krakowie.
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miejsce. To byt slad, ktory instynktownie znalaztam. Czy miedzy tymi dwoma artystami mogto
zosta¢ powiedziane cos, co twdrczo wptyneto na realizacje? Nie wiem, czy to w ogole ma znaczenie.

Mozemy siggna¢ do zastanej rzeczywistosci nakreslonej utworami lat 60. i 70. XX wiekus.
W literackim odwzorowaniu, ktore stworzyt Julio Cortazar, realistyczna doktadnos$¢ opisu pozwala
fantazji tworzy¢ wiasne wizje. W Babim lecie4 (1959) Julio Cortazar w niewidoczny sposob przedzie
rzeczywistosc¢, ktora pozniej zobaczymy w Powigkszenius (1966) Michelangelo Antonioniegos.

Mowimy o tego rodzaju rzeczywistosci, w ktorej ,,w gruncie rzeczy nikt dobrze nie wie, kto
opowiada, czy to ja, czy to, co si¢ zdarzyto [...], czy po prostu opowiadam moja wiasng prawde”7 —
pisze Cortazar. ,,Wiemy — dowodzit [Antonioni] — ze za obrazem kryje si¢ jakas inna, prawdziwsza
rzeczywistos¢, za nig jeszcze jakas inna i ponownie za ta ostatnig jeszcze nastepna itd., az
zaczynamy rozumie¢, ze istnieje taki prawdziwy obraz rzeczywistosci absolutnej i tajemniczej,
ktorej nikt nigdy nie zobaczy™s.

Przywotana wypowiedz odnosi si¢ do rzeczywistosci w dziele Antonioniego. Richard Wendorf
zwraca si¢ do czytelnika z odwotaniem do artykutu Terry’ego J. Peavlera®, w ktorym stwierdza, ze
Antonioniegol® przede wszystkim interesuje kwestionowanie zastanej natury rzeczywistosci. Film
Powigkszenie Antonioniego byt analizowany w kontekscie réznych zagadnien, moim celem jest
zwrécenie uwagi na kontekst sceny tenisowej. Inspiracja zaczerpnigta z filmu Powigkszenie
Antonioniego oraz realizacji Open Score Rauschenberga stanowi swoistg klamre interpretacyjng do

3 Wybdr wtasny w odniesieniu do pracy artystycznej zwigzanej z tematem balonu.

4 Julio Cortazar, Babie lato, [w:] Opowiadania 1, Warszawa 2009. Oryginat: Las babas del diablo, [w:] Las
armas secretas y otros relatos, Madrid 1964.

5 Michelangelo Antonioni, Blow up, 1966.

6 Pietro Ferrua, Blow-up from Cortazar to Antonioni, ,Literature/Film Quarterly”, vol. 4, 1976, No. 1, s. 68.

7 Julio Cortazar, Babie lato, [w:] Opowiadania 1, Warszawa 2009, s. 253.

8 Giorgo Tinazzi, Michelangelo Antonioni, Firenze 1985, s. 107-108 (za: Tadeusz Miczka, W Cinecitta
i okolicach. Historia kina wtoskiego od potowy lat piecdziesigtych do korica lat osiemdziesigtych XX wieku,

Krakéw 1993, s. 68).

9 Richard Wendorf, Antonioni’s “Blow-up”: Implicated Artists and Unintentional Art, ,The Journal of Aesthetic
Education”, vol. 16, 1982, No. 1, s. 57-67.

10 I'm really questioning the nature of reality”, za: Terry J. Peavler, Blow-Up: A Reconsideration of
Antonioni’s Infidelity to Cortdzar, ,Modern Language Association. PMLA", 1979, vol. 94, No. 5, s. 892.
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wiasnej wyktadni wykorzystania balonéw w sztuce, w tym do wiasnej pracy artystycznej oraz
w szerszej perspektywie w sztuce mediow z autorskiego punktu widzenia.

W pewnym momencie filmu Powigkszenie ma miejsce zabawna i dziwna rownoczesnie scena:
grupa mtodych ludzi gra tenisowy mecz bez rakiet i pitek. Chodzi o pantomim¢ — o ztudna gre
pozordw, ktdra przedstawia przeksztatcajaca sie, zmienng rzeczywisto$¢: mechanizm gry rozwija sie
przed oczami widza obnazony, gdyz brakuje ,celu” i ,narzedzi” do jej osiggnigcia, opisu czy
zdefiniowania. Ta niema scena z punktu widzenia patrzacego wydaje sie dziwna, gdyz sam widz nie
bierze udziatu w fantazjowaniu grajacych, w ,,graniu” grania.

Wiasnie te sceng z Powigkszenia przywotatam w pamieci, kiedy filmowatam osoby, ktére
rozgrywaty!! sytuacje z balonami. Byt to moment, ktéry nadat nowe znaczenie mojej pracy
oraz przyczynit si¢ do tego, iz zrozumiatam, ze jest to wiasciwy kierunek, w ktérym powinnam pojs¢
dalej. W ten sposéb centrum pracy staty si¢ niewazne s$cinki zdje¢ (filmowania). Balon nie
wystepowal w tych ujeciach, natomiast byty trzy osoby z zytkami, ktére prébowaty przygotowac
balony do ponownego filmowania.

W Balonie, zZyfce i trzech osobach (2010) Edyty Masior kamerg zostato zapisane wydarzenie,

ktore w rzeczywistosci byto czyms$ zupetnie innym. Jest to wypowiedZz o wielowarstwowej
semantyce — wizualny palimpsest.

Edyta Masior, ,,Balon, zytka i trzy osoby” [kadr], trzykanatowa zsynchronizowana wideoinstalacja,
wymiary (minimum) 10 x 3 m, 27 min. 32 sek. 12, kolor, 2008-2010.

Zrédto: archiwum autora

11 Ludus (tac.) - gra, widowisko, zabawa, rozgrywka.
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Pozostato znalez¢ to tempo, te ruchy i interwaty, ktére odpowiadatyby charakterowi mojej sceny,
aby przewijajace sie ,,figury” tworzyty wilasng przestrzen i analogiczny czas. Chciatam potaczy¢ gre
w tenisa Antonioniego z tymi filmowanymi fragmentami poprzez rozwinigcie przed widzem
odczucia czegos dziwnego i nadanie troche komicznego wymiaru catosci pracy. Chciatam pokazac,
7e ,granie” grania jest czescig gry. Przed ustaleniem ostatecznej wersji, koncowej sktadni
artystycznej, pracy pomyslatam o ponownym przedstawieniu tematu, ktérego brakowato w tych
ujeciach — balonu. Tak wiec balon pojawia si¢ w oddzielnej, dyskretnej i odrebnej od kadrow
z postaciami przestrzeni. Ostatecznie ustalitam liniowa sekwencje, gdzie w jednej z trzech projekcji
przedstawiony przedmiot jest troche powigkszony, niemy i niezalezny od ruchow, ktére wykonuja
trzy osoby w sasiadujacych projekcjach.

Poprzez powtorzenia, pojawianie si¢ i znikanie, analogie ruchow, rzeczy i 0séb rzeczywistosé
wdziera si¢ jak co$ tajemniczego, dziwnego, czasem tragicznego, wspoéttworzac jej realistyczne
odbicie. MOwimy o tego rodzaju rzeczywistosci, w ktorej zmiany, ktore przynosza czas,
przeznaczenie i przypadek, nabieraja formy, nadajac sens i przybierajac znaczenie!2.

Geneza pracy artystycznej

Wazne jest, nie abysmy nasladowali naturg, ale dziatali tak jak ona.
Picasso

Nie wiem, w jaki spos6b powinnam zacza¢ te historie. Jezeli bytoby mozliwe powiedzenie: ,,ja
i moje nie me (czyli nie moje), ale i nieme (czyli bezdzwigczne) balony tworzg iluzoryczng
rzeczywistos¢ i jednoczesnie jej odwzorowanie, rodzaj dwoistosci — prawdziwie zastanej
rzeczywistosci i jej odwzorowania na poziomie sztuk wizualnych, pozostajagc na platformie
jezykowego kontekstu”13, to tak opisana wypowiedz i jej ztozonos¢ przyblizaja sytuacje. Mamy do
czynienia z przedmiotem balonem, zytka i trzema osobami.

2 Wyrazy sens i znaczenie w tym artykule sg uzywane w kontekscie etymologicznego pochodzenia, nie
filozoficznego pogladu. Sens i znaczenie mogag by¢ analizowane w kontekscie réznych pogladow
filozoficznych (Gottlob Frege, Noam Chomsky). Nadmieniam, ze nie jest to moim celem w tym artykule.

3 Edyta Masior, Wizualny palimpsest na temat balonu. Wideo Moje nie-me balony. Balon, zytka i trzy osoby

z serii ,Balony”, ,Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia de Arte et Educatione”, 2013, vol. 8,
s.119-122.

EDYTA MASIOR www.inawjournal.pl



http://www.inawjournal.pl

TOM 1, NR1(2020)

Podejmujac sie préby rekonstrukcji genealogicznych poczatkdéw tej serii artystycznej, musze
powiedzie¢, ze wszystko zacze¢to si¢ od przypadkowego zdarzenia. Zapoczatkowato ono seri¢
artystyczna, proces badan i poszukiwan oraz przyczynito si¢ do dalszego rozwoju i wytworzenia
kolejnych dziet w zakresie poruszanego tematu. Co to za zdarzenie i jakie ma znaczenie to
poczatkowe doswiadczenie? Odpowiedz na te pytania prowadzi do analizy o charakterze
badawczym, odtwarzajacym role i znaczenie przypadku. Poczatek tego poszukiwania trwat zaledwie
kilka sekund.

Chwila odbioru przypadkowego obrazu miata miejsce w lecie 2006 roku na jednej z cykladzkich
wysp. Przed moimi oczami (z punktu widzenia obserwatora) rozwineta sie zupetnie przypadkowa
scena. Wiat silny wiatr, kiedy nagle dostrzegtam na horyzoncie rozwijajace si¢ przede mna
nieoczekiwane zdarzenie, ktére zarejestrowatam za pomocg kamery.

Zblizajac si¢ do plazy Exo Gialos (Santorini, gr. 'E€o T'addg), statam sie odbiorca/odbiorczynia
pewnego obrazu, ktdry sktadat si¢ z dwdch oddalonych punktdw znajdujacych sie w giebi morza. Na
linii ledwo widocznego horyzontu dostrzegtam dwa przemieszczajace si¢ obiekty, ktore poczatkowo
wzietam za dwie gtowy nurkéw. Nagta, nieoczekiwana obecnos¢ tych dwdch znakéw w morzu
wywotata we mnie probe ich odkodowania (rozpoznania), zidentyfikowania, jak i zdefiniowania
nieokreslonych dotad obiektow. Zdziwito mnie tempo ich zblizania sie w moim kierunku, a wraz
z moim podejsciem do brzegu zdatam sobie sprawe, ze nie sa to dwie gtowy nurkéw, ale dwa
niebieskie balony potaczone zyika.
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Edyta Masior, Dwa niebieskie balony [kadr], jednokanatowa instalacja audiowizualna,
wymiary (ok.) 4 x 3 m, 7 min. 55 sek., 2006.

Zrédto: archiwum autora

Przywotuje w pamieci chwile (kadr z wideo), ktéra niczym migawka w aparacie (technicznie
utrwalony moment) uruchamia fragment wykadrowanej rzeczywistosci (plan kadru), w ktorej ani
ramka (plan w obiektywie), ani przemijajacy czas (czas trwania filmowania) nie wyodrebniajg chwili
(repetytywny obraz oraz zwolnione tempo nadane w postprodukcji), a obraz uruchomiony falami
(falami morza) stanowi korpus dla rzeczywistosci (wydarzenie, ktére miato miejsce) i jej
odwzorowania (zapis na kamerze). Fragment powietrza z balonem (kadr z planu zdjeciowego)
zostaje odtworzony za pomoca balonu z powietrzem (seria, cykl dziet artystycznych Balony
realizowana i upowszechniona od 2010 roku do chwili obecnej) oraz staje sie przyczynkiem do
powstania i analizy pracy z nadrzednym tematem: balon. Ponizsza analiza jest proba odpowiedzi na
pytanie: ,,Co robi balon?”, odnosi si¢ do pytan, ktore powstaty w trakcie mojej pracy nad tg seria.
Poprzez wielos¢ pytan zapraszam do dyskusji.
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Zdarzenie to, jak réwniez moja pytajaca postawa przybraty forme serii ztozonych pytan: ,,Co to
jest za obiekt?”, ,,Co to za przedmiot?”, ,,Co to jest przedmiot w ogélnym znaczeniu?”, ,,Kto jest
odbiorcg?”, ,,Kim jest odbiorca?”, ,,Kto to jest odbiorca?”, ,,Co to jest znak?”, ,,Co to jest symbol?”,
»Jakie jest znaczenie rozpoznania i identyfikacji jakiegos sygnatu wzrokowego czy znaku?”, ,,Jakie
znaczenie ma przedmiot taki jak balon?”, ,,Jakie sg jego cechy charakterystyczne?”, ,,Co nazywamy
balonem, ktéry nabiera symbolicznego znaczenia, eksploatowany zaréwno jako symbol, jak
i znak?”, ,,Co to jest balon, czyli jaki$ materiat, ktory zawierajac w sobie substancj¢ nieuchwytng
I niematerialna, dzigki niej samej staje si¢ okreslonym przedmiotem?”, ,,Czy mozliwe jest zbadanie,
w jaki sposdb balon interreaguje z otoczeniem?”, ,,Co si¢ dzieje, Kiedy jakis balon spotyka drugi
balon lub jaka$ osobe?”, ,Jaki jest jego stosunek do przestrzeni, miejsca lub otwartego
srodowiska?”, ,,Czym jest to cos wieloznacznego i zarazem konkretnego jako przedmiot — jakis
obiekt, jeden oddech, koto, kula?”.

Celem moich poszukiwan, analizy o charakterze badawczym - ktora zawiera poczatkowy,
oryginalnie empiryczny charakter obserwacji — jest zapis i opis tozsamosci (charakteru) przedmiotu,
jakim jest balon, zwrdcenie uwagi na srodowisko, w ktorym rozwineto sie artystyczne — tak moje,
jak i innych — poszukiwanie, pogicbienie i poszerzenie tematu w celu okreslenia przedmiotu, jakim
jest balon, oraz rozroznienie jego zaleznosci, ktére dokonujg sie poprzez jego funkcjonowanie,
a takze okreslenie, co jest owym ,jest” (gr. eivaz) balonu w ogble. Poszukiwania w obrebie tematu
prowadza do korzeni owego ,jest” balonu, ktére zarazem stanowi owo ,jest” (niem. zeine)
kreatywnosci — ulotng wartos¢, ktdra jest zwigzana z procesem oddychania (powietrze zawarte
w balonie).

Nikos Navridis zawart temat balonu w pracy zatytutowanej Szukajgc miejsca (ang. Looking for
a Place, 1999). Rosa Martinez opisata te prace w literacki sposob, niczym rytm fal determinujacych
powtarzalne ruchy morza, tak jak i ,,naprzemienne ruchy oddychania okreslajace nasze istnienie
[...]- Oddychajac, pochtaniamy czastki wszechswiata, przeksztatcajac je w nas samych, w jedynym
i wytacznym celu wydalania ich z powrotem pod postacig oddechu, potwierdzajac i podkreslajac
rytm i napiecie kazdego naszego nastroju”14. Jedno (albo wigcej) tchnienie moze napetnia¢ balon,
dajac poczatek wewnetrznemu $wiatu, ktory nastepnie zawiera si¢ w zewngtrznym swiecie. To,
z czym mamy do czynienia, to przeptyw. Nie ma znaczenia, czy to realnie chodzi o jeden oddech,
czy o ich wielos¢, chodzi o dziatanie.

14 Rosa Martinez, Nikos Navridis, 3. katalog nagrody DESTE, Fundacja DESTE (ttum. wtasne), Ateny 2003, s.
27. Nikos Navridis, Szukajgc miejsca [ang. Looking for a Place] (1999), czterokanatowa wideoinstalacja, kolor,
dzwiek, 17 min. 24 sek.
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Balon jest rownoczesnie znaczonym i znaczacym, mianowicie zawiera (powietrze) i jest zawarty
W szerszej przestrzeni (w powietrzu). Etymologicznie wyraz ,balon” pochodzi od wioskiego
pallonels (wielkosci palla pitki) i oznacza przestrzenny ksztalt, najczesciej kulisty z elastycznej
powtoki, ktdra jest wypetniona powietrzem lub gazem, o zmiennych wymiarach. Charakteryzujace
go wiasciwosci ujawniajg sie, gdy przedmiot wypetniony gazem lub powietrzem staje si¢
geometrycznego ksztattu kula, sferg czy jest okreslony ksztattem. Balon moze by¢ dowolng forma,
zazwyczaj przestrzenng. Balon jest elastycznym tworzywem wypelnionym powietrzem, gazem (np.
helem), moze by¢ przezroczysty albo kolorowy, spetnia funkcj¢ przedmiotu do zabawy i rozrywki.
Balony tworza lub przyczyniajg si¢ do stworzenia poczucia odrebnego otoczenia, nadajac nowe
znaczenie pojeciu niewypetnienia (w kontekscie przestrzeni). Jest to materiat, ktory jak skora
zamyka w sobie, ukrywa i odkrywa stale zmieniajaca sie¢ wieloznacznos¢ oddechu.

Przedmiot o0 zmieniajacej si¢ wielkosci mozna oceni¢ jedynie w warunkach charakteryzujacej go
przeksztatcalnosci:

[...] wedtug Arystotelesa istniejg dwa rodzaje przeksztatcania sie: pierwszy powrotu do stanu poczatkowego, jakie
ma miejsce w przypadku przejscia od dnia do nocy i powrotu do dnia, i drugiego rodzaju przeksztatcanie si¢ bez
odwrotu, jak na przyktad przejscie od wieku dziecigcego do cztowieka dorostegole.

W pierwszym przypadku, powrotu do stanu poczatkowego, przeksztatcanie si¢ balonu
identyfikuje si¢ z funkcjami, ktére odwzorowuja sie w nadmuchiwaniu i wylatywaniu powietrza
z balonu. Zamiana ma charakter przestrzenny: poczatkowo bezksztattna forma, ptaski obiekt
(przedmiot), poprzez oddech (moze tez mechanicznie) zmienia si¢ w forme sferyczna. Ponadto
geometryczny ksztatt balonu, tylko dlatego ze nie jest stala materiag, moze doswiadczaé
roznorodnych zmian w formie zaleznych od przestrzeni, w ktorej si¢ znajduje. Ciato czy obiekty,
ktore go otaczajg, lub jakas ograniczona przestrzen moga mie¢ wplyw na zmiane jego wiasciwosci.
Drugi przypadek ma miejsce w momencie zamiany bez mozliwosci powrotu do stanu poczatkowego,
kiedy nadmuchany balon pgka. W ten sposob traci forme pierwotnego przedmiotu. Obiekt nagle
znika i jest to fakt, ktory pokazuje jego szczegolny charakter — jak bgbel czy banka mydlana, balon
jako przedmiot przemienia si¢ — przybierajac réznorodne formy. Przejscia z jednego stanu do
drugiego odpowiadaja jego wiasciwosciom.

15 Giorgio Faggin, Vocabolario Della Lingua Friulana, t. 1, Udine 1985, s. 49.

6 Navridis, La Biennale di Venezie, 49, Ateny 2001, s. 25.

EDYTA MASIOR www.inawjournal.pl



http://www.inawjournal.pl

TOM 1, NR1(2020)

Balon jest przedmiotem, ktdry jest stale charakteryzowany poprzez dualnosé¢, potaczenie
(elastyczno$¢ — napetnianie si¢), dziatajac w ten sposob niczym blizniacza forma. Przedmiot —
oddech ,,uwieziony” w elastycznej przestrzeni przemienia si¢ i przyjmuje wiasciwosci i znaczenie
nowego przedmiotu (nowego oddechu). Poczatkowy przedmiot, w efekcie wdechu, wydechu lub
jego kompresji, jest nagrywany za pomocg kamery wideo i zostaje przeniesiony do artystycznego
obszaru dziatan i badan. Balon jako przedmiot oddziela si¢ wtedy od jego pierwotnych funkcji
uzytkowych i jego zwyczajowo spotykanych cech charakterystycznych, staje si¢ przedmiotem do
wytwarzania obrazu, a moze i nowych znaczen: przestaje by¢ handlowym produktem.

Kiedy jeden przedmiotl?7 sztuki oddziela si¢ od jego poczatkowego miejsca, jego pierwotnego czasu i jego
oryginalnego przeznaczenia [...], wowczas uwalnia si¢ i pozbawia wszystkich jego poczatkowych znaczen?s.

Zwigzek znaczen, symboli z rzeczywistoscia, jak wyraza to Wittgenstein w Tractatus Logico — Philosophicus,
mogtby oznaczaé przeniesienie z filozoficznego wymiaru do obszaru sztuki. ,,Poniewaz jedno zdanie, ktdre co$
mowi, jest jakims obrazem rzeczywistosci, jak i wyrazenie wskazuje na jego znaczenie. Dlatego iz istnieje zwigzek
pomiedzy symbolami na papierze i stanem s$wiata zewngtrznego. Dlatego ze forma obrazowania jest forma
rzeczywistosci”. Dlatego, jak mowi Wittgenstein, swiat jest jednoscig wydarzen, ,,przeciwko umystowi zadreczanemu
przez jezykowe srodki wyrazu”1.

Od przedmiotu do jezyka

Ryba jako ostatnia wie, ze zyje w wodzie.
Niepewne zrodto20

Poza symbolicznym znaczeniem balonu jako przedmiotu samego w sobie (o ile w ogdle moze
wystepowaé cos takiego jak znaczenie przedmiotu poza jego symbolicznym porzadkiem), to, co ma
wigksze znaczenie, to zarys pierwotnego doswiadczenia, czasowo-miejscowe kontinuum obserwacji,
moment, w ktérym balon stat sie elementem w korelacji symbolicznego porzadku mojej
percepcyjnej gospodarki jako podmiotu tego tematu. Co oznacza owo poczatkowe doswiadczenie?
Co to znaczy obserwowaé cos? Jakie jest miejsce obserwujacego i jego zwigzek z tym, co
obserwowane? | jeszcze jedno: czy przedmioty moga wystgpowac poza polem obserwacji?

17 Obiectum (tac.).

18 Ad Reinhard, Art as art.,, [w:] Ano ™ pwvipaAdiotikn otnv evvotoAoyikn texvn [Od minimalistycznej do
konceptualnej sztuki], red. Nikos Daskalothanasis, ASFA (ttum. wtasne), Ateny 2006, s. 58.

19 Navridis, La Biennale di Venezie, 49, Ateny 2001, s. 23.

20 Chinski aforyzm (niepewne zrédto), za: Lynn Segal, The Dream of Reality, New York 2001, s. 6.
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Na poczatku te dwa balony mnie zaskoczyty. Pozniej probowatam zreprodukowaé, czyli
odtworzy¢ to poczatkowe wydarzenie, rekonstruujac je. Nagrywatam kamera balony w podobnych
warunkach, a po6zniej badatam rézne mozliwosci bedace alternatywnymi formami istnienia tego
samego przedmiotu. To poczatkowe doswiadczenie byto impulsem do budowy wariantow tej samej
rzeczy. Byly to wariacje problemowe, powtorzenia tego, co jednoczesnie byto tym samym i czyms
innym, samym w sobie, znaczonym i znaczacym. Jedno zdarzenie, ktore pozostawia trwaty slad
w umysle, za kazdym razem jest roznicowane przez powtarzanie, pomimo ze pozostaje tym samym
(,,podobnym?”). Derridy r6znica... Sama w sobie r6zNICa...2!

Z punktu widzenia zewnetrznego obserwatora zdarzenie z balonami byto po prostu
przypadkowym incydentem. Jednak to, co wydaje si¢ zwyktym przypadkiem, nie jest niczym innym
jak wynikiem sekwencji wydarzen, ktorych obserwator nie jest w stanie rozszyfrowac22. Wiatr
wiejacy w okreslonym kierunku kieruje gdzies jakies balony: to wydarzenie wydaje sie
przypadkowe, ale takie nie jest. Chodzi o ztozony system nieokreslonych czynnikéw naturalnych,
ktorych nie jestesmy w stanie odszyfrowa¢. Ponadto istniejg niezidentyfikowane czynniki, ktére
skierowaty mnie do tej konkretnej plazy (Exo Gialos, Santorini), jak réwniez fakt zauwazenia
odlegtego ruchu nieokreslonych przemieszczajacych sie przedmiotdw w morzu. Jest to szereg
specyficznych alternatywnych czynnikow, ktorych nie mozemy zidentyfikowaé, bo gdybysmy byli
w stanie przewidzie¢ i odkodowac zaistniatg sytuacje, zbieglaby si¢ ona w czasie z samym
przebiegiem zdarzenia. Tym jest wiasnie zbieg okolicznosci w tym przypadku. Jest logicznym
ciagiem wydarzen, ktére doprowadzity do tej zbieznosci, okolicznosci (mojego) pdjscia na plaze
i przemieszczania si¢ balonéw (przede mng) w pewnej odlegtosci, razem z uwaga, Ktorg na nie
skierowatam w tamtym momencie. Owo wydarzenie jest wiasciwie czasoprzestrzennym zbiegiem
okolicznosci, ktéry z punktu widzenia obserwatora nie moze by¢ odczytany inaczej, jak tylko jako
przypadkowy, pomimo ze samo uzycie stowa ,przypadek” deterministycznie przywotuje
nieuchronnos¢ w przewaznie niedeterministycznym swiecie, w ktérym miato miejsce to wydarzenie.

21 Jacques Derrida, O gramatologii, ttum. Bogdan Banasiak, Warszawa 1998. Andrzej Marzec w artykule
Différance Derridy. Czy btad daje sie (wy)ttumaczyc? (,Przektadaniec. A Journal of Translation Studies”, 2011,
nr 24, s. 263-280) zwraca uwage na powstate propozycje translatorskie w jezyku polskim, w tym ,réz(nic)os¢”
(Bogdan Banasiak), ,réznia” (Joanna Skoczylas), ,r6ozNICa” (Tadeusz Stawek), ,gra-na-zwtoke-o-
roznice” (Stanistaw Cichowicz).

22 Sredniowieczny aforyzm ,Natura nie czyni skokéw”, do ktérego odwotywat sie Gottfried Leibniz (zob.:

Alexander Baumgarten, Metaphysics: A Critical Translation with Kant's Elucidations, Translated and Edited by
Courtney D. Fugate and John Hymers, Bloomsbury, 2013, Preface of the Third Edition, 1750, s. 79).
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Umowny charakter $swiata, jak i deterministycznie kodyfikujaca funkcja ludzkiego poznania sg
dwiema nielgczacymi sie rzeczami.

»Przypadkowos¢” jest pojeciem, ktore my sami stworzylismy, aby opisa¢ ptynnosé¢ rzeczy
w otaczajacym nas swiecie. Za pomoca stdw, poje¢, znaczen i punktéw w koncu, ktdre nie sg niczym
innym jak metaforycznymi ksztattami wynikajacymi z poznawczego charakteru cziowieka,
ograniczajac ptynnos¢ i kosmologiczny chaos, nadajac stabilnosé¢, a wigc i uspotecznienie,
okreslamy state punkty w celu ograniczenia ptynnosci pola zaburzen, ktére nazywamy otaczajagcym
nas swiatem.

Francisco Varela i Humberto Maturanaz23, chilijscy neurobiolodzy, okreslaja to, co odbieramy jako
srodowisko w ogdlnym znaczeniu jako pole zaburzen. My, jako pojedyncze jednostki, odbieramy
zaburzenia, ktore — chcac nimi zarzadza¢ — odnosimy do ksztattow i poprzez ustanowienie zwigzkow
przyczynowo-skutkowych (pomiedzy pojeciami/znaczeniami i rzeczami) uczymy si¢ orientacji
w $wiecie, nadajac zewnetrzng cigglos¢ jego podstawowej niespojnosci. Poprzez ciggtosé
I powtarzalnos¢ utrwala si¢ znaczenie, a koncepcja umacnia si¢ jako prawda i odtad jest
interpretowana jako owa rzecz sama w sobie. Wszystkie punkty sa metaforycznymi znakami,
ksztattami. Okreslamy state punkty, zebysmy mogli zmniejszy¢ ptynnos¢ w polu zaburzen, ktdre nas
otacza. Wypowiadajac stowo ,balon”, zapominamy, ze chodzi o jeden wyraz, umowny produkt
naszego ogolnoludzkiego pojmowania, ustalenia, jednej umowy, ktora taczy roj czasteczek
sktadajacych si¢ na przedmiot w jeden poznaniowo zrozumiaty ksztalt — przedmiot balon. Za
pomoca takiego rozumowania balon przestaje by¢ wieloznacznoscia, staje sie jezykowo tozsamy

23 Humberto Maturana, Reflections on My Collaboration with Francisco Varela, ,Biology of Cognition,
Constructivist Foundations”, vol. 7, 2012, No. 3, s. 155-164; Alberto Paucar-Caceres, Roger Harnden,
Commentary on the Separate Prologues by Humberto Maturana and Francisco Varela to the Second Edition of
‘De Maquinas y Seres Vivos—Autopoiesis: La organizacion de lo vivo'-= Twenty Years After, ,Systems Research
and Behavioral Science Syst. Res.”, 2011, No. 28, s. 577-580; Michael Straeubig, On the distinction between
distinction and division, ,Technoetic Arts: A Journal of Speculative Research”, vol. 13,2015, No. 3, s. 245-251.
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i sklasyfikowany24, ale to ,,co$” nie jest balonem, jest metafora jednej rzeczy bedacej balonem,
poniewaz my tak ja nazwalismy. Ze wzgledu na przyzwyczajenia i powtarzalnos¢ zapominamy, ze to
Co$, ta rzecz, jest metaforycznym ksztattem i jest interpretowana jako rzecz sama w sobie.

U podstaw kazdej poznaniowo-gnostycznej energii lezy zawsze ten sam fundamentalny proces,
jeden mechanizm og6lnego poznania: centralny uklad nerwowy, odbierajacy bodzce lub
podraznienia poprzez narzady zmystu, ktére za pomocg nerwowych sygnatdw czy impulséw sa
przekazywane do mozgu, aby mogty by¢ ttumaczone kolejno na posta¢ form, dzwiekdw, obrazow,
w celu uzyskania materialu o charakterze poznawczym. W ten sposéb odbieramy zawsze
zakodowane informacje. A otrzymywane wiadomosci nigdy nie sa tg formga, ktora znajduje si¢ tam
czy gdzies indziej na zewnatrz, ale to te, ktdre my postrzegamy jako zamknigte systemy: juz za
posrednictwem odebranych obrazéw, przenosnikdw rzeczy, ktére nastgpnie poddane obrébce logiki,
czyli obrébce gramatyczno-sktadniowej, buduja w ten sposob jeden sieciowo-neuronowy, najblizszy
nam obraz swiata (nie taki, jaki on jest, ale taki, za jaki go uwazamy). W ten sposob tworzona jest
jedyna mozliwa dla nas struktura swiata zewnetrznego: swiat symboliczny.

Wobec przypadkowego pojawienia si¢ dwu balondw w morzu moj umyst zostat zmuszony do
wyjasnienia tego, co odebrat receptorycznie, wprowadzony zostat w ten sposéb porzadek zwiazku
przyczynowo-skutkowego: poczatkowo myslatam, ze balony byly gtowami nurkéw (pierwsza
identyfikacja — determinanta). Od systemu poznawczego zostaty nastgpnie wystane pytania, ktdre
miaty do czynienia z rodzajem podobienstw i zasadami rozpoznawania tozsamosci, a ktérych bytam
nieswiadoma. Kiedy, znowu nie wiedzac o tym, dokonatam bardziej wysublimowanej
I wyabstrahowanej formy obserwacji, zinterpretowatam, iz chodzi o dwa balony, a nie o gtowy
nurkéw. Poprzez pewnego rodzaju (zawsze jednorodny) ,wzorzec rozpoznawania” nadatam logiczng
sktadnie zjawisku, ktdére rozwijato si¢ przede mna, przypisatam mu wiasciwe orzeczenie (gtowa).
Mechanizm poznawczy cztowieka opiera sie na relacjach podobienstw i roznic przeciwstawnych
sobie.

24 De Saussure opisuje jezyk jako mechanizm redukcyjny. Méwi, ze jezyk jako cato$é obejmuje sam siebie,
bedac poczatkiem klasyfikaciji. To, ze jest catoscig, oznacza, ze sam w sobie jezyk zawiera stowo jezyk, stowo,
ktére moze opisa¢ samo siebie. To, co kategoryzuje jezyk, jest niezroznicowane jako rzeczy, ktérych
doswiadczamy, a ktore de Saussure nazywa ,niejednorodnoscia”. Jezyk razem ze znaczeniem, jakie mu daje
de Saussure, dziata jako dostawca znaczen dla rzeczy, ktére ze swej natury nie majg jednosci. Jezyk jest
redukcyjnym, naprowadzajgcym mechanizmem, ktéry zamienia ztozone moduty w jedng catosé.
W niezréznicowane fragmenty wprowadza réznice. Jednos$¢ jezyka jest na poziomie czystej abstrakcji (pure
abstraction), gdzie istnieje tylko ujemna réznica: jeden znak jest zrozumiaty tylko w konfrontacji z samym
sobg, gdy ten nie jest tym samym, ale innym (mezczyzna jest niekobietg, a kobieta jest niemezczyzng).
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Swiat na zewnatrz (jego fizyczna przestrzen) jest zasadniczo wynikiem przypadkowosci: my
jestesmy tymi, ktorzy okreslajg prawa i standardy tego $wiata, przeksztatcajgc go w $wiat
przyczynowo-skutkowy. Rzeczy w $wiecie, na zewnatrz (naszego systemu poznawczego), Sa Wigcej
niz przypadkowe, i konieczne, poza rozpoznawaniem granic: my jestesmy tymi, ktérzy wprowadzaja
roznice, zmniejszajac niezréznicowane poszczegdlne tozsamosci. Postrzeganie rzeczywistosci
zawsze odnosi si¢ do ustalana limitéw, podziatdw i zréznicowan, wprowadzania przeciwstawnych
par: przypadkowe/niezdeterminowane przyczynowe/konieczne, prawdziwe/nieprawdziwe.
Dlaczego? Tylko bowiem w oparciu o zwigzek przyczynowo-skutkowy mozemy zy¢. Kiedy
uznajemy co$ za koniecznos¢, roéwnoczesnie rozpoznajemy to jako cos, przyczyne efektu lub
przyczyne i skutek.

,Dostrzec cos” nie oznacza po prostu ,,widzie¢ cos”. Obserwacja obejmuje zasadniczo proces
kodowania jezykowego. Nie mozemy obserwowac z wytaczeniem kontekstu jezykowegoZs. Nawet
siatkdwka oka nie funkcjonuje niezaleznie od jezyka. Dla Heinza von Foerstera, Vareli i Maturany,
Watzlawicka — wybitnych przedstawicieli epistemologicznej szkoty funkcjonujacej pod nazwa
»radykalnego konstruktywizmu” — teoria obserwatora jest nierozerwalnie zwigzana z zagadnieniem
kodyfikowania poprzez jezyk, poniewaz pozajezykowo przedmioty pozostaja dla cziowieka
niedostepne. To, ze rozrézniamy przedmioty, identyfikujac je, nie jest zwiazane tylko
z funkcjonowaniem oka, ale rowniez jezyka. Jezyk, z gramatyczno-sktadniows strukturg, taczy
i rzeczy, i przestrzen w catosci, wewnatrz ktorych one funkcjonuja. Jezyk, poprzez jego logiczna
strukture, rozwigzuje niejasnosci, niejako rozwijajac zarazem inne, bardziej ryzykowne (np. moje
~hiedopatrzenie” w analitycznym podazaniu w pierwszym ,,zobaczeniu” gtowo-balonéw). Kiedy cos
widzimy, rozpoznajemy to jako przedmiot, dlatego ze nasze myslenie jest w catosci oparte na

25 Jezyk jest srodkiem poznawczym naszego istnienia. Wszystko, co moze byé powiedziane, jest
powiedziane przez obserwatora do innego obserwatora, ktéry moze byé¢ nim lub nig samg”, za: Lynn Segal, The
Dream of Reality (ttum. wtasne), New York 2001, s. 6.
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jezyku: kazdy obiekt jest obiektem logicznie skonstruowanego podazania mysli26. Obserwator zyje
w jezyku, doktadnie w ten sam sposob, w jaki ryba zyje w wodzie?”. Rzeczywistos¢ rozpoznawalna
pozajezykowo nie moze istnie¢. Nic nie jest rozpoznawalne poza polem obserwatora, poza jedna
rzecza: samym obserwatorem. Nikt nie moze obserwowac¢ sam siebie. Jak powiedzieliby Varela
i Maturana, nikt nie moze by¢ rownoczesnie wewnatrz i na zewnatrz obszaru obserwacji, innymi
stowy, nie mozna by¢ zaréwno obserwatorem i obserwowanym. To, co robi obserwator, to state
wprowadzanie roznic, tak aby diametralnie oddzieli¢ jedna rzecz od drugiej, porzadkowanie
nieprzerwanego przeptywu danych, jak i chaosu zdarzen, ktore sktadaja si¢ na niezr6znicowany
splot, jakim jest swiat.

Jedynag rzeczywistoscig jest rzeczywistos¢ strukturalnych powigzan centralnego uktadu
nerwowego W $cistym zwiazku z otoczeniem. Swiat (tam) na zewnatrz jest niezréznicowany. Nie ma
w nim roznic, podmiotow, faktow i zdarzen czy oddzielnych przedmiotow. Jedyna rzecz, jaka
istnieje, to wedtug Deleuze’a?8 intensywne wieloznacznosci (korelatory), nieustannie zmieniajace si¢
systemy natezeniowe. Cokolwiek dzieje si¢ poza uktadem nerwowym cztowieka, jest nie do
zidentyfikowania: nie istnieje nic poza stata ptynnoscia czy jednym chaosem. Cokolwiek dzieje si¢
poza uktadem nerwowym cztowieka, nie istnieje jako fakt czy zdarzenie. Tam (na zewnatrz) panuje
to, co niezroznicowane. Uktad nerwowy cztowieka jest tym, co poprzez swoja strukturg operacyjna
jest uksztattowane tak, aby dostarcza¢ zawsze stabilng rzeczywistos¢. Stata podstawe (fundament),
na ktorej stoimy na $wiecie, tworzymy my sami poprzez formatywne dziatanie ztozonego systemu
nerwowych sieci, ktore poprzez klasyfikacje i identyfikacje bodzcow nadajg formy rzeczom.
W takim znaczeniu podstawowym zadaniem centralnego ukfadu nerwowego jest gromadzenie
wieloznacznosci i przeksztatcanie w jednosci. Niezréznicowany chaos (chaosmos) jest nie do

26 ,Jezyk jest metaforg w tym sensie, ze nie tylko przechowuje, lecz rowniez przenosi doswiadczenia
z jednej formy w inng. Pienigdze sg metaforg w tym znaczeniu, ze przechowujg umiejetnosci i site robocza,
a takze zastepujg jedng umiejetnos¢ druga. Jednak zasada wymiany i przenoszenia, czyli metafora, lezy
w zdolnosci naszego umystu do nieustannego przektadania jednego zmystu na drugi. Robimy to w kazdym
momencie naszego zycia. Ceng wszakze, ktorg ptacimy za konkretne techniczne narzedzia, czy to koto,
alfabet, czy radio, jest to, ze te potezne rozszerzenia zmystow tworzg zamkniete systemy. Nasze prywatne
zmysty nie stanowig zamknietych systemoéw, lecz sa nieustannie przektadane jeden na drugi
w doswiadczeniu, ktdre nazywamy swiadomoscig. Nasze rozszerzone zmysty, narzedzia i technologie przez
wieki byty zamknietymi systemami niezdolnymi do wzajemnego oddziatywania lub zbiorowej swiadomosci”,
za: Marshall McLuhan, Wybér tekstow, red. Eric McLuhan, Frank Zingrone, Poznan 2001, s. 142 (wyrdznienia
za oryginatem).

27 ,Observers live in language the way fish live in water”, za: Lynn Segal, The Dream of Reality, New York
2001, s. 6.

28 Krzysztof Kosciuszko, Pojecie — idea — problem w ,Rdznicy i powtdrzeniu” G. Deleuze’a, ,Humanistyka
i Przyrodoznawstwo”, 2004, nr 10, szczegdlnie s. 74-76.
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zmierzenia, nie ma numeru ani wymiaru: centralny uklad nerwowy jest tym, ktéry porzadkuje te
niezidentyfikowana struktur¢ za pomoca receptorow i przeksztatca je w zindywidualizowane i jasno
okreslone formy.

Takie epistemologiczne podejscie ma nastgpujace logiczne konsekwencje: zewnegtrzna
rzeczywistos¢ jest zmienna i ptynna, pomimo ze jest uwarunkowana przez z gory okreslone
i odpowiednie prawa. Jestesmy zamknigtymi, autonomicznymi zyjacymi systemami, oddziatujacymi
z otoczeniem. Fakt, ze oddziatujemy z otoczeniem, w zadnym stopniu nie znaczy jednak, ze mamy
swiadomos¢ tego, co dzieje si¢ tam (na zewnatrz). Wiedza o $wiecie jest tworzona poprzez
interakcje. Inny, zewnetrzny, niezalezny od nas swiat jest po prostu wyobrazeniem. Nie odkrywamy
Swiata, ale go wynajdujemy. | tak dochodzimy do drugiej logicznej konsekwencji: dostrzec2® cos nie
oznacza, ze odkrywamy cos, ale nadajac czemus uwagg, wynajdujemys0.

My, jako ludzie zyjacy w kulturze zachodniej, nauczylismy si¢ mie¢ bardzo specyficzny
(konkretny) stosunek do rzeczy: jestesmy stojacymi istotami, rozumnymi i mamy bezposredni
zwigzek z otaczajagcym nas swiatem. ,,My i wszystkie zwierzeta wyzszego rzedu jestesmy
dwubocznie symetryczni: mamy bowiem przod (gtowe) zawierajaca mozg, a takze preferowany
kierunek ruchu (naprzod)” 3t. W postrzeganiu rzeczy ma duze znaczenie to, ze oddzielamy to, co
widoczne, od tego, co niewidoczne, tak jak to, ze oddzielamy to, co jest rzeczywiste, od tego, co jest
nie rzeczywiste, przejrzyste od nieprzejrzystegos2. Nauczylismy si¢ dziata¢ w obrgbie warunkowych
nadrz¢dno-podrzednych korelacji: istnieje jedno ja (gr. eye) jako podmiot percepcji i istnieje cos tam
dalej, jako przedmiot percepcji. Nauczylismy si¢ mysle¢ w kategoriach przedmiotu i podmiotu, czyli
alternatyw i sprzecznosci.

Wydarzenie na plazy nie moze by¢ niczym innym jak tylko zdarzeniem spostrzegania.
,Odkrywam co$” oznacza, ze znajduje cos, co jest tam (na zewnatrz), znajduje to jako cos nowego,

29 mapatnpw (gr.).
30 gTuvow (gr.).
31 Sacks Olivier, Rzeka sSwiadomosci, Poznan 2018, s. 73.

32 W 1971 roku Marshall McLuhan zaproszony przez Edwina Newmana do radiofonicznego wywiadu dla
NBC, analizujgc pytanie, dlaczego medium jest przekaznikiem, przywotat przyktad pewnych Indian w Ameryce,
ktérzy malujac, nie malujg tylko na ptasko zastanej powierzchni, ale kontynuujg tez od dotu (na przyktad
malujac stét, malujg go takze od spodu), nie zwracajgc uwagi na zastany kontekst odbierania informacji
przestrzennej na takiej zasadzie, na jakiej my, zachodni ludzie, zwykliSmy sie wyksztatca¢ w pojmowaniu
$wiata (za: http://www.ubu.com/sound/mcluhan.html [dostep: 22.06.2009]).
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wiec samo w sobie jest nieznane. ,,Wynajduje cos$” (spostrzegam) oznacza co$ zupelnie innego.
Doktadnie dlatego, ze to ja sama zaobserwowatam to zdarzenie i nadalam mu znaczenie. Nadatam
mu sens, wybierajac wiasnie to, a nie cos innego, jako to obserwowane. Jezeliby w tamtej chwili nie
byto tam mnie jako obserwatora, to wydarzenie nie miatoby znaczenia. Jak powiedziatby Leibniz,
»Dez zdarzen nie ma ani czasu, ani przestrzeni’3s.

Cokolwiek znajduje sie poza polem obserwatora, nie ma dla niego znaczenia. W ten sposéb ja
sama wybieram i wytwarzam cos$, co jest morfologicznie (strukturalnie) konkretne na drodze
receptorycznych redukcji. Otoczenie jest polem zaburzen (wizualnych, akustycznych), ktére
wpltywajac do zakresu naszej percepcji, musza zosta¢ sklasyfikowane, uporzadkowane, aby zostaty
rozpoznane, zeskanowane, w celu nadania im wiasciwego znaczenia. W ten sposéb kazdy cztowiek
jest z biologicznego punktu widzenia, czyli z natury jego samego, artysta (twdrcg), poniewaz wy-
twarza. To dlatego, jak pisze Nietzsche w O prawdzie i kfamstwie w pozamoralnym znaczeniu34,
bierze jakis watpliwy materiat i przeksztatca go w co$ innego. Odbiera bodzce, ktore nie maja
nazwy, i wytwarza z nich swiaty. Fakt, ktory oznacza, ze uktad nerwowy moze by¢ postrzegany jako
pierwszy model artystycznego dziatania.

Dziatalnos¢ artystyczna w moim przypadku, ale i w kazdym przypadku, nie rozpocze¢ta sie
w momencie, kiedy zacz¢tam nagrywac balony. Cate zdarzenie — od pierwszej chwili do ostatniej —
jest jedng i tag sama rzeczg, jedng ztozonoscia pewnego catosciowego procesu. Pojawienie sie
oddalonych znakdw, balonéw, to, w jaki sposéb ja je odebratam i przetworzytam te scene na
wstepnym etapie, sposob, w jaki mdj system nerwowy potaczyt rozne bodzce w jeden modut,
w jeden obraz, wszystkie te elementy sg zasadniczo podstawa tego samego dziatania, budowania
(struktury) dzieta. Praca artystyczna nie zaczeta sie od momentu jej produkcji. Zaczeta sie od
pierwszych nanosekund, w ktorych uktad nerwowy odebrat bodziec ukierunkowany gdzies
w $wiecie.

33 Michat Heller, Elementy filozofii przyrody, Krakéw 2014, s. 37.

34 Friedrich Nietzsche, Pisma pozostate 1862-1875, Krakéw 1993, s. 181-199.
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Edyta Masior, R6zne warianty nocy [kadr], wielokanatowa instalacja audiowizualna,

wymiar (min.) 4 x 3 m [rézny czas trwania], 2011.

Zrédto: archiwum autora

Dziatanie w dwoch odstonach35

Gra (le jeu) to jest czynnos¢ ludyczna, ale i funkcjonowanie mechanizmus3s.
Roland Barthes

Michelangelo Antonioni w filmie Powigkszenie (1966) przedstawit unikalny swiat w ,matrycy
aparatu”37, w ktérym pojecia ,,zycie jest gra” i ,,$wiat to teatr” pokazane za pomoca swiata klaunow
poruszajacych si¢ pomiegdzy ,ciatem, pitka i kamerg”38 potwierdzaja triade medium-—dziatanie—
mechanizm rozgrywanej akcji. Mecz wykreowany przez klaundéw pokazuje nie tylko gre w tenisa,

35 W oryginalnie napisanym po angielsku tekscie Rauschenberga odnosnie do rozgrywanej akcji w dziele
Open score: ,Double exposure of action”, zob. przyp. 41.

36 Barthes Roland, Roland Barthes, Gdansk 2011, s. 83—-84.

37 George Slover, Blow-Up: Medium, Message, Mythos and Make-Believe, ,The Massachusetts Review”,
1968, s. 757.

38 George Slover, Blow-Up: Medium, Message, Mythos and Make-Believe, ,The Massachusetts Review”,
1968, s. 761.
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ale grupe spoteczng potaczong jedna wspdlng osobliwg realnoscig — w rzeczywistosci jeden swiat na
ich wylacznos¢, obserwowany przez zewnetrznego obserwatora (Thomasa), ktory w koncu zdaje sie
przytacza¢ do ich wyimaginowanej gry (podaje on nierzeczywista pitkg, kiedy klauni udaja, ze
spadta poza boisko — cho¢ pitka pozostaje niewidoczna), jednak na koncu styszymy dzwiek odbicia
pitki. W zwigzku z tym powstaje pytanie, po ktorej stronie stoi Thomas. Thomas podat pitke
klaunom, ktorzy parodiuja rzeczywistos¢. Co wiecej, podat pitke, ktéra w koncu odbija si¢ w realny
sposab, ale nie widzimy juz wiecej klaunow. W rzeczywistosci to pewnego rodzaju zamiana, ktadka
migdzy dwoma wykreowanymi $swiatami zapisanymi za pomoca kamery na celuloidowej tasmie.
Antonioni pokazuje refleksje na temat mediow wiasciwego mu czasu za pomoca gracza, gry
I mechanizmu rozwijanego przed oczyma odbiorcy.

W rzeczywistosci to jeden z rzadkich momentow, kiedy role sg odwrdcone, ukryte i odtworzone, aby
pokaza¢ dualizm i iluzje rzeczywistosci®?, ,jak kamera — w rzeczy samej technologia kamery —
ukazuje nowy wymiar”4o,

Robert Rauschenberg w Open Score (1966) proponuje gre w tenisa, w ktorej rakiety sg uzyte jako
pole do transmisji dzwicku uzyskanego przez odbijanie pitki4l oraz zmiang oswietlenia pod
wptywem uderzen. Gra toczyta si¢ do czasu zapadniecia mroku. Ciemnos¢ byta dla Rauschenberga
iluzoryczna (patrz: opis dzieta przez autora, przypis 40). Interaktywna sytuacja, reaktywna,
scenicznie multimedialna, byta dopetniona przez trzy ekranowe projekcje, na ktérych widzowie

39 ,W istocie praca McLuhana bada zmiany naszych paradygmatow postrzezeniowych w sposob, jakiego
nigdzie indziej nie znajdziemy [..]. McLuhan siega do poczatkéw teorii komunikacji, odnajdujac je w pracach
gramatykéw i retorykdw, od Cycerona i Kwintyliana po Bacona i Nashe'a [..] w przypadku wszystkich
elektrycznych mediéw, gdzie «uzytkownik» musi sie nauczyé wkraczaé w proces komunikacji, aby staé sie
kim$ w rodzaju wspottworcy. W elektrycznej rzeczywistosci kazdy przedmiot jest nie tylko sobg, lecz takze
reprezentacjg ztozonego procesu, ktory wymyka sie prostej, logicznej definicji, o czym wie kazdy wielbiciel
Picassa, Klee czy Mondriana”. Za: M. McLuhan, Wybdr tekstow, red. E. McLuhan, F. Zingrone, Poznan 2001,
s. 14.

40 George Slover, Blow-Up: Medium, Message, Mythos and Make-Believe, ,The Massachusetts Review”,
1968, s. 754.

41 Rauschenberg note. My theatre piece (today unnamed) begins with an authentic tennis game with
rackets wired for transmission of sound. The game’s end is the moment the hall is totally dark. The darkness
is illusionary. The hall is flooded with infrared (so far invisible to the human eye). A modesty choreographed
cast of from 300 to 500 people will enter and be observed and projected by infrared television on large screen
for the audience. This is the limit of the realization of the piece for today.

Tennis is movement, put in the context of theatre it is a formal dance improvisation. The unlikely use of the
game to control the light and to perform as an orchestra interests me. The conflict of not being able to be an
event that is taking place right in front of one except through reproduction is the sort of double exposure of
action. A screen of light and a screen of darkness. RR.. Cytat za: Billy Kliiver, Open Score by Robert
Rauschenb]erg, 1997 (https://www.artfilms.com.au/item/open-score-by-robert-rauschenberg [dostep:
05.07.2011)).
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ogladali sytuacje zapisang kamerami na podczerwien. Jest to jedna z wczesnych prac artystycznych,
ktora jest zaawansowana technologicznie i interaktywna, interakcja jest autorska, sceniczna.
Rauschenberg zapisat na koncu notatki do dzieta: ,,reprodukcja jest rodzajem podwojnej ekspozycji
akcji”, podwdjnego wystawienia.

Refleksja na temat czasow (Antonioni) przedstawiona jest za pomocg mediow
charakterystycznych dla danego okresu (Rauschenberg). [Antonioni] ,,za Camusem powtarzal, ze
wybor jest zawsze buntem artysty wobec rzeczywistosci”42. W obu przypadkach mamy do czynienia
z nowatorskim potraktowaniem gry w tenisa.

Marshall McLuhan pisze: ,,W przypadku wszystkich elektrycznych mediéw [...] uzytkownik
musi si¢ nauczy¢ wkracza¢ w proces komunikacji, aby sta¢ si¢ kims w rodzaju wspottwaorcy 43,

Dionisis Kavvathas zwraca uwagg na fakt, iz:

filmowe dzieto Powigkszenie Antonioniego ma, migdzy innymi, w swojej zawartosci jako forme przekazu (medium)
fotografie, ktéra z kolei ma jako przekaznik granulowaty wszechswiat fotograficznej odbitki. Tak wiec, kiedy
widzimy to dzieto, jego przekaz jest autorefleksyjny: przekaznik (medium) jako film udostgpnia nam mozliwos¢
wyswietlania i ujawniania poprzez zblizenie ,,tresci” niedostepnej dla naszego wzroku. Kiedy zapytano Mallarmégo,
czym jest poezja, czyli czym jest jej przekaz, odpowiedziat, ze jest to kombinacja 24 liter, czyli jej medium. Na
pytanie, co to jest kino, Godard odpowiedziat: ,,24 klatki na sekundg44.

Epilog

Poczatkowe doswiadczenie odbioru pewnego obrazu, ruchu oddalonych przedmiotéw pokierowato
mnie w Kierunku poszukiwan, gdzie dzieta sztuki pojawiaja si¢ jako swiadectwa, podania w stowie
I obrazie, opowiesci, prawdziwe historie wydarzen, doswiadczen i postaw, a czasem oniryczne badz
fantasmagoryczne formy.

W jednej z prac, tj. w interaktywnej instalacji Moje nieme balony Il (2014), uzytam balonéw jako
metafory iluzorycznego powigkszenia (np. kolorowych pikseli). Praca odnosi si¢ do tematu balonu

42 Kino klasyczne, t. 2, red. Tadeusz Lubelski, Iwvona Sowinska, Rafat Syska, Krakow 2012, s. 917.
43 Marshall McLuhan, Wybdr tekstdw, red. Eric McLuhan, Frank Zingrone, Poznan 2001, s. 14.

44 31aLpog Alookoupidng, Mpopntng Twv media n mon toapAatavog (ttum. wiasne), Lifo, 11.04.2012,
http://www.lifo.gr/mag/features/3164 [dostep: 11.04.2012].
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w sztuce, znaczenia gry, gracza i mechanizmu rozwijanego przed oczyma odbiorcy i ich znaczenia.
Zostata wyrazona za pomocg interaktywnej instalacji.

Edyta Masior, Moje nieme balony I, interaktywna instalacja,
kolor, dzwiek, rozne wymiary, 2014.

Zrédto: archiwum autora

Moje nieme balony Il (2014) to interaktywna instalacja, w ktorej dzwiek interreaguje z kolorem
za pomocag wielokanatowego sterownika operacyjnego diod LED RGB. Plastyczny, elastyczny
przedmiot — balon, rozwiniety i wyposazony w technologiczne podzespoty, staje sie dzietem
temporalnym, ktdre ulega przeobrazeniom uzytkowniczym. Balon to produkt przemystowy. Jest nie
tylko symbolem przejsciowego, tymczasowego charakteru rzeczy, ale przede wszystkim symbolem
jej utworzenia, a ,,sposob uzycia, jest tym, co nadaje wartosci materiatowi” (Giannis Kounellis).

Przez dtugi czas filmowatam balony w powietrzu, na wietrze, w morzu, na falach, z grupami

ludzi, pomiedzy budynkami, ktorzy je trzymali, fapali itd., filmowatam, jak spadaty w wielkich
ilosciach, tworzac wielobarwny spektakl, zobaczytam i zrozumiatam, ze ja i wszyscy bioracy udziat

EDYTA MASIOR www.inawjournal.pl


http://www.inawjournal.pl

TOM 1, NR1(2020)

w tych dziataniach zajmujemy si¢ forma tymczasowego obiektu. Przedmiotu, ktory daje wrazenie, ze
ja i przedmiot znajdujemy si¢ w granicach nieistnienia i w granicach istnienia. Delikatna dualna
forma, prawie niematerialna obecnos¢ balonow dawata ledwo ujmowalne wrazenie dziatania osob
Z nimi zwigzanych. Sam przedmiot fatwo traci wszelkie swoje wiasciwosci. Jest to podstawowa
obserwacja, ktora na koncu tej analizy badawczej doprowadzita mnie do jej poczatkowego momentu.

Noblista Thomas Stearns Eliot finalny moment poszukiwania ujat w stowa, ktore oddaja stan tej
pracy: koniec catego poszukiwania prowadzi nas do miejsca, z ktérego rozpoczeto sie jedno miejsce,
ktore znalismy od samego poczatku.

To, co zwiemy poczatkiem, to czesto jest kresem,
A dojscie do kresu oznacza poczatek?s.

45 Eliot T.S,, Little Gidding, nr 4: Cztery kwartety, cz. 5, 1943.
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