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ABSTRAKT

Obecnie, w trakcie nieustannie zachodzgcych przemian technologicznych,
kulturowych oraz s$wiatopogladowych, ciggle ewoluuje status obrazu, ktory
w sztuce opartej na technologii cyfrowe] przeksztatca sie w inny rodzaj
obrazu - ,obraz cyberkulturowy”. | to zarowno w bezposrednim kontakcie,
W rzeczywistosci przetadowanej wizualnymi atrakcjami, jak i w gtebszym
humanistycznym dyskursie. W spotecznych dyskusjach, prezentujgcych
kolejne spostrzezenia badawcze na temat obrazowosci, mozemy dostrzec
kwestionowanie istnienia samego obrazu w tradycyjnym jego rozumieniu.
Sztuka, korzystajgca z nowych technologii jako narzedzi, daje nam aktualnie
wiele sugestywnych przyktadéw procesow budujgcych swiat cyberkultury.
Nieustannie zmieniajacy sie technologiczny swiat stawia nas co rusz w nowe;
rzeczywistosci. Dynamika tych zmian i doswiadczen, ktorych czesto nie

Zauwazamy, zmienia takze sposob, w jaki tworzymy i patrzymy na dziata sztuki.
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Wprowadzenie

Nieustanny proces ksztattowania si¢ wspoétczesnej kondycji obrazéw (zapewne wcigz tymczasowy)
sukcesywnie sie przeobraza. Rozpoczat sie okoto 200 lat temu. | o tyle tez nalezy sie cofnaé
w historii, aby go lepiej zrozumie¢. Przez ten czas ciaggle bylismy i nadal jestesmy $wiadkami/
uczestnikami kolejnych rewolucji w zakresie obrazowosci. Niektore z nich nastepuja dynamicznie,
wrecz z dnia na dzien. Inne pomatu dojrzewaja, czekaja na swoj wiasciwy moment, nie tylko
z powodow czysto technicznych. Analiza tych przemian Kkieruje nas ku rozrdéznieniu pieciu
szczegOlnie waznych wydarzen na przestrzeni tego czasu. Powigzane sa one z pojeciem rewolucji
przemystowej, jej dynamicznych zmian w kolejnych odstonach historycznych, ktére odnosza sie¢ do
technologii i produkcji. W zwiazku z tym terminem i jego rozwinieciem mozna klasyfikowaé
zasadnicze zmiany w ksztattowaniu sie¢ wspotczesnego paradygmatu obrazowosci. Kazdy
z wymienionych ponizej procesow przyczynit sie w swoim czasie do gtebokiego przeksztatcenia,
okreslanego wspotczesnie pojeciem kultury wizualnej.
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Rewolucja techniczna

Za moment poczatkowy warto przyja¢ wynalezienie przez Louisa Daguerre’a i Nicéphore’a
Niépce’a prototypu kamery fotograficznej. Dzigki samemu wynalazkowi powstaje réwniez nowe
medium powotywania obrazow (ktére pozniej powota kolejne: film). Te wydarzenia zapoczatkowaty
pierwsza z rewolucji, ktéra bezposrednio dotyka sfery obrazowosci. Bedzie miata oczywiscie wptyw
na dziedzine sztuk wizualnych, jednak znacznie pdzniej, poniewaz w mechanizacji zapisu obrazu
w aparacie czy kamerze upatrywano raczej funkcji instrumentow naukowych czy tez narzedzi
rozrywki. Nie traktowano ich jako medium sztuk wizualnych. W przeciwienstwie do grafiki,
w ktorej techniki mechaniczne wspierajg proces zamiany artystycznej wizji w artefakt, w przypadku

Widok z okna w Le Gras (1826) Pierwsza udana trwata fotografia wykonana przez
Nicéphore’a Niépce'a w 1826 roku.

Zrédto: https://pl.wikipedia.org/wiki/Historia_fotografii#/media/
Plik:View_from_the Window _at Le Gras, Joseph_Nic%C3%A9phore Ni%C3%A9pce, uncompr
essed UMN_source.png
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fotografii tacza tworzenie wizji oraz tworzenie materialnego obrazu w jeden proces. Artysta
obstuguje maszyne, natomiast maszyna zaczyna nadzorowac proces tworzenia obrazéw. Aby jednak
do tego doszto, musiato ming¢ sporo czasu. Do zmiany spojrzenia przyczynic¢ si¢ musiata nie tyle
sama rewolucja techniczna, ile zmiana przeobrazen $swiata sztuki w obrgbie formutowania idei,
koncepcji czy poje¢. Mechanizacja/automatyzacja procesu wykonywania obrazu byfa gtéwnym
powodem opornego podejscia do fotografii i filmu jako medium sztuki. Fotografia wprowadza
w zakres kulturowych doswiadczen tworzenia obrazow techniczne procedury automatyczne. DzigKi
rewolucji technologicznej do $wiata sztuki wprowadzona zostaja maszyna i mechaniczne metody
obrazowania.

Rewolucja elektroniczna

Kolejna rewolucja w dziedzinie technologii i sposobdéw obrazowania nie porzuca tego, co
wypracowane zostato do tej pory, wrecz przeciwnie. Jej osiggniecia beda positkowac sie¢ mediami
technicznymi i klarowa¢ sie na ich bazie. Minie okoto 100 lat, nim druga z rewolucji osiagnie swoj
kulminacyjny moment. Cho¢ juz w 1884 roku Paul Nipkow opatentowat pierwszy
elektromechaniczny system telewizyjny, to dopiero w 1927 roku Philo Farnsworth stworzyt
elektroniczny uktad skanowania obrazéw? (Nalezy rowniez wymieni¢ osoby zwigzane z przekazem
telewizyjnym, takie jak: A.A. Campbell-Swinton — prototyp elektronicznej kamery, John Baird —
wynalazca pierwszego dziatajgcego systemu telewizyjnego czy Wladimir Zworykin — tworca
kineskopu telewizora). Oczywiscie obraz telewizyjny ulega pozniej ciaggtej transformaciji i wielu
udoskonaleniom, jednak zachowuje swoje podstawowe zasady i logike dziatania. Ostatecznie
telewizja, podobnie jak film i fotografia, pretenduje do statusu medium sztuki bardziej za sprawa
dziedziny, jaka jest video art2. Telewizja transmituje w czasie rzeczywistym na odlegtos¢ obrazy
i dzwieki oraz buduje zwiazki/relacje pomiedzy miejscami powigzanymi ze sobg transmisja.

Materialnos¢ taczy tylko obrazy fotograficzne czy filmowe, cechg charakterystyczng jest trwatosé
oraz niezmiennos¢ w czasie (przypadkowe zmiany traktowane sa jako usterki lub uszkodzenia).
Natomiast obrazy elektroniczne maja raczej status wydarzen. Dziejg Si¢ na zywo. Nie tworzg niczego

1 07 wrzesnia 1927 - pierwszy udany przekaz telewizyjny.

2 W roku 1963 Nam June Paik oraz troche pdzniej Wolf Vostell zaprezentowali wystawy, na ktérych obaj
postuzyli sie jako pierwsi odbiornikami telewizyjnymi. Wydarzenie to przyjeto za poczatek historii video art.
Warto jednak dodag, ze praca Variations Luminodymamiques 1 Nicolasa Schoffera pochodzi z 1961 roku i to
wtasnie ona rozpoczyna historie sztuki wideo.
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Nam June Paik, Exposition of Music - Electronic Television, 1963,
Galeria Parnass, Niemcy

Zrodto: http://www.mediaartnet.org/works/exposition-of-music/images/4
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Fotografia (lewa strona), na podstawie ktorej zostat wykonany skan Russella Kirscha
(prawa strona)

Zrédto: https://enter21st.com/the-inventor-of-the-pixel-passes-away-on-the-age-of-91/

statego, lecz przemijaja wraz z chwilg ich prezentacji3. Mozna zatem stwierdzi¢, ze druga rewolucja
w dziedzinie obrazowania odziera obrazy z materialnego istnienia. Obrazy, zamiast funkcjonowac
jako realne artefakty, staja sie¢ wydarzeniami.

Rewolucja cyfrowa

Za przetomowy moment w trzeciej z rewolucji w dziedzinie obrazéw uznaje si¢ pierwszy obraz
cyfrowy pochodzacy ze skanowania autorstwa Russella Kirscha. Wykonat on skan gtéwki
trzymiesiecznego syna. Obraz ztozony tylko z biatych i czarnych pikseli (bez skali szarosci) stat si¢

3 ,Obrazy elektroniczne [...] powstajg w wyniku kolizji, zderzen elektrondéw z powierzchnig ekranu,
wiec to im nalezy sie miano technologicznej katastrofy obrazow. Obrazom cyfrowym natomiast
przypisatbym status obrazéw-wykonan. Powiedziatbym, ze przystuguje im pewnego rodzaju trwatoscé,
a nie efemerycznosé¢”. RW. Kluszczynski, Obrazy nomadyczne i postobrazy. Transformacja, transgresja
i hybrydycznos$c¢ w sztuce nowych mediow, £6dz 2015, s. 29.
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symbolem, a zarazem poczatkiem obrazowania cyfrowego. Moment skomplikowany w swym
procesie, zwigzany scisle z rozwojem technologii komputerowych.

Obrazy cyfrowe, podobnie jak elektroniczne, cechuje nieistnienie, wydarzeniowos¢ oraz
zanikanie ze sfery materialnych artefaktéw. Niezaleznie jednak od uzytej technologii wizualizacji
rdzen cyfrowej obrazowosci ma charakter trwaty. Podczas rewolucji cyfrowej proces
dematerializacji obrazu nadal si¢ pogtebia.

Media cyfrowe charakteryzuje mozliwos¢ roznych wykonan tego samego obrazu cyfrowego. Lev
Manovich wyszczegolnia pie¢ podstawowych wiasciwosci rozpoznawczych: reprezentacje
numeryczna, modularnos¢, automatyzacje, wariacyjnos¢ oraz transkodowanie kulturowe4. Kazdy
obiekt nowych mediow jest zatem liczbg poddawang przetworzeniu algorytmicznemu, cechuje go
modularnos¢, wariacyjnos¢: obrazu cyfrowego nie nalezy traktowac¢ jako pojedynczego istnienia,
lecz jako wielos¢ potencjalnych jego realizacji. Kolejng jego wiasciwoscia jest generatywnosé¢ —
obraz przestaje odnosi¢ si¢ do rzeczywistosci, CO Oznacza zastapienie przedstawienia przez
prezentacje. Obraz przybiera wtedy postac¢ okreslang przez Jeana Baudrillarda mianem symulakrums.

Rewolucja interaktywna

Czwarta rewolucja dotyczy interaktywnych artystycznych form obrazowych. Wsrod interaktywnych
mediow zdecydowanie dominuja media cyfrowe. Pojawiaja si¢ juz w latach 50. XX wieku®
i oczywiscie udoskonalane sag w pézniejszych dekadach wraz z preznym rozwojem nowych
technologii i fascynacjg nimi. Wirtualne $rodowiska interaktywne traktuja tradycyjng obrazowos¢
w inny sposob niz te opisane powyzej. Oprocz wystepowania na samym ekranie tuz przed odbiorca-
widzem (jak to miato miejsce do tej pory) otaczajg go z wielu stron, angazujac dodatkowe zmysty.
W ten spos6b pozwalaja niemal cielesnie/fizycznie doswiadczy¢ wirtualnej rzeczywistosci. Nie dos¢,
ze obrazy te nie prezentujg niczego poza sobg, to ponadto ulegaja manipulacji odbiorcy-widza-
uzytkownika. Ptynnie przechodza, taczac si¢ z jego rzeczywistosciag. Media interaktywne moga
zaistnie¢ na ptaskim ekranie monitora, rownie dobrze moga znalez¢ sie w przestrzeni wirtualnego
srodowiska zarzadzanego interaktywnie.

4 Zob. L. Manovich, Jezyki nowych medidw, przet. P. Cypryanski, Warszawa 20086, s. 91-118.
5 Zob. J. Baudrillard, Symulakry i symulacja, przet. S. Krélak, Warszawa 2005.

6 Przyktadem jest tworczosc Nicolasa Schoffera.
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Mozemy réwniez zaobserwowaé wiele przyktadéw, w ktérych przywotane wyzej typy
obrazowosci taczg sie ze sobg. Obiekty wirtualne w ramach proceséw hybrydyzacji przeplatajg si¢
z obiektami materialnymi, tworzac autonomiczne s$rodowiska. Zamiast obrazow wydarzen
otrzymujemy zatem obrazy-zadania’.

Rewolucja sieci

Poszczegllne rewolucje wizualne nalezy uzna¢ za nastepujace po sobie zjawiska, wynikajace
z siebie. Sg to nastepstwa raczej w sensie logicznym, a nie czasowym, poniewaz trudno tutaj o $cistg
chronologi¢ tak skomplikowanego procesu. W duzej mierze sa to przeciez etapy ztozonego toku
przemian $wiata obrazu, dojrzewajace w swym zaawansowaniu. Obrazy techniczne przeistoczyty sie
w elektroniczne, te z kolei — w cyfrowe, a nastepne nabraty cech interaktywnosci, aby finalnie
podda¢ si¢ usieciowieniu. Co wazne, kolejne formy obrazowosci zachowuja wiasciwosci tych
poprzednich.

Automatyzacja obrazOw przeradzajaca sie w ich automizacje, charakterystyczng dla rewolucji
technicznej, byta uzupetniana o wydarzeniowos¢ nieistniejacych obrazow elektronicznych,
a nastepnie takze o tryb wykonawczy obrazow cyfrowych. Interaktywnosé¢, zachowujaca
numeryczna trwato$¢ obrazow cyfrowych, wpisata je wszystkie w proces niekonczacych sie
transformacji podejmowanych przez uzytkownikow. Wszystkie one razem utworzyty paradygmat
nowej ikonosfery, do ktérego odwotujemy sie obecnie w procesach tworzenia, interpretowania
I uzywania obrazow. Co dodano do tego paradygmatu w wyniku rewolucji sieciowej? Obrazy
zostaty powigzane w sieci, ale takze staty sie sieciamis.

Gdy mysli sie¢ w tym momencie o sieci, nie nalezy jej zawezac jedynie do sieci internetowej.
Oprocz tej mozna wymienic¢ sieci: ethernetowe, telefoniczne czy geolokacyjne, postugujace sie
tacznoscig przewodows lub bezprzewodows. Z kolei w ich obrebie tworzone moga by¢ nastepne
sieci innego poziomu. Dzieki temu artysci moga tworzy¢ prace w przestrzeni wirtualnej, dostepnej

7 We wspotczesnych dyskursach na temat obrazowosci autorzy uzywajg okreslen: obraz-zadanie, obraz-
wydarzenie, obraz-srodowisko, obraz-obiekt, obraz-postobraz. Miedzy innymi R.W. Kluszczynski postuguje sie tymi
terminami.

8 RW. Kluszczynski, Obrazy nomadyczne i postobrazy. Transformacja, transgresja i hybrydycznosc
w sztuce nowych mediow, t6dz 2015, s. 33.
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Widok wystawy Les Immatériaux, Centre Georges Pompidou, Paryz,
1985

Zrédto: https://www.e-flux.com/architecture/superhumanity/66879/spatial-

thought/
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dla widza/odbiorcy jedynie poprzez potaczenie sieciowe, za sprawg tagcznosci z innymi serwerami®.
Inny sposdb odbioru ich prac jest niemozliwy. Przetamanie pewnych barier technologicznych
i pojawienie si¢ World-Wide-Web staje si¢ podstawa nowego cyfrowego obrazu. W roku 1994
zorganizowany zostat przez Bradley University i Peoria Art Guild konkurs dla artystéw chcacych
zaprezentowac¢ swoje prace w World Wide Web, w wyniku czego powstata The Digital Photography
Exhibit. Zdefiniowano wtedy fotografi¢ cyfrowa jako dwuwymiarowy obraz, ktéry wykreowany
zostat przez urzadzenia optyczne, a nastepnie ,,wykonczony” w komputerze.

Galerie, muzea czy instytucje, nie tylko kultury, zaczety bardzo szybko wchiania¢ nowe
mozliwosci, jakie oferowat internet, i korzysta¢ z nich, ale nie w reakcji na undergroundowsa
woweczas dziatalnos¢ artystow internetowych, lecz raczej w ramach wspolnej akcji, postanawiajac
dociera¢ do odbiorcy rowniez wirtualnie, za posrednictwem stron www. Niektore uczelnie wyzsze
i akademie staty si¢ miejscem przemiany — internet (wykorzystywany dotad w celach militarnych
i naukowych) zaczeto stosowa¢ do celow edukacyjnych i badawczych na polu sztuki. Biblioteki juz
kilka lat wczesniej przyjety go w postaci wytacznie tekstowej (gopher-sites).

W 1985 roku jednym z wydarzen poprzedzajacych powstanie net artlo byta wystawa w paryskim
Centre Georges Pompidou, zatytutowana Les immatériaux, ktorej kuratorem byt filozof Jean-
Francois Lyotard. Zaproszeni do udziatu artysci stworzyli prace za pomocag Minitelut,

Atrakcyjnos¢ nowego medium wynikata rowniez z mocnego przekonania, ze wytonit si¢ wiasnie
wolny od cenzury i wszelkich ograniczen, dostepny praktycznie dla kazdego sposdb dotarcia
bezposrednio do odbiorcy. Net art rozwija si¢ wielokierunkowo, od literatury interaktywnej po
spotkania symultaniczne w sieci. Z czasem okazalo sie rowniez, ze dziatania artystyczne
podejmowane w sieci (z biegiem czasu coraz mniej anonimowej) moga mie¢ swoje konsekwencje
w realnym swiecie.

9 Linz, Austria, 1995 rok. Na festiwalu Ars Electronica wprowadzony zostaje termin net-art, co
wskazuje na nowy etap ewolucji kultury wspoétczesnej.

0 Termin ,net-art” narodzit sie w 1995 roku i opisywat dziedzine, ktorg $wiat sztuki gtdwnego nurtu
w wiekszos$ci ignorowat.

" System wideotekstowy dziatajgcy w trybie online i dostepny za posrednictwem linii telefonicznych
wprowadzony we Francji w 1982 roku przez France Télécom oraz La Poste.
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Rewolucja techniczna wprowadza w $swiat sztuki maszyne i mechaniczne metody obrazowania,
pozniejsza rewolucja elektroniczna sprawia, ze obraz, dotychczas ugruntowany w materialnym
nosniku, przybiera posta¢ sygnatu, ktory wymaga dekodowania, staje sie obrazem-wydarzeniem,
dostownie: wydarza si¢ na ekranie monitora. Rewolucja cyfrowa komplikuje sytuacje¢ dodatkowo,
bowiem dzigki zapisowi w postaci numerycznej obraz zyskuje charakter otwartej partytury
podlegajacej wykonaniu. Rewolucja interaktywna kaze nam mysle¢ o obrazie-zadaniu, z ktérym
nasza relacja — podobnie jak cata hybrydyczna partycypacyjnie rzeczywistos¢, w ktérej ma on
swoje miejsce — ulega znaczacej przemianie. | wreszcie rewolucja sieciowa, ktéra wydobywa
z dzisiejszego obrazu jego wirtualng i zarazem transmedialng nature?2.

W tym nieustannym procesie ulega zmianie oczywiscie réwniez sama estetyka
zrewolucjonizowanych obrazéw. W poréwnaniu z obrazami klasycznymi, czyli fotograficznymi
i filmowymi, obrazy cyfrowe, interaktywne i sieciowe (chociaz majg wspdlng histori¢ i nadal sg
doswiadczane jako obrazy) maja zupetnie inng charakterystyke oraz inny sposob funkcjonowania.
Obraz w rezultacie przestaje by¢ przedstawieniem, staje si¢ srodowiskiem lub interfejsem
interaktywnego doswiadczenia. Znajdujace si¢ obecnie na kazdym kroku interaktywne ekrany
przenosnych urzadzen, smartfondw czy tabletdw oraz ich zawartos¢ pogiebiaja ten proces. Tym
samym pozbawiajg nas, odbiorcow, powoddéw do nazywania zawartosci ekranéw mianem obrazdw.
Mimo to w swiadomosci wielu odbiorcow-uzytkownikow sa ciaggle doswiadczane jako obrazy
w tradycyjnym rozumieniu. Prawdopodobnie tylko z powodu przyzwyczajenia, ktore tez bedzie
stabna¢ wraz ze wzrostem swiadomosci nowych pokolen.

2 Trajektorie obrazow. Strategie wizualne w sztuce wspodtczesnej, red. RW. Kluszczynski, D. Rode,
£odz 2015, s. 7.
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